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Era el afio de 1646 cuando el obispo de Puebla, Juan de Palafox y
Mendoza, hace una enérgica declaracién en contra del teatro: «El
asistir a las comedias los eclesidsticos prohibimos del todo, porque las
comedias son la peste de la republica, el fuego de la virtud, el cebo de
la manualidad, el tribunal del demonio, el consistorio del vicio, el
seminario de los pecados mds escandalosos [...] no son las comedias
sino un seminario de pasiones, de donde sale la crueldad embrave-
cida, la sensualidad abrasada, la maldad instruida para cometer
pecados. ;Qué cosa hay alli, que sea de piedad y religion? Ver
hombres enamorando, mujeres engafiando, perversos aconsejando y
disponiendo pecados»?. El obispo en cuestién concluye su arenga con
una definicién tajante: «Los publicos espectdculos de las comedias,
pestilencia de estos siglos»?,

Este documento representa un momento culminante de la discu-
sién que durante largo tiempo se habia llevado a cabo respecto de la
conveniencia de las representaciones teatrales, y de la larga persecu-
cion al teatro sostenida por la Real Audiencia y por el Santo Oficio de
la Inquisicién en la Nueva Espafia. Junto a las periédicas cartas
pastorales que prohibfan terminantemente a los eclesidsticos asistir o
fomentar las representaciones teatrales y exhortaban a los feligreses a

1 Agradezco al Proyecto Poesia y Cultura Popular Novohispana de la UNAM haberme
brindado la oportunidad de realizar la consulta de documentos en el Archivo General
de la Nacién en la Ciudad de México, durante los dos afios que colaboré en su inves-
tigacion.

2 Palafox y Mendoza, 1646. Ver Ramos Smith, 1998, p. 439.

3 Palafox y Mendoza, Prohibicién a los curas...
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mantenerse alejados de ellas, proliferaron también los edictos arzobi-
spales, las 6rdenes reales y numerosas acusaciones y denuncias.

Las tltimas décadas del siglo XVI vieron la discusidon constante
sobre cudl era la autoridad competente para controlar el especticulo
teatral. En 1582, los inquisidores de la Nueva Espafia responden al
comisario de Veracruz que en «Lo de la vista de las comedias, no ay
para qué entremeterse sino dejarlo al hordinario y esto no porque ese
Santo Oficio no pueda mandarlas visitar quando le pareciere sino por
estar en [su] stilo no ocuparse de cosas tan menudas. Sino castigar
después muy bien a quien fuere autor de rrepresentacién escandalosa
a la rrepublica cristiana, aunque aya sido visitada y pasada por e]
hordinario»?. Lo cierto es que en este mismo tiempo y después de é|
se siguen encontrando numerosas causas y procesos inquisitoriales
relacionados con el espectéculo teatral. En 1598, el Inquisidor General
de la Nueva Espaiia afirma que la revisiéon y autorizacién de las
comedias debe dejarse «a los obispos y a sus provisores, visitadores y
juezes por ellos delegados»®, pero agrega que, aunque han tratado de
no meterse en este asunto, el examen inquisitorial de las comedias se
ha vuelto tan coman que éstas se representan en el mismo recinto de
la Audiencia de la Inquisicién, bajo el pretexto de ser examinadas.

A través de los edictos, exhortaciones y los propios procesos en
contra de las representaciones teatrales, las autoridades, tanto ordi-
narias como inquisitoriales, proponen una serie de normas a seguir en
estos espectdculos y se amenaza severamente a quienes transgredan
esos madrgenes. Por supuesto que todo esto se referfa al teatro pro-
fesional, al representado por los cémicos de la legua, por actores
profesionales, en los lugares oficiales. También se inclufan en estas
consideraciones a las representaciones que se hacfan en las iglesias y
conventos, con motivo de las fiestas religiosas.

Por otro lado, encontramos las representaciones caseras, por lla-
marlas de alguna manera, las que se ensayan en secreto, que no tienen
permiso ni de la Audiencia ni de la Inquisicién. Estas representaciones
se salen por completo del afdn regidor de la institucién normativa y
en ese sentido, algunas veces por ignorancia, otras por voluntad
explicita, se presentan como transgresoras de la autoridad.

Consideradas como un gran peligro para la religién y un atentado
contra las buenas costumbres, las comedias se asimilan a los vicios

4 AGN Meéxico, Inquisicién, vol. 132, exp. 15, fol. 125r. Muchos expedientes inquisito-
riales que hasta ahora s6lo podian consultarse directamente en los fondos del AGN se
encuentran compilados, aunque sin mucha precision paleogréfica, en el ya citado
texto de Maya Ramos Smith.

5 AGN México, Inquisicién, vol. 217, exp. 16, f. 1r.
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maés escandalosos de la Nueva Espafia: las fiestas, el baile, la musica
ruidosa, la exhibicién del cuerpo, la convivencia indiscriminada entre
hombres y mujeres y hasta el disfrute del chocolate. Las represen-
taciones secretas, como las denomina el inquisidor Juan de Peralta, no
cumplen con los preceptos delineados por las instituciones ordinarias
y religiosas. Llevadas a cabo en un lugar no oficial, no existe la rigu-
rosa divisién entre hombres y mujeres (con celosias y puertas de
acceso distintas) que exigfa la Real Audiencia. Se canta y baila con
ruido y algarabia, se toman chocolate y alcohol, los representantes
pueden llevar el vestuario que més les place y el pablico espectador
puede demostrar sus pasiones sin control alguno.

En contra de todas las prohibiciones sobre la inversién de los roles
sexuales, estos espectdculos secretos (y lo son sélo porque no han
pedido el examen del texto a representar, ni el permiso para la puesta
en escena, pues en algunas ocasiones son tan publicas y anunciadas
que verdaderos tumultos abarrotan los lugares donde se llevan a ca-
bo) se las ingenian para repartir los personajes de las comedias. Unas
veces todos los representantes son hombres, incluso quien desempefia
el papel de dama. Asi consta en la denuncia de la representacién de la
comedia El estudiante de din y galdn de noche de Cristébal Lozano,
llevada a cabo el dfa de san Nicolds Tolentino de 1680 en la casa de
un artesano, «de oficio cajonero», en donde se dan los nombres de los
representantes y del apuntador®.

Otras veces, aunque no es el caso mds frecuente, todas las repre-
sentantes son mujeres, que al parecer disfrutan mucho en portar los
trajes masculinos. Tal es el caso de la representacién de una comedia,
de la cual desconocemos el titulo, en el Recogimiento de la Magdale-
na, institucién a la cual se destinaba, por cierto, parte de las ganancias
de las representaciones profesionales. Las mujeres allf recluidas por el
padre o el marido, a causa de su mal comportamiento, son denun-
ciadas por uno de sus confesores, Miguel de Palomares, sobre quien
pesa una denuncia por solicitante en el confesionario. Este hombre
declara que las mujeres del Recogimiento llevan una vida muy
relajada, reciben visitas, toman chocolate, platican, no asisten a misa
ni a comunién y por si fuera poco, representan comedias con trajes de
hombre, el mismo dia de la Magdalena. El confesante declara haber
visto «a las mugeres que estaban vestidas de hombre arrimadas a la
mesma reja oyendo la missa, hincadas sola una rodilla con gran
deshonestidad a vista del pueblo que ofa la missa». Como fiel vigi-
lante de la doctrina catélica, seglin sus propias palabras, Palomares

6 AGN Meéxico, Inquisicién, vol. 667, s. exp., fols. 379r-393r.
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acude presto a denunciar lo ocurrido y ya con la autorizacién
requerida, regresa a la «yglesia, la qual estaba llena de gente para oyr
dicha comedia y algunos hombres puestos en bancos de manera que
sefioreaban con la vista todo lo que en dicho choro havia [0 sea a las
recogidas], agarrados de la reja con las manos y la dicha dofia Josepha
la de Vilchis [a quien también se conocia como dofa Maria
Cintarazos y se supone también la directora de la puesta en escena] en
havito de hombre con un pafiuelo en las manos vailando el Puerto
Rico chiqueador, vaile tan deshonesto y con tantos quebrantos del
cuerpo»’. Como era de esperarse, la funcién se canceld en medio de
amenazas y reprimendas, pero el espectdculo alli visto debié de ser
fabuloso.

En un tercer grupo encontramos a las comedias realizadas por afi-
cionados también pero que se convierten en grupos estables, con un
maestro de ensaye, un apuntador oficial y la convivencia de hombres
y mujeres, desempefiando los papeles correspondientes. El denun-
ciante de este caso ve en esta convivencia un peligro para la
honestidad, ya que agrega que, a fuerza de verse todos los dias para el
ensayo, y luego las representaciones, lo que sucede es que: «termina
en amorios el que hace de San José con la que hace de Virgen Marfa y
el que hace de pastor Bato con la que hace de pastora Gila»®.

Efectivamente, la transgresion de los roles sexuales era uno de los
puntos que mds molestaba a la censura, tanto la ordinaria como la
inquisitorial. Molestaba que las mujeres representaran personajes mas-
culinos, que los hombres representaran personajes femeninos, pero
también molesté con frecuencia que aparecieran personajes de mujer
que se disfraza de hombre, tdpico tan frecuente en el teatro de los
Siglos de Oro. Incluso, las propias reglamentaciones se contradicen
con frecuencia, mientras algunos obispos prohiben que las mujeres
participen en las representaciones, otros reprenden gravemente que
los hombres se vistan de mujer, con lo cual, si los fieles hacian caso a
ambas prohibiciones, ninguna comedia podia llevarse a escena.

De manera similar, se vefa también un gran peligro en que apare-
cieran actores vestidos con ropajes eclesiasticos o religiosos, cosa que
aunque prohibida desde 1564 en una Orden Real expedida por Felipe
II, se segufa haciendo con mucha frecuencia. Asi, en 1692, el
comisario del Santo Oficio de Durango cuenta que el guardidn del
convento de San Francisco le ha preguntado «si acaso tenfa alguna
orden antigua o moderna en que se prohibiesse que en las comedias

7 AGN México, Inquisicién, vol. 583, exp. 2, fol. 172r.
8 AGN Meéxico, Inquisicion, vol. 1292, exp. 16, fol. 172r.
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no saliessen los representantes con hdbitos clericales ni religiosos,
pues le habfan pedido cuatro hdbitos para los representantes de una
comedia que se havia de representar pegado el teatro a la puerta de la
Santa Iglesia Catedral, como se ha hecho otros afios»®. Sorprenden-
temente, el comisario no sabe dar una respuesta certera, pero
aconsejado por un sacerdote jesuita, quien por cierto tampoco sabe
bien a bien si existe tal prohibicién, decide que lo mejor serd que los
hébitos no salgan del convento. A pesar de esto, «hizose la comedia y
segln estoy informado salieron quatro representantes i entre ellos, el
gracejo, vestidos de frailes franciscanos, con hébitos, segin me dicen,
que tenian algunos particulares para sus mortajas. La comedia, me
dicen se intitulaba, EI dichoso vandolero»®.

Este documento nos lleva a otro de los puntos mdas amonestados

or la censura, tanto ordinaria como eclesiastica: la figura del gracio-
so. El sacerdote jesuita, a quien el comisario del Santo Oficio pide
consejo sobre el préstamo de los hdbitos, considera que «si la comedia
fuesse devota i no vistiesse mds que dicho habito el papel principal,
podia tolerarse, pero que haviendo de vestirse el gracejo, como se
decia se havia de vestir, no se tolerasse por la indecencia»!*. Y es que
el gracioso, con su desparpajo caracteristico, tenfa muchos rasgos que
no agradaban a la autoridad, pero sobre todo, representaba la posibi-
lidad de otra visién de la vida y de los hombres, representaba también
la posibilidad de que existiera otro orden social diferente.

En 1680, en la ya citada denuncia de la representaciéon en la casa
del artesano, de oficio cajonero, la mayor objecién se encuentra jus-
tamente en este punto. «En ella, el lacayo, que demos suponer el gra-
cioso, ocupa el lugar del sacerdote confesor para averiguar asuntos de
amor de su amo con la dama confesada»'?. Esta suplantacién, que
indigna profundamente a los inquisidores, sera sustituida en una se-
gunda representacién, llevada a cabo dos o tres dfas después en un
convento de monjas. El confesor se convierte en médico y el confe-
sionario en el lecho donde yace la dama después de un desmayo fin-
gido.

Cuatro afios después, el censor encargado de examinar la comedia
de Francisco de Azevedo, El pregonero de Dios y patriarca de los pobres,
concluye que no debe ser representada pues «toda ella es un argu-

9 AGN Meéxico, Inquisicién, vol. 371, exp. 7, fol. 284r.

10 Se trata de la historia del fraile capuchino Pedro de Mazar, escrita por Francisco
Cafiizares. AGN México, Inquisicién, vol. 371, exp. 7, fol. 285r.

11 AGN Meéxico, Inquisicién, vol. 371, exp. 7, fol. 284v.
12 AGN México, Inquisicién, vol. 667, s. exp., fol. 381r.
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mento mui repugnante a lo que promete lo especioso del titulo»B,
Junto a muchas objeciones encontradas, destacan la mezcla de asuntos
sagrados (como la «fundacién de una religién tan santa») con pasiones
y acciones profanas (como «las nieblas de amores lascivos, zelos,
reiertas, competencias, galanteos y liviandades»), la carencia de apego
a la verdad pretendidamente histérica (la comedia no tiene «funda-
mento en la historia, ni verosimilitud alguna en la ficcién, si se atien-
de a la vida del santo, aun cuando era secular») y la ofensiva presen-
cia desacralizadora de la figura del donaire: «introduce primero al
ridfculo tan impudico en las alusiones y equivocos, por compafiero
de un varén tan divino y después con el hdvito de San Francisco,
discurriendo tan mentecato, torciendo siempre y reprimiendo altisi-
mos sentimientos de las cosas divinas a mui groseras, soeces y sérdi-
das inteligencias»!.

En practicamente todos los expedientes relacionados con las repre-
sentaciones teatrales, un dato que vale la pena resaltar es que eran
muy populares, cosa que también les molesta grandemente a las auto-
ridades. Continuamente se menciona que habia mucha gente, que el
publico estd euféricamente ansioso por ver una comedia, que se
representan sin permiso en atrios de iglesia, conventos, casas de reco-
gimiento, casas particulares en donde se celebra una gran fiesta, pero
también en casas donde se reza una novena a la Virgen. En la
acusaciéon contra el artesano, de oficio cajonero, se dice que «las
personas que se hallaron presentes fueron muchas en nimero». En el
Recogimiento de la Magdalena, se menciona que habia una multitud
vitoreando el alegre ritmo de aquella mujer «vestida en hdvito de
hombre con sombrero con plumajes y dagas en la cinta y sus bandas».
E, incluso, la orden del Inquisidor Peralta para que ya no se represen-
ten comedias en la Audiencia de la Inquisicién, alega que es un grave
inconveniente «la indecencia que acarrea a la gravedad del lugar el
tumulto de gente que se congrega», y aflade que aunque han tratado
de evitar que la gente acuda a presenciar las representaciones, estos
esfuerzos han sido indtiles.

A pesar de todos los mecanismos implementados para tener un
control absoluto de las actividades y los pensamientos de la pobla-
cién, ni las multas, ni las amenazas de destierro o excomunién, ni aun
la propia prisién, pudieron acabar con la atraccion que el espectdculo
teatral ejercia sobre los hombres y las mujeres de la Nueva Espafia. El
llamado teatro secreto, en el que se representaba igual a Tirso, Lope,

13 AGN Meéxico, Inquisicién, vol. 1508, exp. 8, fol. 170v.
14 AGN México, Inquisicién, vol. 1508, exp. 8, fol. 167r.
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Cubillo, Cédncer, Diamante, Pérez de Montalban, Caftizares o Moreto,
junto a algunos autores novohispanos desconocidos, sobrevivié largo
tiempo a la persecucién autoritaria de ordinarios e inquisidores, pues
la comedia representaba para los hombres y las mujeres de la Colonia
justamente la posibilidad de que existan otros mundos ajenos al severo
control en el que ellos vivian. De cualquier modo, si en el intento
resultaban denunciados, siempre existia la posibilidad de alegar igno-
rancia.
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