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RESUMEN: En el presente trabajo se analizan las diferentes manifestaciones musicales que ha
inspirado, directa o indirectamente, la figura del Cid a lo largo de sus mas de ochocientos afios
de existencia como personaje literario. Dividido en dos partes bien diferenciadas, la primera
parte del articulo se detendra en cuestiones de tipo general sobre esa relacion en los diferentes
ambitos y formas de la musica. La segunda parte del trabajo pretende acercarse a aspectos como
la presencia y pervivencia de nuestro protagonista en las tradicionales fiestas de Moros y Cristia-
nos. Concebidas como un espacio creativo comun de inspiraciéon medieval, la musica especifica
creada para dichas manifestaciones festivas sitiia al Cid, y a todo el universo medieval que lo
rodea, en un terreno privilegiado en cuanto a la trasmision y difusion popular.
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ABSTRACT: In this work we analyse the different musical manifestations which are inspired,
directly or indirectly, by the figure of El Cid along its eight hundred years of existence as a
literary character. The article is divided into two well separate parts. The first one looks into
general issues of the relationship between musical ranges and forms, whilst the second gets
closer to aspects of the presence and survival of our hero in the traditional festivals of Moors
and Christians (“Moros y Cristianos”). The music specifically created for these festivities, which
have a common creative space in medieval inspiration, place El Cid and its medieval world in
a privileged field as far as popular transmission and diffusion is concerned.
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Amb la denominacié de Mio Cid, El Cid o senzillament Cid —personatge real o
(re)elaboracio literaria— podem trobar actualment a la xarxa un munt de productes,
empreses, entitats i espais d’allo més variat. Deixant de banda els coneguts toponims,
cognoms castellans o tradicionals referéncies geografiques, el nostre protagonista ho és
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també nominalment —directament o indirectament mitjangant la utilitzacié del nom de
la seua espasa o el seu cavall— de sectors comercials com ara editorials, hotels, restau-
rants, bars de copes, empreses de construccid i venda de mobles o, fins i tot, serveis
i articles de neteja. Si conduim la recerca cap al nostre particular objecte d’interés, la
musica, trobem un estudi de gravacio i sala d’assajos argentina, una radio digital en
Internet i fins i tot, un tema musical en un videojoc japonés. Amb la certesa que se’ns
escapen moltes altres coses i que algunes ja no estan en actiu —com [’atracci6 del
parc tematic Terra Mitica i I’equip burgalés de basquet dels anys 80, tots dos amb el
nom de 7Tizona—, una primera ullada a tota aquesta informaci6 és, si més no, curiosa.

Per tot el que ja hem dit, ens trobem davant d’una personalitat, en la seua vessant
real o literaria, que ha donat joc a una variada i heterogénia inspiracio, perd que pre-
senta una importancia especial en I’ambit de la creacido musical. Sense arribar a nivells
d’altres personatges com ara El Quijote de Cervantes, el Poema de Mio Cid és un
dels casos on la literatura i la muisica poden caminar obertament de la ma. No ho és,
com en el cas de la novella cervantina, per les referéncies directes a la musica que
trobem al text (Ferrando 2010: 91), sind per aquesta notable capacitat de convertir-se
en materia inspiradora, més o menys directa, de manifestacions musicals posteriors.

Deixant de banda I’estreta vinculacié amb la musica com a medi de difusio i inter-
pretacio de la poesia épica medieval, el Poema de Mio Cid —i les obres dramatiques
posteriors que se’n deriven, com les de Guillem de Castro o Corneille— ha estat font
inesgotable d’inspiracié musical al llarg dels anys. De forma més indirecta, altres
referéncies literaries tangencials al Cid, com ara el sonet «Dialogo entre Babieca y
Rocinante» inclos per Cervantes a la seua obra referencial, han servit també per a la
inspiracié dels nostres creadors. Aixi mateix, poemes com el conegut «Castillay de
Manuel Machado, han esdevingut material d’inici per a diverses aportacions musicals,
de desigual fortuna, on podem percebre, a més, el perfum de la utilitzacio ideologica
o de caire netament politic en uns moments molt concrets de la nostra historia.

La llista ¢és, a més d’extensa, variadissima i multidisciplinaria. Les formacions
instrumentals i les formes musicals emprades pels compositors també ho son: des de
les més tradicionals fins a la musica electronica, des de I’instrument solista fins a 1’or-
questra simfonica, des de la gran manifestacié social que és 1’0pera fins a la intimitat
i la sobrietat de la recreacio historicista.

1. EL CIp FET MUSICA

La celebracio6 recent (I’any 2007) del vuit-cents aniversari del Poema de Mio Cid
ha esdevingut un bon motiu per a tornar a revisar alguns aspectes. Un d’aquests, afor-
tunadament, ha estat la musica i la relacié6 amb el personatge real i el literari. Compa-
rada amb d’altres, no és la musica una disciplina que es caracteritza precisament per
I’claboracid d’estudis o treballs interdisciplinaris —ni, lamentablement, per 1’interés
dels musicolegs— i ’aparicio d’aquestes aportacions, encara que determinades per les
circumstancies, ¢és sempre motiu de goig.
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Dels pocs treballs que actualment podem trobar al voltant d’aquesta relacid entre
el personatge literari i les diferents manifestacions musicals que ha generat al llarg
dels més de vuit segles d’existéncia del manuscrit, només un presenta la clara volun-
tat de ser un cataleg de la majoria d’aquestes obres a les quals ens referim. Aquesta
publicacio del periodista musical José Prieto Marugan, titulada precisament EI! Cid y
la musica, ¢és un vertader treball de recopilacio de dades i “debe considerarse como un
punto de partida para que otros lo continuen, lo completen y lo documenten” (Prieto
Marugén 2007: 5).

Es just deixar constancia d’aquest fet en iniciar aquest treball, perqué la seua consulta
ha estat obligada en moltes ocasions al llarg de la redaccié d’aquesta modesta contribucio.
Com en el cas de Prieto, és tracta d’un material d’inici, amb vocacié d’aportar alguna
informacio addicional, ordenar i relacionar algunes dades per a finalment, extraure’n
algunes conclusions. No presenta un caracter exhaustiu ni tancat, mes bé al contrari,
¢és tracta d’una tasca incipient amb vocacid de continuitat.

1.1. Musica absoluta

En el cas de la musica absoluta, és a dir aquella que existeix per ella mateixa, sense
cap element extramusical en la seua génesi ni al llarg del seu desenvolupament, trobem
ja al nostre cami els primers exemples destacables. Certament, €s tracta del tipus menys
nombroés, conseqiiéncia logica si pensem que el fet d’inspirar-se en la reelaboraciod
literaria d’un personatge, per molt real que fos en principi, ja és en si mateix un arti-
fici creatiu. Per altra banda, la concurréncia d’un text per a ser cantat, d’un passatge
de I’obra literaria mateixa o d’un fragment original per a ser recitat acompanyant la
musica, fa qliestionable en certa forma la denominacié de musica instrumental.

En qualsevol cas, no és tant important el fet de la distribucidé o de la catalogacid
per géneres o tipologia formal —que com tots sabem se’ns presenten estereotipats en
excés, a vegades victimes del métode emprat— com el fet d’analitzar-ne la preséncia o
assabentar-nos de la seua existéncia per a un posterior treball o analisi d’aquest corpus
i valorar aixi, la seua contribuci6 a la historia de la musica.

Dins d’aquest primer grup de composicions trobarem dos aportacions d’autors
francesos: Marc A. Charpentier (1634-1704), amb les seues Estrofes del Cid (Prieto
Marugan 2007: 42), i La cavalcada del Cid de Vincent D’Indy (1851-1931), cantata
per a bariton, cor i orquestra clarament influenciada pel corrent orientalista que domina
bona part de ’ambient romantic musical de finals del x1x i de qué en parlarem més
endavant (Pricto Marugan 2007: 44).

Un altre ambient, perd de caire ben diferent, sera el que es respirara al periode
marcat per la Guerra d’Espanya i la instauraci6 del régim franquista. Castella, I’Edat
Mitjana i el Cid passaran a ser icones del régim. Des del govern mateix es poten-
ciara la creacié musical basada en el cavaller castella mitjancant concursos literaris
i artistics (Pérez Zalduondo 1991: 477) de rigor dubtds. A jutjar per les dates de
composicid, 1 encara que no podem establir una relacio absolutament directa, sembla



218 | El Cid fet musica: absoluta, aplicada, opera, cangons... What else?

que la primera década posterior al conflicte bél-lic va ser la més productiva. A banda
de raons ideologiques personals i d’aquest interessat recolzament institucional de qué
parlem, trobem una delicada situacié generada pel procés de depuracid al qual van ser
sotmesos alguns compositors de 1’entorn del conservatori madrileny. El cas de Julio
Goémez Garcia (1886-1973) és prou paradigmatic en aquest sentit. Compositor, mu-
sicoleg i critic, va haver de composar de forma quasi compulsiva —quinze obres en
total, cinc presentades a diferents concursos— per sustentar la seua propia existéncia
els dos anys immediatament posteriors a la guerra (Contreras Zubillaga 2009: 579).
JVictorioso vuelve del Cid! (1940) per a cor i bariton sera una d’aquestes creacions.

De la mateixa manera, la figura cabdal del conservatori madrileny i el formador
d’un bon grapat de compositors de diverses generacions, Conrado del Campo (1879-
1953) va dissipar dubtes sobre la seua afinitat al nou régim amb composicions com
la monumental Ofrenda a los Caidos (1944) i, quatre anys després, amb Poema de
Castilla (1948) que utilitza el citat text de Machado en la segona secci6 de 1’obra
(Contreras Zubillaga 2009: 581). El mateix material servira de base al compositor i
director d’orquestra Jesis Arambarri (1900-1960) per a la composicid de Castilla, una
pagina per a soprano, cor i orquestra, escrita el 1938 i estrenada el 1942. La contribucid
del valencia Ricardo Olmos (1905-1986), dins d’aquest grup, ¢és el Romance del Cid
(1943) per a tenor, bariton i cor.

Més intima i absolutament desvinculada de la situacié anteriorment descrita —aixi
com les obres que tractarem a continuacio—, sera la creacio del teoric burgalés Miguel
Angel Palacios Garoz (1950), una cantata per a quartet vocal i sextet de corda amb
textos del poema titulada Triptico cardeiiense (1983). Onze any després trobarem el
poema simfonic per a banda amb narraci6 titulat £/ Cantar de Mio Cid (1994), amb
textos al-lusius al Cid del poeta burgalés Carlos Frithbeck i original del també valencia
Bernardo Adam Ferrero (1942). Tancant aquest recull, el compositor i director Antonio
Ruda Peco (1938) —vinculat professionalment a la ciutat d’Alacant— estrenara un
any després el poema simfonic per a tenor, cor i banda Ancha es Castilla (1995), que
s’estructura en tres moviments, el darrer dels quals, Juramento y destierro en Santa
Gadea fa referéncia al nostre protagonista.

Finalment, mereix una mencio6 especial la singular Missa del Cid (1988) de la compo-
sitora britanica Judith Weir (1954). La peculiar forma de combinar els textos del poema
amb els de la litargia llatina, fan d’aquesta composicidé una aportacié personalissima.!

1.2. Musica aplicada
En aquest tipus de musica, amb una clara vocacié interdisciplinaria, el nostre pro-

tagonista tindra un espai privilegiat i sens dubte sera el que més contribuira a la seua
popularitat. Dins de les diferents aplicacions musicals que podem trobar, destaquen

1. Vull agrair a la Dra. Eva Pintér la seua amabilitat per fer-me arribar el text de la conferéncia que
va fer a I’Institut Cervantes de Bremen (2-10-08).
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el cinema 1 la televisid, si bé, se n’afigen altres medis o disciplines com la radio, el
teatre o la dansa. D’aquesta darrera és el ballet £/ Cid (1774) del violinista i compo-
sitor vienés Joseph Starzer (1728-1787), estrenat al Burgtheatre de la capital austriaca i
I’Gnica aportacid de la qual tenim constancia en ’actualitat (Pricto Marugan 2007: 88).

En el cas del cinema, sembla que ara fa cent anys el director italia Mario Caserini
va ser el pioner en tractar el nostre protagonista en la seua produccidé El Cid (1910),
produccid de la qual en sabem ben poc, perd que no desdiu en una década dominada
per grans projectes de caire historic, molt especialment en 1’ambit cinematografic
italia. Mig segle després, trobarem el curtmetratge documental E/ destierro del Cid
(1960) del director Jesus Franco (1930) amb musica atribuida al compositor argenti
Isidro Maiztegui (1905-1996), col-laborador habitual d’alguns realitzadors espanyols
als anys 60. Només un any després, es filmara la coneguda superproduccio dirigida
per Anthony Mann, amb una magnifica banda sonora original creada pel compositor
Mikloés Rozsa (1907-1995) i un glamurds tandem Loren-Heston com a protagonistes,
que es convertira en referéncia cinematografica indiscutible. De tots és ben conegut el
paper d’assessor desenvolupat per Menéndez Pidal que va incloure fins i tot, algunes
referéncies a fonts musicals de I’época, com ara alguna de les cantigues del Rei Savi,
que de forma intel-ligent va saber aprofitar Rozsa en la seua partitura.’

A aquesta superproduccié continuara una coproduccio hispano-italiana amb el titol
de Las hijas del Cid —La spada del Cid en Italia— dirigida per Miguel Iglesias i
amb musica del compositor italia Carlo Savina. Finalment, trobarem £/ Cid: la leyenda
(2003), un notable projecte d’animacio per a la gran pantalla amb guiod i direccié de
José Pozo i musica dels compositors Oscar Araujo (1976), Emilio Alquézar (1954) i
Zacarias Martinez de la Riva (1972), que en certa forma tanca el cami iniciat per la
série infantil Ruy, el pequerio Cid (1980), també d’animacid pero per a la televisio. En
aquest darrer cas, la musica va estar a carrec dels coneguts germans Guido 1 Maurizio
de Angelis, autors italians de llarga trajectoria. No obstant aixo, tot i que la preséncia
a la cinematografia del Cid és important, com en tants altres personatges —i en tantes
ocasions— no restara lliure, lamentablement, de la topica parodia cinematografica que en
aquest cas vindria de la ma del director Angelino Fons amb guié de Juan José Alonso
Millan, amb el suggerent titol d’El Cid Cabreador (1983). La musica per a la pel-licula,
original d’Eduardo Bautista (1943), segueix la linia tragada pel guionista i director.

Com ja hem avangat, el nostre protagonista també tindra el seu espai reservat a
la televisi6. La tasca del compositor Roman Alis (1931-2006) ens aporta la musica
incidental per al Retablo de la mocedad —o mocedades— del Cid (1971), dirigida per
Claudio Guerin i que es difondria al popular espai teatral Estudio I de la Televisio
Espanyola.’ Ben recentment, i per tancar aquest grup, es rodara la série documental

2. Es ben conegut 17is de «Santa Maria Stella do dia», la cantiga nim. 100 a I’escena de la coronacié.
3. A més dels espais teatrals, alguns programes de la televisio dels anys 70, dedicats fonamentalment
a la difusié i I’animaci6 lectora, van tenir també el poema com a protagonista. Les diverses lectures dra-
matitzades d’alguns fragments de ’obra —pensem en espais televisius com ara Los libros que hay que
leer o Los libros— també incloien alguna il-lustracié musical. Sense entrar a valorar aquesta situacio, que
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EIl camino del Cid (2008) del realitzador Francisco Rodriguez, amb musica de la jove
compositora madrilenya Zeltia Montes Mufioz (1979).

La parcella de la musica per a teatre la completa, quasi integrament, una série
d’obres incidentals per a diverses representacions i versions de Las mocedades del
Cid del valencia Guillem de Castro (1569-1631). Als primers anys quaranta, entre
d’altres, podem destacar les creacions de José Moreno Bascufiana (1909-1994), José
Mufioz Molleda (1905-1988), Salvador Ruiz de Luna (1908-1978) o Manuel Parada*
(1911-1973) que a més va composar la musica per a la comédia original de Cayetano
Luca de Tena El Cid Campeador (1941). Posteriorment seran autors com Matilde Sal-
vador (1918-2007), Alberto Blancafort (1928-2004), Xavier Montsalvatge (1912-2002)
o darrerament Anton Garcia Abril (1933), els qui aportaran nova musica per al text
del valencia. Tot i que s’aparta una mica d’aquesta formula i s’hi dota 1’espectacle
d’un component musical més actiu, hi podem incloure també la recent aportaci6é de
la musicologa Alicia Lazaro per al projecte Los romances del Cid (2007) dirigida per
Eduardo Vasco.

Per a il-lustrar un gui6 radiofonic trobem les peces breus j;Dios que buen vasallo!!
(1945), originals del compositor i critic musical José Maria Franco (1894-1971). Per
les raons abans esmentades i per la data de la composicid, estem davant d’una nova
aportacio als primers anys del régim en materia d’identificacio ideologica. Molt posteri-
orment —i amb un caire ben diferent— trobarem la contribucié de Tomas Marco (1942)
amb guid literari de Leocadio Machado i també destinada a la radio amb el nom de
El Cid (1968). Finalment, les titelles també hi estaran presents amb ’espectacle titulat
El poema de Mio Cid (1987), dirigit per Servando Garballar sobre textos del poema,
que compta amb la musica de Luis Delgado, Begofia Olavide i Carlos Paniagua, tots
tres coneguts instrumentistes i especialistes en la musica antiga i tradicional.

1.3. Opera

Si hi ha cap génere en el qual el nostre protagonista cavalca com per les terres de
Castella, aquest és I’operistic. Sens dubte, és en aquesta de les grans formes vocals on
la figura del Cid ha traspassat vertaderament les fronteres del territori peninsular. Per
fer efectiva aquesta nova conquesta del campeador, seran basiques les posteriors obres
dramatiques que se’n deriven com les de Guillem de Castro o Corneille. Moltes de les
operes utilitzaran aquests textos dramatics com a base per a construir els nombrosos

sens dubte mereix una analisi més profunda, aquest detall ens hauria de fer pensar en una parcel-la de la
televisié que avui ha desaparegut quasi practicament de la programacié. De la mateixa forma que el teatre,
la divulgacio de la cultura literaria i la cultura musical mateixa, han perdut un espai valuds a la televisio.

4. Cal subratllar la importancia que als primers anys del franquisme adquirira aquest compositor amb
la creaci6 de la sintonia per al popular NO-DO, i la banda sonora del film Raza (1941), dirigit per José
Luis Saenz de Heredia.
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llibrets 1 ’eleccid de I’autor condicionara també el diferent pes argumental que tindran
els personatges protagonistes.

Als inicis del xvin trobem ja els primers exemples operistics, que aniran creixent
amb el desenvolupament del segle. En un moment en qué Franga marca els gustos
estétics, ’obra de Corneille ajudara notablement a la difusid del personatge, adequant-
lo a les pretensions morals del teatre del segle xvin (Vega Cernuda 1999: 341). Sera
aquesta visio, desproveida de referéncies locals, la que presentaran la gran majoria de
les produccions operistiques italianes, franceses i alemanyes.’

El romanticisme i el corrent historicista posterior reprendran aquesta figura també
en les diferents versions operistiques del segle xix. De la llarga llista, cal fer especial
mencié a les més representatives i conegudes, les dos franceses de finals de segle.
La primera sera la conegudissima Le Cid (1885) de Jules Massenet (1842-1912) que
contribuira definitivament a la historia musical del cavaller castelld a I’Opera de
Paris. Aquesta sera la segona aproximacié del compositor a un tema espanyol, cla-
rament immers en 1’ambient hispanofil dominant de finals del xix i principis del xx.
La composicid presenta aspectes costumistes i folklorics que no guarden cap relacid
temporal amb ’accié que es narra —formant tot plegat un munt excessiu d’al-lusions
topiques—, encara que precisament la seua intencio era tot just fugir de la imatge
que es donava en altres compositors contemporanis, com ara Verdi o Donizetti, d’una
Espanya a mitjan cami entre la realitat historica i I’evocacié romantica (Vega Cernuda
1999: 343). La segona aportacié més coneguda és la inacabada Rodrigue et Chiméne
(1891) de Claude Debussy (1862-1918), que més d’un segle després completaria el
britanic Langham Smith amb instrumentacions de Denisov.®

1.4. Cangons

Aquest ¢s el grup més heterogeni.” La figura del Cid, per les raons ideologiques i
politiques abans esmentades, estara present també en les diferents edicions del Can-
cionero de Frente de Juventudes al llarg del régim franquista. En la segona edicid
del cangoner (1963) trobarem la Cancion del Cid. Llunya en el temps pero no massa
en la seua esséncia i ideologia, és El Cid Campeador del grup burgalés SkinHeads-

5. També es quedarien pel cami alguns projectes dels quals o només en coneixem alguns apunts, o
van quedar incomplets o resten inédits. En la seua obra de catalogacio, Prieto n’indica alguns, com ara un
projecte del compositor Julian Bautista amb textos de Rafael Alberti, £/ campeador d’Arturo Duo Vital,
Chiméne et Rodrigo d’Antonio Salieri, £/ Cid de Gouvy o I’0pera Don Rodrigo de Bizet, contemporania
quant a la composicié de la popular Carmen i que va quedar incompleta.

6. Lnic cas d’una opera nacional, el trobem en un projecte truncat del critic i compositor Manuel
Manrique de Lara (1863-1929) titulat Rodrigo Diaz de Vivar, del qual sembla que es van estrenar alguns
fragments en forma de cantata el 1906. Tamb¢, amb el titol de E/ Cid, ens resulta curiosa la preséncia de
la burleske (1916) del compositor holandés Johan Wagenaar. Totes dues han estat recopilades al treball de
Prieto Marugan.

7. A més del que apareix reflectit en aquest apartat, trobem al text de la conferéncia de la Dra. Pintér
la cang6 comica Le Cid (1936) del cantant francés Georgius (1891-1970).
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Burgos. Seguint amb el Zeavy, pero de molt diferent signe, la banda asturiana Avalanch
presenta la cangd Cid per al seu disc Llantos de un héroe (1999). Tierra Santa —una
altra banda de heavy— ens proposa al mateix any Legendario, un nou tema amb el
Cid com a protagonista.

Del compositor basc Carmelo Bernaola (1929-2002) trobem la composicid per a
soprano i orquestra de cambra Galatea, Rocinante y Preciosa (1980). Es tracta d’un
cicle de cangons de les quals una, la central, pren com a text el sonet que tanca el
proleg de I’obra cervantina. En la discografia del cantautor Luis Eduardo Aute (1943)
apareix Didlogos de Rodrigo y Ximena, un tema d’un album homonim de 1968. Fi-
nalment, el tema amb regust de musica brasilera 7izona d’El Cid de Tomosuke Funaki
—jove compositor japonés col-laborador habitual de la firma comercial de videojocs
Bemani— esta present a les diferents versions del videojoc musical Beatmania.

Menci6 a banda mereixen les propostes d’alguns estudiosos per “cantar” el poema,
una qliestio llargament discutida i on caben diferents postures. Als treballs d’Antoni
Rosell (1995-1996), unics quant a la seua concepcid, s’han de sumar les propostes del
folklorista Joaquin Diaz amb Romances del Cid (1999) o les del cantautor Emiliano
Valdeolivas, totes emmarcades al llarg dels anys 90.

2....WHAT ELSE?

Sembla que la musica pensada per a la festa de Moros i Cristians potser una de
les noves aportacions a tot aquest corpus musical. Son diverses les composicions que,
dins I’ambit d’aquesta festa, guarden una relacié directa amb el personatge del Cid,
almenys de forma nominal i pel que de resso del mon medieval representen.

En primer lloc, hem d’establir I’ambit de la festa que estem intentant descriure per
veure la vertadera magnitud del tema que volem presentar. Deixant de banda matisos
d’ordre historic o de génesi —que a més han estat comentats en altres llocs per molts
autors i excedeixen aquesta aportacio—, la festa de Moros i Cristians és actualment
una de les manifestacions festivoles més representatives de tot I’Estat espanyol. Encara
que amb una forta carrega religiosa al seu inici, I’evolucié fins avui ha estat un llarg
cami d’expansid vers la vessant més ludica on, progressivament i al seu voltant, han
anant desenvolupant-se diverses manifestacions artistiques i culturals de diferent orde.
No estem lluny del terreny literari si pensem en una festa que aglutina representacions
teatrals —tradicionals i de nova creacio— i musica incidental, aixi com per aquestes
mateixes raons, no estem lluny de I’espectacle. Aquesta relacio creix encara més si
pensem que tot aquest espai de reunio i creacio col-lectiva ha generat altres musiques
de caracter simfonic que venen a il-lustrar recreacions de 1’época medieval, utilitzant
recursos compositius —harmonics, melodics o tematics— evocadors de determinades
imatges o sensacions.®

8. Aquest seria el cas de composicions com el Diptic per a banda de Luis Blanes (1929-2009), Suite
Arabiga de Rafael Talens (1933), Impresiones festeras de Bernardo Adam Ferrero (1942), Paisajes de la
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Un dels aspectes a estudiar és precisament la pervivencia de la figura del Cid en
un ambit com el que estem descrivint. Sembla que el fet d’ésser un personatge que
podem situar sense problemes en el moment en qué es narren els fets historics que es
volen recrear, li ha donat menor protagonisme que en principi hauria de tenir. Potser
fins i tot sembla un topic. No obstant aixo, son variats els aspectes que podem trobar-hi
referits a la figura cidiana, com ara el nom de moltes de les societats o agrupacions
de festers —que en cada poblacié reben una denominacio diferent—, composicions
musicals dedicades als esmentats grups festers o, finalment, composicions musicals
especifiques inspirades —almenys en el titol— en el nostre protagonista. D’aquestes
composicions, ens interessa més aquest darrer grup, on la figura del Cid no ve lligada
a cap associacio 1, per tant, la font d’inspiracié no ve condicionada per una denomi-
naci6 preexistent.

Trobem en aquest sentit obres com el pasdoble Contrabandistas del Cid (1982) de
José Pérez Vilaplana (1929-1998) o les marxes cristianes Cid (1995) i Tizona (1996)
de Pedro Joaquin Francés Sanjuan (1951); Caballeros del Cid 1 Capitania Cides (1986)
d’Antonio Carrillos Colomina (1942); La leyenda del Cid (2009) de Miguel A. Mas
Mataix (1973) o Cavallers del Cid i Filibusters (2005) de Vicent Sim6 i Montaner (1970).

3. CONCLUSIONS

Com hem pogut veure al llarg d’aquest treball, per moltes, variades i desiguals
raons, la figura del Cid ha estat —i esta— ben present a la nostra societat. La seua
importancia i transcendéncia com a font d’inspiracié per a les més variades manifes-
tacions musicals, des del barroc fins el moment actual, resta aixi mateix ben palesa.
Sense voluntat de ser exhaustius i deixant de banda el cas concret del nostre territori,
I’ambit d’influéncia geografica exterior és tanmateix notable, incloent-hi paisos euro-
peus com ara Italia, Franca, Alemanya o Austria. De la mateixa forma, la diversitat
de formes, funcions i usos musicals és extraordinariament variada: més d’una trentena
d’operes, cantates, una missa, un ballet, cangons de tots tipus i époques, recreacions
o reelaboracions del text del poema, musica per a cinema, teatre, radio, televisio... i
videojocs musicals de gran éxit.

Certament sembla curiés que no es trobe al llistat cap sarsuela, perd potser la te-
matica i el personatge resulten més adients per a la gran opera (Prieto Marugan 2007:
23). No obstant aix0, la comédia musical de Manuel Parada omple en certa manera
aquest espai i la seua figura se’ns presenta com un compositor clau per a entendre
determinades actituds d’una época obscura de la nostra historia. De la utilitzacio neta-
ment propagandistica o identificativa amb la figura literaria del Cid per part del régim
franquista, de forma directa o indirectament, i concretament als primers deu anys de la
dictadura, trobem aportacions importants —que en certa manera perviuen en algunes

Reconquista de Rafael Alcaraz (1924-2002) o la Fantasia muladiana de José Maria Ferrero (1926-1987),
totes creades el 1985.
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manifestacions modernes més tangencials— determinades per diferents motius, pero
entre els quals també hi trobem circumstancies vitals dels nostres compositors.

La musica de caire militar també presenta un exemple, fins el moment, on el Cid
torna a ser 1’element inspirador® i, d’altra banda, la musica per a la festa de Moros
i Cristians —hereva en esséncia d’aquella— no deixa de crear noves referéncies al
cavaller castella. La seua pervivéncia al si d’aquesta festa, sempre concebuda com
a espectacle col-lectiu d’inspiraci6é i resso medieval, esta garantida. Aquest aspecte
apropa més el Cid, i per extensio tot I’univers medieval, a la sonoritat de la banda de
musica —farcida de vivéncies personals— i tot el que aixd comporta de transmissid
i difusié popular.
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