El corpus poético completo
de Pablo Antonio Cuadra

I

La Asociacion Libro Libre de San José, Costa Rica, inic1d sus labores editoriales en
1983 con el primer volumen del corpus completo de la obra del nicaragliense Pablo
Antonio Cuadra (1912), «porque —se lee en la contracaritula— es fundamento y cis-
pide de la cultura centroamericana». Revisado y autorizado por el autor, el tomo en
cuestion contiene dos colecciones de versos: Canciones de pdjaro y sesiora y Poemas ni-
caragiienses. A €l se han sumado dos tomos mis, aparecidos respectivamente en 1984
y 1985: el Il (que reproduce Cuaderno del Sur, Canto temporal y Libro de horas) y
el 11l (integrado pot Poemas con un crepusculo a cuestas, Epigramas y E/l jaguar y la
luna). Y a éstos seguiran cuatro mis: el IV (limitado a la coleccidén mis extensa: Cantzos
de Cifar), el V (que abarca Esos rostros que se asoman en la multitud y Homenapes,
inédito en el libro), el VI (dedicado a Szete grboles contra el atardecer y El indio y e/
violin, igualmente inédito) y el VII (que recoge Tun —/a ronda del asio—, s6lo conoci-
do parcialmente en antologias y, al parecer, atin incompleto). Finalmente, Libro Libre
—dirigida por el sociblogo, editor y director de la importante Revista del Pensamiento
Centroamericano, que tiene 25 afios de publicarse en Managua, Xavier Zavala— pla-
nea concluir esta hermosa tarea de difusion creadora —de nitidas y uniformes calidades
tipograficas— con un octavo tomo que recopilari el teatro y la narrativa de Cuadra.

Como es sabido, el altimo dirige desde hace treinta ainos el diatio La Prensa, hasta
hace un tiempo ¢l anico independiente de la Nicaragua de hoy, y su complemento
semanal: Lg Prensa Literaria; edita, desde 1960, la excelente revista de cultura E/ Pez
y la Serpiente; y preside, desde 1964, la Academia Nicaragiiense de la Lengua. Pero
aqui s6lo queremos comentar los tres primeros tomos de su futura obra poética comple-
ta, tesumir el aporte de sus restantes libros conocidos hasta ahora y establecer una hipo-
tests de trabajo critico capaz de intetpretar, esencialmente, su creacién.

II

La fidelidad a /o nicaragiiense y a su universalizacién, lograda por Pablo Antonio
Cuadra durante mis de medio siglo de quehacer poético, tuvo su inicio en un libro
inédito, publicado fragmentatiamente en dos recopilaciones antologicas: Poesiz (1964)

! Pablo Antonio Cuadra, Pocsia. Seleccion: 1929-1962. Madrid, Ediciones Cultura Hispinica, 1964, pb.
205-243. (Coleccion «La Encina y el Manr).
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y Tierra que habla (1974).2 Aludimos a Canciones de pajaro y sefiora (1929-1931), no
precisamente un poematio maduro, sino una coleccidn de atisbos; sin embargo, ex-
plica la evolucidn de su autor y, en concreto, los inmediatos Poemas nicaragiienses
(1930-1933). Si éstos resultaron los ejemplos mas representativos de su generacién en
la década de los treinta, aquéllas no se diferenciaban en calidad de las escritas pot sus
compaiieros que pretendian lo mismo que Cuadra: una expresion de raices populares.

Esta era la mis importante blisqueda creadora que, en su etapa inicial, predicaba
el movimiento de vanguardia; comin a sus integrantes, se pretendia a través de ella
encontrar una poesia dotada de «un espiritu esencialmente nacional».* Y ese espiritu
se hallaba en las formas tradicionales de la lirica popular y en algunos «motivos» nicara-
gilenses. Veremos, pues, varios de las primeras y de los segundos, aclarando antes el
concepto verndculo empleado por esos jovenes y que, siguiendo a Gustavo Siebenman,
identificamos con el de neopopularismo.* No se trata de utilizar una nomenclatura ya
establecida para este estilo poético vigente durante ese tiempo en Espafia cuanto de
ubicar correctamente los aportes nicaragiienses en la misma direccion.

El estudioso alemin puntualiza que el popularismo espafiol se basé en la basqueda
de lo lirico tal como se encontraba en la poesia trasmitida oralmente y cuyas formas
incorporaba a la poesia culta. Nacido de la preocupacién por hacer renacer lo auténtico
y valioso de la tradicion hispdnica y de la disposicién de dnimo hacia la intmidad, ese
estilo cantable tuvo de iniciadores modernos a Gustavo Adolfo Bécquer y a Rosalia de
Castro, quienes descubrieron en los cantares —una forma popular y tradicional— la
poesia que buscaban; y de cultivadores, posteriormente, a Manuel y Antonio Macha-
do, a2 Juan Ramén Jiménez y Enrique de Mesa, a otros poctas menores y al mismo Mi-
guel de Unamuno.’

Por su parte, el neo-popularismo participaba de iguales elementos, pero dando ma-
yor altura literaria a las formas populares hasta el grado de constituir éstas su punio
de partida y no su obyretivo, como en el caso del popularismo. Si éste testauraba los
medios tradicionales, aqué! los aprovechaba con intencién revolucionaria: para dar con
una poesia #zeva. En este contexto surgid la poesia neo-popularista de la Generacion
del 27, cuyas creaciones se sustentaban en cantares populares, especialmente del folklo-
re andaluz, fundiéndolas a veces con recutsos surrealistas.

Pero no sélo en Espafia se gest este proceso. También en Nicaragua: los vanguardis-
tas de Granada vefan en el folklore la fuente para crear una poesia verniacula; por lo
tanto, recurrian a las formas de la poesia popular —romances, canciones, corridos, co-
plas, cantares, etc.— ain vivas en algunos sectores rurales del pais. Y Cuadra, uno de

2 Pablo Antonio Cuadra, Tierra que habla. Antologia de cantos nicaragiienses. San José, Costa Rica. Educa.
1973: pp. 11-18.

3 «Ligera Exposicion y Proclama de la Anti-Academia Nicaragiienses, en Pablo Antonio Cuadra, Totres
de Dios —Ensayos sobre poetas—. Managua (Ediciones de la Academia Nicaragiiense de la Lengua), 1958,
p. 177. Exactamente, se inserta en el estudio «Los poetas en la torre (Men;or;a; dql Movimiento de Van-
guardia), pp. 143-208; reproducido en la revista Encuentro, Managua, n.° 6, Julto-diciembre 1974, pp. 83-98.

i Gustav Siebenman, Los estilos poéticos en Espaiia desde 1900. Version espariola de Angel San Miguel.
Madrid, Editorial Gredos, 1973; pp. 118-169 («E/ popularismo»).

' Tbid.. p. 128.
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los mas entusiastas y laboriosos, no fue la excepcién. Con algunos esporadicos anteceso-
res, como Mariano Barreto y Anselmo Fletes Bolafios que escribifan composiciones po-
pularistas, el Movimiento de Vanguardia planteaba lo verndculo nicaragiiense en el mismo
sentido que el neo-popularismo espanol. Por eso identificamos ambos conceptos.

Asi surgieron las Canciones de pdjaro y sesiora, inspiradas en formas populares que
subrayamos en los titulos siguientes: «<Romance de la hormiga loca», «Jalalela del escla-
vo», «Corrido del rio» y «Fabulilla del antojo». Esta recoge las rimas, ambientes y expre-
stones conversacionales de un juego infantil:

En la tabula del antojo
el nifio queria z la nifia del ojo.
—4Quién se la dara?
—Su papi.
(Que ponga su barba en remojo)

A la unz pidié la luna.
A las dos pidi6 el reloy.
A las tres pele6 con Andrés.
A las cuatro matd el gato.
—jAhora quiero la pupila,
negra Camila!
(Grita y se queja
la vieja).
Cuando el papa abrié la puerta

encontrd a la moraleja
muerta.

Ottas surgieron de «un tipo de cancioncillas amatorias y tipicamente nicaragiienses
(sobre todo de los departamentos de Granada y Masaya) en que el amor se canta pajare-
ramente», como el mismo Cuadra recuerda.® De ellas procede la titulada «3»:

Tres pajaros soy y trino.
De pluma st escribo y amo,
de luna st bebo vino,

de sombra si vivo en vano.

iMas vale pajaro en mano!

La presente cancioncilla estd construida en funcidon de un paralelismo bimembre

(A—B) de dos grados (1, 2):

De pluma (A1) st escribo y amo (B1)
de luna (A2) si bebo vino (C2)
de sombra (A3) si vivo en vano (B3)

Esta estrofa, pues, obedece a un principio ordenador paralelisticamente v anaférico
(los tres versos se inician con la preposicidn e) frecuente en la poesia popular y, pot
ende, en otras Canciones de Cuadra:

6 En el ensayo citado «Los poetas en la torre (Memorias del Movimiento de Vanguardia)», perteneciente
a su {ibro Torres de Dios (1958).
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Flores de mi naranjal
y flores de granadilla:
de todas las aguas, ¢l mar
de todas las gracias, Matia

{«La Virgen y el Nifto Dios»)

Baro los mangos verdes peces de plata
bajo los vientos altos las olas blancas

(«Islas»)

/as hojas, las mismas hojas,
Jos frutos, siempre frutales

(«Caballito»)

Yo me montara en el rio
yo me alejara a la mar...

(«Cotrido del rio»)

En otra ocasidn, este principio estructura la parafrasis de un refrin con estribillo va-
riado y creciente en base de tres verbos: venir, cantar y volar:

Paganito que vas a la fuente
bebe y vente:

bay un rostro grabado en el agua,
jbebe y canta!

hay un nombte grabado en la arena
jbebe y vuela!

(«Bafio»)

Este novedoso tipo de estribillo aparece también en «Caballito», logrado por una rima
consonante en un distico irregular —recurso que empleard Cuadra en otras de sus Cazn-
ciones de pajaro y sefiora—; he aqui, por tanto, tres de los cuatro estribillos del texto
citado:

Caballito mio,
ivamos a buscarla al rio!

Caballito, sube
ia la cumbre de la nube!

Caballtto, corre
ja preguntarle a la torre!

Como se ve, estos versos funcionan en una atmésfera lidica y narrativa que se pro-
yecta en corridos amorosos, como «Huida»: «Yo te llevé, mi vida, / descalza y casi dor-
mida, / temprano, al amanecer. / jDe nifia para mujer!..»; en el villancico «La Virgen
y el Nifio Dios: «Voy a cortar un carifio / para llevarselo al Nifio / ... Y voy a sacar
del rio / el peje y el pejecillo»; y en dos poemas donde el poeta recrea «<motivos» nicara-
giienses: el cuento folklérico de «La cucarachita mandinga» y la historia colonial de la
venta de un hambriento esclavo. Aludimos al «Romance de la hormiga loca» y a la
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«Jalalela del esclavo bueno», excelentes muestras de poesia infantil por su construccion
graciosa. Sin embargo la «Jalalela» supera al «Romance» en el hallazgo del tema.

Por otro lado, en la basqueda de formas populares para sustentar sus primeros cantos
nactonales, el poeta recurre a la fuente primigenia de aquéllas: la tradicién hispanica.
Al igual que sus compafieros de grupo, lee a los cultivadores del neo-popularismo espa-
fiol —sobre todo a Federico Garcia Lorca y a Rafael Alberti— coincidiendo con ellos
en el descubrimiento del canto popular. Asi no sélo absorbe esa tradicién, utilizando
refranes de material poético (en «Ella y él» y «Bafio»), sino que se conecta directamente
con la precisién sentenciosa del antiguo cancionero espaifiol (en «La rosa»):

Quien se arrima a la rosa
no tiene sombra.

(Yo busqué la belleza

y el sol me quema).

Se impregna del tono lorquiano en «Cantar de Granada y el mar»: bien asimilado, ese
tono no evita la presencia de algiin adjetivo o sustantivo prestados al autor del Roman-
cero gitano:

Guadalquivir, @/ta torre

(«Baladilla de los tres rios»)

Altas torres divisaban. ..

(«Cantar de Granada y el mar...»)

Y adapta al ambiente de su pais lacustre una forma espafiola de raigambre irabe: el
zérel; en efecto: su cancidn «Las tres islefias» procede estructuralmente de «Las tres mo-
rillas de Jaén», zére/ andnimo del siglo XVI, exhumado por Barbieri a finales del siglo
pasado en los archivos del Palacio Real de Madrid y difundido por Alberti en una de
sus conferencias de los afios veinte.

En fin, no podemos reducir la experimentacién entusiasta de las Canciones de pasaro
y sefiora al uso de metros cantables o «guitirricos» —como decian los vanguardistas—,
tomados de la vasta tradicidn hispanica y de sus derivaciones nicaragiienses. Porque abar-
caton dos formas interesantes: el poema-afiche, ejemplificado en «Intervencién» y el
poema de rimas miltiples y reiterativas, propio del «Pregén de la serenata» y del «Pre-
gon de los cortadores de madera». En este poema ya se apunta hacia la poesia de protes-
ta ¢ incluso ecologista:

Patria talada tu patria, maderero.
Se lleva la madera el extranjero
y al nativo

nos queda el lodazal.

Dimos muebles, altares,

sillas, sillones y sillares

y techos y lechos a millares,

a los sefiores de otras latitudes,
mientras nosotros del fangal
cautivos

quedamos entre tumbas vivos
labrando nuestros propios ataudes.
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Y en «ntervencion» se rechaza la presencia norteamericana de la época (lo mismo
hacian otros vanguardistas como Joaquin Pasos, Jos¢ Roman y Luis Alberto Cabrales)
con burlesco humor:

Ya viene el yanqui patén
y la gringa pelo’e miel.
Al yanqui decile:
£0 1671
y a la gringuita: .
very giel.

Finalmente, a Canciones de pijaro y sefiora pettenece una composicién de profunda
delicadeza, que ha permanecido inédita en libro, pues no figura en la tercera edicién
—vy esta vez completa— de ese poemario inicial.” Se titula «Marmols y dice:

El leve hueco
de nuestras cabezas
en la almohada

sea
—mujer mia—
el memorial,
la sola
estatua

de nuestro amor cterno.?

Sien las Canciones de pararo y sesiora, Pablo Antonio Cuadra —como hemos visto—
asimila lo verniculo, en los Poemas nicaragiienses —su segundo libro, cronolégicamente
hablando— funda la poesia nacional en Centroamérica. Si en aquéllas, dentro de una
atmosfera ladica y narrativa, desarrolla motivos cantables y formas tradicionales, en és-
tos canta el campo vy la patria de tercera, capta el paisaje y la geograffa —la naturaleza
desbordante de Nicaragua— vy, frente a la intervencién extranjera, exalta la identidad
propia.

He ahi la tematica del primer libro publicado de Cuadra que, en 1934, edité Nasci-
mento de Santiago de Chile.” El propio autor ha referido la circunstancia de su apari-
cién: «Poetas amigos de Chile me precipitaron bondadosamente a publicar los originales
que llevaba para leer en mi primer viaje por América del Sur. Al salir publicados, su
traje 1mpreso me sitvid para notar, por contraste, su condicién de borradores y me en-
tregué a corregirlos, o mejor dicho, a recrearlos en un intenso y continuado trabajo el
ano 35».1 De aqui que en una dedicatoria al narrador nicaragiiense Juan Aburto haya
bautizado esa edicion de los Poemas «el primer borrador de mis suefios». Y estaba en

7 Pablo Antonio Cuadra, Obra poética completa. Canciones de pajaro y scfiora y Poemas nicaragiienses.
San José, Costa Rica, Libro Libre, 1983; pp. 13-112 (v. 1).

¢ En el niimero monogrifico, dedicado a Pablo Antonio con motivo de sus 70 asios, del Boletin Nicara-
giiense de Bibliografia y Documentacién, #. © 50, noviembre-diciembre 1982, p. 10; alli se reproduce. fac-
similarmente, de su manuscrito.

9 Pablo Antonio Cuadra, Poemas nicaragiienses. 1930-1933. Santiago de Chile, Editorial Nascimento, 1934,
138 pp.

10 Pablo Antonio Cuadra, Obra poética completa. Canciones de pajaro y sefiora y Poemas nicaragiienses
op. at., p. 115.
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lo cierto, porque dichos textos ameritaban la reelaboracién sustancial de 1935, en la
que suprimid siete poemas («Stadium», «Sombras y distancias», «Sabana atardecida»,
«Luna», «Barco», «El valle de las rosas» y «Luchax, transformado —muchos afios después—
en el cuento «Agosto») y seis cantos y romances de sus entonces inéditas Canciones de
pararo y seriora y que habia incluido en la edicién de los Poemas nicaragiienses. "

Sin embargo, la espontinea frescura de todos ellos impresiond en América y Espaia,
segin una docena de testimonios que la misma Editorial Nascimento recopilaria en una
hoja de 1934 a raiz de la edicién. Tales juicios eran firmados en Uruguay por Sara Bollo
y Juana de Ibarbourou, Ernesto Pinto y Homero Martinez Albin; en Argentina, por
Rémulo Catbia y un redactor del diatio L& Nacién, en Chile, por Carlos Prendez Sal-
dias; en El Salvador, por Salarrué; en Espaiia, por Teofilo Ortega; y en Estados Unidos,
por Waldo Frank. Este anotaba:

I have your poems... A page sufficed to reveal the acent, a strange individual thythm of mount-
ing, yet a sharply controlled passion —the signature or a true poet... (Tengo sus poemas... Una
pagina basta para revelar el tono, el extrafio ritmo original de montaiia y, aun, rasttos de entu-
siasmo controlado —la firma de un auténtico poeta...)

Por su parte, Sara Bollo reconocia en ellos: «entusiasmo, ternura, gracia, fuerza y el
saber decir las cosas en las palabras esenciales, con raiz honda y sincera. .. libro de tierra
y de sol que nos sera siempre muy querido a los que lo vimos nacer en América». Y
el redactor de La Nacién escribia: «Los poemas de Pablo Antonio estin hechos con la
sencillez y el ardor de la juventud. Los ilumina, pues, Ia antorcha de sus pristinos ful-
gores. El joven poeta ha de haber visto a la naturaleza salvaje de Chontales en todo
su esplendor... Quizis por eso se leen con placer los poemas de este muchacho de ape-
nas veinte aflos». Exactamente, hacia mediados de 1934, Cuadra no ha cumplido los
veinte afios y, pese a la poesia casi en bruto contenida en sus Poemas nicaragiienses,
ya petrfila dos de sus futuras orientaciones: la asimilacion del espiritu cosmico de la tie-
rra y un arraigado sentimiento catdlico, sustentados formalmente en el sentido arqu:-
tectonico del poema que utiliza no s6lo en la recreacion sefialada de 1935 sino en otro
poemario, elaborado a partir de ese mismo afio en Nicaragua tras su estadia sudameri-
cana. Se trata de una docena de poemas viajeros que el autor conservd inéditos hasta
1982.12

Tanto en Poemas nicaragiienses como en Cuaderno del Sur tealiza un descubrimien-
to itinerante: hacia dentro de su patria en el primer libro y hacia fuera de ella —el
sur de Nicaragua— en el segundo. En ambos preside un ojo viajero que, literariamen-
te, adquiere de las lecturas de poetas franceses de vanguardia como Blaise Cendrars,
Valery Larbaud, Paul Morand y, sobre todo, de Jules Supervielle. Al altimo, en parti-
cular, debe la penetracion deslumbrante a lo largo y ancho de su terra, comenzando
desde las heroicas segovias:

11 Nos referimos a «Romance de la hormiga locar, «Romance del rios, «E/ esclavo buenos, «Cantar de Gra
nada y el mar, «La ninia del @ltimo arroyo» y «La Virgen y el Nifio Dios», incluidos —muy posteriormente—
en Poesia. Seleccion: 1929-1962, op. cit.; el segundo, el tercero y el quinto, por su parte, con variaciones
en sus titulos: «Corrido del rios, «Jalalela del esclavor y «Nifia del arroyos.

12 Aparecieron en otro homenage con motivo de sus setenta anios: el de Revista del Pensamiento Centroa-
mericano, #.° 177, octubre-diciembre 1982; pp. 9-24.
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En el corazén de nuestras montafias donde la vieja selva

devora los caminos como el guas a las serpientes

donde Nicaragua levanta su bandera de rios flameando entre
[tambores torrenciales

Alli, anterior a mi canto

anterior a mi mismo invento el pedernal

y alumbro el verde sérdido de las heliconias,

el hirviente silencio de los manglares

y enciendo la orquidea en la noche de la toboba...

(«Poema del momento extranjero en la selvar)

(Asimismo, la Naturaleza —reducida a totalidad del mundo— devorz a los invasores
en el mismo texto: concretamente, a 500 norteamericanos —incendiarios de ranchos
indigenas— que dejaron «sus blancos huesos delicadamente pulidos por las hormigas.»)

Como un Adan nativo, el poeta nombra lo suyo: una innumerable cantidad de ele-
mentos naturales y humanos facilitados por la tradicién agropecuaria —de raices
coloniales— que vive como hijo de hacendado y trasciende con la palabra y la imagina-
cidn; st ese legado histdrico y geogrifico lo integra a su conciencia, también lo supera.
¢Como? A través de su poderosa mirada: «Oh Cogert, coger para la pupila / la etetni-
dad azul del espacio / y la mansa libertad de los hotizontes...» («Introduccién a la tierra
prometida»); apropiandose familiarmente del sol («<abuelo campesino de gran sombrero
de palma») y de los ciclos naturales («El tio invierno») y productivos («Quema»); deta-
llando con habilidad descriptiva escenas salvajes («Monos» y «Escrito sobre el Congo»),
seleccionando simbolos de errante temporalidad («Camino» y «Dofia Albarda»), recreando
leyendas agrarias («Adormidera» y «<Horqueteado») o revelando una ternura indeleble
en la mis lograda elegia que, entre los poetas hispanoamericanos, se le ha tributado
2 un animal: aludimos a «La vaca muerta», el Gnico poema que no requirid reelabora-
cidn inmediata, dada su original nitidez definitiva:

No era el amor, ni la rosa, ni la voz del viento en el
[deshabitado murmullo de la noche.

Era ella, muerta.

Aislada en las serranias asperas y desvalidas,

bajo el eterno paréntesis de sus cuernos sin amparo,

entre las cuatro sombras de sus pupilas vacias...

Asi, desde la perspectiva de la hidalguia rural heredada de sus antepasados, constru-
ye una repiblica personal habitada por huerteros dignos: «No todos los hombres de
mi pueblo / 6vidos, claudican... Ni todos ofrecen su faz al latigo del «no» / ni piden. /
La dignidad he visto» («Patria de tercera»). Un pafs que recorre a caballo, cuyo ritmo
libre y primitivo incorpora a la mayoria de sus poemas desbordados. «Fue Supervielle
—escribiria en 1980 el propia Cuadra, indicando la fuente de su notorio recurso— quien
me ensefid a hacer poesia a caballo.»'* Por eso no se detiene, como se ha dicho, en el
fabuloso departamento de Chontales —una Pampa en miniatura—, sino que llega hasta
Chinandega y pasa por Masaya, se instala en Rivas y en su entrafiable Granada, confor-

13 Pablo Antonio Cuadra, «Relaciones entre la literatura nicaragilense y la francesa», en Boletin Nicara-
giiense de Bibliografia y Documentacién, n.° 50, noviembre-diciembre 1982; p. 19. '
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me los bellos nombres —fijados al pie de cada texto— de las localidades que visita:
Margenes del Tepenaguasapa, Gran Llano de Apompui, Serranias del Este, Hacienda
«Animas», Paso de Lajas, Alamicamba, Posoltega, San Ubaldo, El Menco, Olama, Mom-
bacho, Santa Elisa, etc.

Mas ain: Cuadra abarca, en su descubrimiento itinerante de Nicaragua, la Costa Atlin-
tica (Bluetields y la localidad, citada, de Alamicamba), la regi6én mis remota del de-
partamento norte-central de Matagalpa (Rio Grande) y la zona del rio San Juan: <A
la orilla del San Juan desemboca el Rio Frio / hundiendo su tobillo de liquido linaje /
ahi donde el Lago tiene ya intenciones de tio / porque se arroja al mar...» («Oda flu-
vial»). Y es que su descubrimiento poético del pais responde a la intervencién armada
y cultural de los Estados Unidos, mantenida de 1926 a 1932. En ese sentido, guiado
por la fundamentacion de la identidad nacional basada en la herencia hispanica, recha-
za dicha intervencién vinculidndose a la resistencia nacionalista del general Augusto C.
Sandino, quien le inspira piginas apologéticas en los periédicos e incluso una novela.
Simultdneamente, admira y elogia a Sandino en uno de sus poemas («Son-sonete») de
ta edicién de Nascimento («Mientras en el Norte suena la guitarra del rebelde ante la
fogata roja y bamboleante»), luego reelaborado y sustituido su titulo («El viejo motor
de aeroplano») en 1935. En ese texto narra la caida de un avion invasor por las fuerzas
sandinistas, hazafia ignorada por los pobladores citadinos, concluyendo:

Solo td —guerrillero— con tu inquieta lealtad a los aires nativos
centinela desde el alba en las altas vigilias del ocote
guardaras para el canto esta historia perdida.

Lo que hace Cuadra en su colecciéon poemaitica es no solo afirmar, en actitud defensi-
va, la nacionalidad, como lo ha reconocido y celebrado ampliamente la critica. «En los
afios de la ocupacién norteamericana —anotd Carlos Tiinnermann Bernheim— Nica-
ragua dio dos grandes testimonios de nacionalismo: Sandino en la montafia y Pablo
Antonio Cuadra en sus Poemas nicaragiienses.»™ También, especificamente, fundar su
patria. ¢Como? Inventariando con acuciosidad, ordenando cosas intimas y rincones in-
fimos («Iglesia de Chontales»), valorando tradiciones populates («Poema a la Stma. Virgen
de Guadalupe», titulado en el 35 «Exvoto a la Guadalupana»), retratando personajes
milenarios («India») o fabulando, desde la omnipresencia vegetal, amores frustrados
(«Trazo», «Nifia cortada de un drbol» e «Inscripcidén en un arbol»). En palabras de Gui-
llermo Rothschuh Tablada, el poeta —«catalogador de extraordinarios ojos»— elabora
«un recuento de nuestras riquezas naturales; y no se le escapa nada»."> Basta mostrar,
en una estrofa, cdmo recoge parte de la maltiple fauna tropical:

Eres ta, colibri, pdjaro zenzontle,
lechuza nocturna,
chocoyo parlanchin verde y nervioso,

14 Carlos Tinnermann Bernheim, Pablo Antonio Cuadra y la cultura nacional. Discurso de ofrecimiento
leido por el Rector de la Universidad Nacional Auténoma de Nicaragua (...) el 21 de diciembre de 1972..,
Ledn, Editorial Universitaria, 1973.

IS Guillermo Rothschub Tablada, «Pionero de una nueva sensibilidady, en la Prensa Literatia, 26 de mayo,
1974.
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urraca vocinglera de las fibulas campesinas.
Eres ta, conejo vivaz,

tigre de la montafia, comadreja escondida,
td, viejo coyote de las manadas,

zorro ladrén, venado montaraz,

anciano buey de los corrales. ..

(«Introduccién a la tierra prometidas)

Pero esta capacidad de invencién verbal, 16gicamente, incluye las escenas vacaciona-
les de los nueve afios como miembro del estrato terrateniente: «... esparcidos recuerdos
alrededor de una vaca vieja que llend nuestros biberones de infancia / y de la yegua
ancitana donde cabalgibamos en primetos jineteos. / Inocentes percepciones del desa-
rrollo atractivo de la moza que daba de comer a las gallinas. / Alegatos por aduefiarnos
de los potrillos nerviosos; / caros paseos matutinos, / o crepusculares carreras en los
cotrales olorosos a ubres, / o largos internados en la selva con el mimetismo de sus mo-
nos. / Campo infantil de nuestras imaginaciones excitadas, / ranchos diminutos #/za-
dos por nuestro deseo de propiedad,'s | hierbas y potreros oscurecidos silenciosamente
por la hora del Angelus, / donde nosotros —pequefios campistos— lazabamos tabure-
tes o perros domésticos. / Voraces apetitos derramando en los manteles una jicara de
tiste; / nuestras grandes modotras...» De ahi la compenetracion subjetiva con su entor-
no telarico: «;Oh tierra! ;Oh entrafia verde prisionera en s entrafias: / tu Norte aca-
ba en 2z frente, / tus mares bafian de rumor ocednico 7z oidos / y forman a golpes
de sal la ascension de 2+ estatura. / Tu violento Sur de selvas alimenta m:zs lejanias /
y llevo tu viento en el nido de »z: pecho, / tus caminos, en el tatuaje de mis venas,
/ tu desazoén, tus pies historicos, / tu caminante sed...» («Introduccion a la tierra pro-
metida»).!” De ahi, en fin, la formulacién de todo un programa: «Tengo que hacer
algo con el lodo de la historia, / cavar en el pantano y desenterrar la luna / de mis
padres...» («Poema del momento extranjero en la selva»).

En otras palabras: Cuadra plantea la necesidad de iniciar seriamente la construccion
de su mundo poético, siendo fiel a una herencia cultural patricia («/a luna de mis pa-
dres») que tendri de motivaciones un dramatico cruce del umbral hacia Cristo y el en-
cuentro redescubridor del mismo, el himno del amanecer nacional —religioso y comu-
nitario— y la plegaria mariana, la urdimbre entre la Tierra y el Tiempo, el dibujo de
las ceramicas prehispinicas y el retrato de anénimos personajes populares, la vivencia
de su pais lacustre y la acumulacién de los valores éticos y humanistas del pasado nacio-
nal. No deseamos, sin embargo, resumir los elementos de su lento proceso creativo,
sino establecer que lo animara siempre la voluntad licida —y hasta reflexiva— de ele-
var lo regional de su comarca a los aires untversales, o mejor dicho, de universalizar
lo propio.

La tarea de universalizar lo propio —personal o colectivo— es perseguida por Cuadra

16 E/ subrayado es nuestro.

17 Ef subrayado de los pronombres personales es también nuestro. Otro fragmento que efemplifica la mis-
ma ubicacion social pertenece al poema «Camino»: «Asi es la tarde. / Dobla la senda sin ruido / hasta
inquictar a la pupila la lefania de la sabana. / — Ahi nomasito queda, patron: ‘doblando aquel cerrito, /
como quicn va a la montafia. / Asi serd su voz y siempre asi su extrania | medida. aunque el cerrito azul.
se nos ofrezca tal vez hasta matianar.
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con el Canto temporal.* Aparecido como tirada aparte del nimero 3 —correspondien-
te a octubre, 1943— del Cuaderno del Taller San Lucas, drgano de la Cofradia de Ar-
tistas y Escritores Catolicos del mismo nombre, este extenso poemna sufrird —cinco afios
después— una depuracion necesaria: los 510 versos de la versién original se redujeron,
en la siguiente, a 460 y la distribucién en tres partes de aquélla se amplié a nueve can-
tos. A pesar de ello, ya era una pieza clave de la poesia nicaragiiense contemporinea
v como tal fue inserta en la primera antologia que divulgé el valor de la misma en el
mundo de habla hispana.™

Como el Canto temporal (1943) ya ha sido escrupulosamente asediado desde todos
fos accesos criticos posibles,? sélo vamos a insistir en su fuente histérica: el impacto
de la Segunda Guerra Mundial que produjo en el poeta una crisis espiritual. Esta iba
unida al fracaso del proyecto en el que se habia empefiado con sus compafieros de ge-
neracién y que concibié una restauraciéon politica de signo patriarcal o corporativista
e inspiracidn cristtana. Asi lo declara en el canto III de la «biografia sangrante» que
es su tercer titulo en verso:

Yo quise un orden como columna gigante
—plenitud de la forma concertando la desquiciante torturante
‘ [vida-—,
una elevada espaciosa arquitectura de la labor y la razén,
de la actividad y sus derivados sentimientos,
del hombre como habitante, generador de sucesiones.
No siempre la urbanidad carece de poesia:
una ciudad y una suma de ciudades moviéndose como la
[coordinada ley de las orbitas
un oficio y un cuerpo de oficios con la vinculacién de un
[vasto coral vespertino,
el yunque sonando como una estrofa de romance que la esposa
[también canta,
el rey natural que lleva de la mano una vara de distribucién
[atemperada y paternal,
las consideraciones sumamente Gtiles de los burgueses y artesanos,
reunidos para el precio, para la venta y el ornato.
Los clérigos y las campanas esparciendo sobte el vecindario
una reposada bendiciente alegoria de dngeles custodios. ..

Tal proyecto lo revela también en su Cento con un santo y sefia, igualmente colecti-
vo y/o generacional: «... nuestra fe de crucifixion», el cual conduce al poeta a un inten-
so sondeo interior que comprende el examen de la inocencia experimentada en la nifiez
y el insatisfecho amor humano, la campal lucha de! oficio poético y el reconocimiento
del campesino como modelo humano en directo contacto con la materia y lo elemen-
tal, tendiente por ello a inclinarse ante las potencias celestiales: «Necesitamos agachar-
nos como los campesinos a la tierra, / doblar el cuerpo para tocar como los campesinos

'8 Pablo Antonio Cuadra, Canto temporal. Granada, Ediciones del Taller San Lucas, 1943, 18 p. (Retrato
del autor de Francisco Amighetti e ilustraciones de Ramem.)

19 Nueva poesia nicaragiiense. Introduccion de Ernesto Cardenal. Seleccion y notas de Orlando Cuadra
Downing. Madrid, Seminario de Problemas Americanos, 1 949; pp. 290-308.

20 Por Fidel Coloma, «E{ Canto temporal de Pablo Antonio Cuadra» (comentario), en El Pez y la Serpien-
te, mvierno 1975, pp. 89-113.
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a la tierra, / adorar al Sefior con esta inclinacién como los campesinos a la tierra...»
Su batalla zozobrante y dolorosa es agredida por una fuerza destructora: «No conoci
prisién jamas, ni muro espeso / —sucursal de la muerte, como el tiempo!). Por tanto,
llega a la conciencia de merecer /z palma del martirio y de aspirar a la universalidad:
«Mas alla, si romano, / si fluvial y gitano en las églogas del Nilo, / si judio de salmos,
lamentos y profetas, / si helénico entre fabulas y frisos y laureles. .. / jUniversal quisiera
desatarme esta fecha / que me fija suspenso en obstinado péndulo!» Pero la universali-
dad sélo la encuentra, plenamente, en la verdad cristiana:

Si Cristo es una ausencia arrancad vuestros ojos
y un derrumbe de llanto nos arroje a la sombra

Reducido el hilo conductor del Canto temporal a un minimo desarrollo, resta indicar
que sus recursos expresivos se ven -——a menudo— tentados por lo discursivo. Cuadra,
entonces, se impregna del sabor biblico y de su inconfundible versiculo para acometer
el Libro de Horas (1946-1954), escrito en México —en su mayor parte—, Espafia y Ni-
caragua, nunca publicado independientemente, pero bastante difundido en revistas v
en tres amplias selecciones espafiolas.?' Con todo, su primera edicidon integra vio luz
s6lo en 1985.%

En esta obra, Cuadra pretende una tusidn: la del espiritu y forma de los /ibros me-
direvales con la poesia y el canto de los cddices indios precolombinos —como &l mismo
sostiene-— «en una trama que liga al tiempo v a la naturaleza a los misterios cristia-
nos».>* Y lo consigue, aunque el segundo elemento de su simbiosis se advierte en poe-
mas que solo fueron incluidos en la edicién definitiva del 85; hablamos, por ejemplo,
del «Nocturno sobre el tilamo», sin duda uno de los mas representativos. Ahi, incluso,
es descrito eficazmente el trasfondo indigena y su sentido césmico del baile:

Hombres pricticos, hechos de tosca prosa, fermentan el maiz

y oyen cantar adentro del cereal el gallo del alborozo.

Indios, solemnes como principes,

alzan el pic en el aire y giran alrededor de las cadenciosas hembras
como giran los astros y las horas en sus musicales orbitas. ..

Por otro lado, en «Nocturno sobte el tilamo» su autor logra desprenderse del tono clau-
deliano que le absorbe y es apreciable, especialmente, en los tres «<Himnos a los ojos
de Nuestra Sefiora» —correlativamente una elocuente alegoria de la fe, la esperanza
y la caridad—, en el «Canto coral a los instrumentos de la Pasidén» y en «Cristo en la
tarde». Mis carga expresiva original advertimos en los textos centrales: «Invitacton a los
vagabundos» e «Himno nacional (en visperas de la luz)», ambos inmersos en el jabile
cristiano y solidario del Libro. Si en uno los ingeles de Nicaragua congregan a los mar-
ginados que hablan pidiendo «un nombre indeleble, memorable, respetuosamente exal-

21 En Nueva poesia nicaragiiense, op. cit., pp. 319-35, en la Antologia de la poesia catolica del siglo xx
(Madrid, A. Vasallo Editor, 1964: pp. 131-141).de Emilio del Riv y en su propia Poesia. Seleccion: 1 929-1962,
op. cit., pp. 77-121.

22 Pablo Antonio Cuadra, Obra poética completa. Cuaderno del Sur, Canto temporal. Libro de Horas.
San José, Costa Rica, Libro Libre, 1964; pp. G1-122, con ilustraciones del pintor cubano Roberto Diago,
conservadas inéditas desde los anios cuarenta.

23 1bid., p. 63.
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tado» —dado que la Historia los ha sepultado por siglos—, en el otro decide crear un

pais —el suyo— en contacto intimo con la tierra y los hombres del pueblo, a quienes
llama por su nombre:

A u, José Mufoz, carpintero de oficio, que sabes hacer mi mesa,
toma este lucero. Sale a guiar su hora. jArréglalo!

Y ta Martin Zepeda, pues vas de caminante, atrea

estos pajaros. Dales canto o diles

lo que sabes del pan y la guitarra.

Y a tu1, Pedro Canisal, vaquero, muchacho agreste:

ensilla el horizonte, monta al final la noche, j;démala!..

Todos son convocados por el poeta y su compasion por el Hombre para construir un
nuevo amanecer.

Poemas con un crepiisculo a cuestas, cuarto titulo en verso publicado por Cuadra,
es una coleccién de seis poemas que Cuadernos Hispanoamericanos inserté en uno de
sus nameros de 1949 y del cual se hizo tirada aparte.? Pero el autor, en su primera
gran antologia, afiadid cinco mas (entre ellos «El Hijo del Hombre»), ampliando el ci-
clo de su redaccion y clima espiritual a 1956.% ;Qué rasgos definen este poemario in-
cluido en el tercer tomo de la Obra poética completa que comentamos, complementa-
do con E/ Jaguar y la luna y Epigramas?* Una depuracion expresiva y la profundidad
y trascendencia humanas que sobresalen en la contenida fuerza de «El Hijo del Hom-
bre», un canto en el que la metifora transfigura el realismo del alumbramiento y de
la proyeccién cdésmica:

Llora la mujer.

Escucha ¢6mo gime desde su médula

hasta el aire en palidez de su lamento.
Escucha hasta aqui

ese llanto de la mujer

cuyos huesos son separados por una voz de sangre,
por una espada de impalpable fuego

en el dspero edicto de la tierra.

Mira ese mundo desplazindose en la entrafia,
ese animal ciego que gira en aguas oscuras;
agitada liebre en su cueva himeda,

luna como fugitiva

de misteriosos cazadores en silencio. ..

En cuanto a los otros dos poematrios, es pteciso decit que estan concebidos tras otro
descubrimiento decisivo en la fértil carrera poética de Cuadra: la del Mito. Por eso se
depura hasta el miximo con la concisién del trazo fugaz pero efectivo y la recreacién
lirica de simbolos y procedimientos tomados de la poesia indigena de Mesoamérica,
llegando a la madurez plena.

24 Pgblo Antonio Cuadra, Poemas con un crepasculo a cuestas. Madrid, Cuadernos Hispanoamericanos,
1949, 8 p.
25 Poesia. Seleccion: 1929-1962, op. cit., pp. 55-706.

26 Pablo Antonio Cuadra, Obra poética completa. Poemas con un crepisculo a cuestas. Epigramas. El ja-
guar y la luna. San José, Costa Rica, Libro Libre. 1985 (v. 3).
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Para entonces, su poesia ya no es comunién ni solidaridad, sino denuncia: «El caudi-
llo es el jefe de los hombres armados (dibujo las calaveras de los hombres muertos)»
(«Utna con perfil politico»); y también protesta, como en uno de sus epigramas de 1967:

Tanta vileza prefid la ciudad

Ciro: esta ciudad esta prefiada
y temo

que alumbre un nuevo tirano.

Seri el hijo bastardo de todos.”

Luego, como lo ratifican varias ediciones en Espaiia y Centroamérica, Cuadra enri-
quece su proceso de universalizacion de /o nicaragiiense ganando la batalla a la narrati-
va con la renovadora mitologia de los Cantos de Cifar (1971) que, segin José Maria
Valverde, cambia la situacién y naturaleza de la poesia en espafiol y cotresponde, exac-
tamente, a la poesia que Antonio Machado sofid y profetizd para el futuro.? Asimis-
mo, en Esos rostros que se asoman en la multitud (1976) tescata, contra el horror de
la Historia, personajes anénimos de su pueblo y sus personales tragedias que perenniza
como factores previos de una colectiva y esperanzada liberacién.?

Por fin, en su altima obra Stete @rboles contra el atardecer (1981)% alcanza la pleni-
tud vital, desplegando una sabia elaboracién y, mis que nunca, su constante entusias-
mo juvenil: esa virwud capaz de producir cosas brillantes y hermosas, como diria Rubén
Datio. Y los Siete drboles son eso: cosas, objetos, monumentos verbales que culminan
un poetizar y engendran luz o, para decirlo con un lema bolivariano, mora/ y luces.
Ademas de resumir técnica y conceptualmente toda su trayectoria expresiva, los Szeze
arboles vuelcan la €tca y el pensamiento humanista de Cuadra. Porque si surgieron
contra el atardecer, sostenidos pot el peso de los afios, postulan una lucha y una victoria
a favor del Hombre y sus atributos intrinsecos; una defensa de sus valores por encima
de la posible raiz ideolégica que podria rastrearse en ellos y en el de sus restantes poe-
marios anteriores.

Al respecto, la poesia de Cuadra es un caso significativo, aunque cotriente, de un
fendmeno caracteristico del modo de produccion poética del nicaragiiense: la supera-
cion de la ideologia, lo que ha llamado la atencién a varios estudiosos, entre ellos al
marxista norteamericano Marc Zimmermann. Porque —no debemos olvidar esta lec-
cién de Adolfo Sinchez Vizquez —si es cierto que el artista se halla condicionado his-
torica y soctalmente, y que sus posiciones ideoldgicas desempefian cierto papel —al que
no es ajeno el destino artistico de la creacidén— no implica, en modo alguno; la neces:-
dad de reducir ]a obra a sus ingredientes ideolégicos. Y con mayor razén la de Cuadra,
quien diluye en la suya sus raices de clase, rebasando el Ausmus historico-social que la
hizo nacer y tendiendo un puente entre los hombres y las sociedades de clase; por su

27 Reproducido en Boletin Nicaragiiense de Bibliografia y Documentacion, ».° 50, roviembre-diciembre
1982; p. 86.

% José Maria Valverde, «Carta sobre Cifars, en La Prensa Literaria, Managua, 10 de junio 1972.

2 Un anticipo de este poemario apareci en las paginas centrales de La Estafeta Literaria en Madrid, 1975,
con el titulo de Managua/72.

30 Pablo Antonio Cuadra, Siete irboles contra el atardecet (Introduccion de Guillermo Yepes Boscin). Ca-
racas. Ediciones de la Presidencia de la Repablica, 1980. 91 p.
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fecunda vocacién de universalidad. De ahi se deriva no s6lo la conviccidon de que su
obra, en conjunto, sobrevive y sobrevivird por desintegrar todo rastro ideoldgico, sino
algo mucho mas importante: que el apropiarse de las esencias nicaragiienses lo proyecta
como el poeta nacional por antonomasia de Nicaragua; algo similar es su caso, guar-
dando la distancia de tiempo y espacio, a lo que representa Alexander Serguei Pushkin
—-vinculado socialmente a la tradicién feudal— para la literatura y el pueblo rusos.

Jorge Eduardo Arellano



