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INTRODUCCION




INTRODUCCION.

-¢Y lo ha hecho?

-Perdon, ¢si he qué?

-¢Me ha comprendido?

-Bueno, tengo que admitir que todavia no lo he conseguido del todo. Pero estoy trabajando
con empefio en el caso.

-Oh, eso suena espantoso -Duchamp era rapido-. Yo siempre he odiado el trabajo. He
hecho muchas cosas a lo largo de mi vida para no tener que trabajar, fuera cual fuese el
trabajo. Pero sabe usted, puede que no sea tan sencillo comprenderme.

-Hasta ahora no lo ha sido. Pero soy muy tenaz.

-Si, si, parece usted muy tenaz. Eso me gusta. Yo también soy tenaz. Aun asi puede que
sufra usted algin retraso en este disparatado proyecto -Duchamp agitaba un dedo para
acompafiar sus palabras-. No estoy seguro de que lo mejor que se pueda hacer con mi obra
sea comprenderla.

(Stephen Koch: La Novia de los solteros, pp. 152-153).

La basqueda laberintica que nos ocupa, a través de las transparencias y opacidades de
«La Mariée mise a nu par ses Célibataires, méme», empez6 hace ya seis afios, cuando por
primera vez se nos presentaba una reproduccion del Gran Vidrio. En un primer momento parecia
una de tantas obras de artistas modernos que, como la mayoria, no se podia comprender a
primera vista. Curiosamente la imagen de esa primera sensacion se presenta ahora como la de
una especie de lampara que sobrevolaba un tendedero. Sin poder reparar en mas detalles, la
presentacion de este «cuadro» de Duchamp (para nuestro gusto entonces un pintor de segunda,
un mal imitador de Picasso), se dio en circunstancias casi de una confidencia clandestina que no
era muy habitual. Intentamos buscar algo de luz en el resto de las paginas de aquel catalogo y
aparecié un dibujo en el que se reproducian las formas del mismo cuadro, en negro, con unas
letras y una descodificacion de esas abreviaturas al margen, como en los planos de las ciudades,
que supuestamente indicaban algo, algiin acontecimiento que alli pasaba y que, segun rezaba el
pie de pagina, se habia construido a partir de la lectura que el autor de esa topografia habia hecho
de unas descripciones que el propio artista habia dejado dichas en un texto escrito por él.

Hace seis afios se respiraba el renacimiento de la pintura. La vuelta a la pintura que en
Europa y Norteamérica era el efecto del agotamiento de una postura, demasiado ascética y
demasiado extensa en el tiempo, de desmaterializacion del arte; o mejor dicho, la consecuencia
de un cansancio causado por la «crisis de los valores de la modernidad» o «del discurso de la
vanguardia». En Espafia también renacia la pintura, sin embargo las causas no eran tanto asi, ni
siquiera como supuesto tedrico o periodistico, aqui nos estabamos desayunando con todo, con
la modernidad, con el progreso, con la vanguardia, con el arte, con la pintura, y sobre todo con
nuestro retraso de casi un siglo. Estabamos antes de lo moderno, pero era un antes pre-moderno
que se llevaba muy bien con el después de las sociedades post-industriales. Esa vuelta a la
pintura se traducia en términos concretos en una «morforrea» neo-expresionista,
pseudofigurativa y adjetivada como pseudomitica por la critica emergente que necesitaba,
espoleada por unas emergencias econdmicas casi nacionales, subirse al carro del progreso en el
menor tiempo posible. Todo eran grandes formatos, kilos y kilos de pintura, gesto, revision del
expresionismo en general y del americano en particular. En este contexto una obra como la que
acababa de encontrar se nos aparecia como un respiro de independencia, de complejidad de
oficio, de claridad de objetivosy de soluciones que aliviaba bastante el panorama desbocado del



arte que nos rodeaba. Ademas suponia una relacion con el espectador que aunque compleja y
dificil, proponia un reto, un juego de pistas, falsas y reales, todas artificiales, pero al finy al cabo
un ejercicio de creacion para el que contemplaba la obra, tan grande como lo podia haber sido
para el autor en el momento de su ejecucion.

Esta relacion de nutriente y de catalizador creativo con la obra de Marcel Duchamp se
mantuvo durante todo este tiempo; muchos son los ensayos de comprension del Gran Vidrio que
hemos rechazado, y casi al final, después de un experiencia muy intensa, el trabajo quedd
abandonado porque no tenia mayor valor que el de ejercicio. Las interpretaciones que se estaba
empezando a publicar daban todo lo que se podia dar en base a esos escritos, notas y dibujos que
Duchamp habia dejado como parte, aparte de su obra; no valia la pena decir, ni siquiera resumir,
lo que otros, mejor y méas autorizadamente, ya habian dicho. Sin embargo cuando ya el tema
«Duchamp» o el tema «Gran Vidrio» estaba practicamente criando polvo, aparece una edicion
de las Notas que Duchamp nunca antes habia publicado y que, dado lo tardio de la fecha: 1980,
evidentemente nunca hubiera publicado, de hecho fue su viuda Teeny junto con su ex-marido
Pierre Matisse los que lo hicieron. Estos nuevos escritos conocidos después de mas de diez afios
de la muerte del artista, parecian desvelar viejos problemasy sobre todo apuntaban la posibilidad
de resolver de una manera mas definitiva la comprensién del funcionamiento de esta maquina
transparente. La trampa del Gran Vidrio se renovaba.

En cualquier caso era obligado hacer un repaso, una recapitulacion de lo que hasta ese
momento se conocia. Habia que volver a ver a Marcel Duchamp, ese hermano de artistas que
eran seguidores del cubismo de Picasso y de Braque. Ese artista segundon que «no parecia
entender muy bien la diferencia entre cubismo y futurismo». Duchamp se inscribia,
efectivamente, en el grupo de artistas que asumieron las consecuencias de un grupo de obras que
se llamaron cubistas. Ellos también se llamaron a si mismos cubistas y se reunian para hablar de
la perspectiva, de la geometria, de la cuarta dimensién, del punto de vista, el del pintor y el del
espectador, etc. Entre ellos, ademas de los hermanos Duchamp, Raymond Duchamp-Villon,
Jacques Villon y Marcel, se encontraban Albert Gleizes, Jean Metzinger, Robert de la Fresnaye,
Fernand Léger y Amedée Ozenfant. En ese grupo, el llamado Grupo de Puteaux, empezaron a
aparecer disidencias y una de las mas significativas era la del pequefio de los Duchamp, la de
Marcel. Esta disidencia marcaria toda su obra posterior, con el tiempo se veria que no era una
diferencia de ideas sino de método y de radicalidad. Y este hecho fue uno de los que llevo a
Duchamp a América y el que determind de una manera mas clara su voluntad de concebir una
manera de enfrentarse a su actividad artistica mas libre de filiaciones y de militancias
programaticas. Asi, fue gestandose a partir de 1911 lo que seria el Gran Vidrio. Su realizacién
estuvo acompariada de multitud de anotaciones sobre ideas, relaciones, problemas y posibles
soluciones técnicas, las cuales no fueron totalmente llevadas a cabo. El proyecto global que se
deduce de estas anotaciones proponia una obra que se soportaba en al menos tres distintos
medios, es decir, debia tener tres versiones distintas, una verbal, una pintada sobre vidrio y una
tercera musical. Estos tres soportes materializarian una secuencia, un momento que seria la
proyeccion fija de una historia entre unos solteros, y una recién casada que era desnudada por
estos, y algo més. Estos personajes no eran total y exclusivamente identificables con formas
concretas de lo representado sino que mas bien se corporeizaban, como en el ajedrez, en
relaciones entre los elementos, entre las partes de la obra. Y existia algo mas, ese algo mas
tendria que ser el espectador, el jugador de esta partida de ajedrez visual, verbal y sonora. Esto
era, aproximadamente, el proyecto que Duchamp fue labrando desde 1912 hasta 1915. A partir
de esta Gltima fecha empezo su ejecucién, especialmente de la version pintada. Y en 1923 dejo



inacabado todo el proyecto, la pintura sobre vidrio quedd sin terminar, la parte musical apenas
anotada y la parte verbal sdlo descrita. En 1934 publicé lo que parecia su parte escrita, y que no
era sino una seleccion de las anotaciones de trabajo que Duchamp presentd como sustituto de
esa version verbal de «La Mariée mise a nu par ses Célibataires, méme» que nunca realizd. No
parece casual que ya en este momento este sustituto de la version escrita se llamara «Caja
Verde» y la parte pintada sin acabar «Gran Vidrio». Realmente ninguno de los dos medios
obedecia a la idea concebida, ni la Caja Verde ni el Gran Vidrio eran «La Novia puesta al
desnudo por sus Solteros, incluso». De esta manera la supuesta parte verbal se convertia en el
subsidio de comprension de la parte pintada, del Gran Vidrio, perdiendo también el valor
equivalente que las dos, junto a la sonora, tenian en el esbozo primero de la obra completa.

El valor secundario de apoyo, de medio o de guia que la Caja Verde adquirio, abri6 la
veda a la interpretacion. Nunca una obra de arte moderno, hasta ese momento, habia dado pie
a descubrir sus propias entrafias, a sacar su acontecer interno, todo ello formaba parte de la
mitica intocable e incognoscible de la relacién del artista con su obra en el momento de la
creacion, es mas, ni siquiera era conveniente. La obra de arte moderna sélo era concebible,
limpia de condicionamientos previos. El artista podia tener sus razones, sus necesidades, etc.,
pero la obra en el momento que salia al publico era libre, tenia que ser libre, requeria una
vacuidad méxima para poder recoger todos los significados que cualquiera pudiera atribuirle,
proyectarle, incluso verle. Este estado de cosas con respecto a la concepcion de la relacion de
significado y obra de arte empezaba a producir una ansiedad que provoco un efecto de
desbordamiento en la obra de Duchamp donde si existia un condicionamiento previo, donde si
se podia y se debia conocer el significado de la obra, o al menos lo que en ella ocurria.

Y ahora al cabo de tanto tiempo descubrimos que no, que Duchamp no estaba jugando
limpio, no eran sus notas aquellas que multitud de interpretadores desde los mas dispares y a
veces disparatados enfoques estaban utilizando para intentar comprender su obra, su Gran
Vidrio. La Caja Verde era una «seleccion» de las notas originales, reproducidas en fac-simil,
pero los originales eran otros, y sobre todo, eran méas. En los afios sesenta, en pleno auge de
rememoracion de su figura como padre de las tendencias conceptuales de esa época en el arte
occidental, publico otra entrega de sus escritos, «A I’Infinitif», otra «Boite» la Caja Blanca en
la que rescataba otro grupo de anotaciones, del mismo corte de la Caja Verde pero, como se veria
mas tarde, aunque parecian seguir refiriéndose al Gran Vidrio como tema central, y aunque
aparentemente asi lo era, realmente estaban tratando del segundo intento, que Duchamp habia
acometido desde mediados de los afios cuarenta, de materializar el proyecto inacabado cuyos
restos eran el Gran Vidrio y la Caja Verde. La Caja Blanca, al referirse a los problemas de
representar la cuarta dimension en una proyeccion tridimensional estaba hablando no de nuevo
del Gran Vidrio, no era la Caja Blanca la continuacion de la Caja Verde. El asunto de fondo era
el trabajo que casi en secreto realizaba de la nueva version de «La Mariée mise a nu par ses
Célibataires, méme», se referia a «Etant donnés: 1° la chute d’eau 2° le gaz d’eclairage», un
montaje que realizé en su estudio de Nueva York y para el cual dejo una carpeta con
instrucciones para su instalacion en el museo de Filadelfia, espacio para el que estaba concebido
como culminacion del conjunto mas importante de su obra que también se encontraba alli.

A lo largo de los mas de treinta afios que van desde la publicacion de la Caja Verde hasta
la muerte del artista en 1968, como deciamos mas arriba, se sucedieron una serie de pruebas de
exégesis del Gran Vidrio tomando como apoyo los escritos de Duchamp relativos a este tema,
y en los afios setenta con las Gltimas publicaciones de Jean Suquet («Le Miroir de la Mariée» y



«Le Gueridon et la Virgule») se presentaba cerrada la posibilidad de aportar nada mas a la
interpretacion del Gran Vidrio. Y esto era asi hasta el afio 1980 en que Pierre Matisse ordenaba
y publicaba con edicion del Centro Georges Pompidou, las «Notas» originales, las anotaciones
que Duchamp habia realizado con y para el Gran Vidrio y a partir de cuya seleccion sucesiva
habia sacado las «Cajas». Esto ha sido la razon mas importante que nos ha llevado al abordaje
de la tarea de retomar, de revisar los datos, las conclusiones de los exégetas y, en general, la
vision gque hasta ahora se tenia del funcionamiento y del significado interno del Gran Vidrio y
mas globalmente concretar en mayor medida una idea de lo que era el proyecto inicial de lo que
se titulé «La Novia puesta al desnudo por sus Solteros, incluso» y que después se quedo en restos
inconclusos.

Y como preveiamos, los datos que estos escritos aportarian han sido definitivos. Para
empezar confirman la sospecha de que las Cajas no reproducian todos los originales, incluso
algunos no de manera integra. Duchamp selecciond los originales que serian reproducidos en las
sucesivas publicaciones que realiz6. Los datos que se contenian en esta seleccion progresiva no
habian sido escogidos con un criterio de significacion de comprensibilidad y, por supuesto, no
habian sido ordenados deliberadamente. Los datos que se extraen de una lectura del conjunto,
completo, de sus anotaciones, dejan una descripcion bastante clara de la concepcién de las
versiones escrita y sonora, del funcionamiento global de la pintada, de los elementos que
quedaron sin realizar en el Vidrio, de la relacion de entre todos ellos, pintados y no pintados,
ademas de las distintas opciones que barajo para lo que hasta no hace mucho eran grandes
incognitas de relacion o de localizacién funcional y sus decisiones por unas soluciones u otras.
Y sobre todo, repetimos: el proyecto de la maquinaria visual del Gran Vidrio estaba concebido
sin ambigledades, sin lagunas y sin discontinuidades; en definitiva, de un modo muy distinto
al que él mismo y sus exegetas lo habian presentado. De alguna forma la publicacion de estas
Notas péstumas han servido para desvelar la grandeza, real, de la desnudez del Vidrio, la
importancia y la seriedad de la obra de Duchamp; y al mismo tiempo para desenmascarar
muchos mitos de los que a veces el propio artista ha sido cémplice.

En consecuencia, este trabajo se plantea como revision del «funcionamiento» del Gran
Vidrio por la disponibilidad actual de todo el material de resefias: anotaciones, etc., que Marcel
Duchamp habia elaborado, esto es, por la complecion del cuerpo documental referente a esta
obra; este trabajo pretende desarrollar un estudio sobre qué fue el proyecto de «La Novia puesta
al desnudo por sus Solteros, incluso», qué es lo que de la parte pintada de este proyecto no fue
finalmente realizado, es decir, qué es lo que Duchamp no acabé en el Gran Vidrio, como lo que
pintd y lo que no pinto tienen una coherencia completa que permite hacernos una idea que es
necesariamente previa a cualquier tipo de interpretacion. La interpretacion del Gran Vidrio,
como la de cualquier fendmeno artistico, parece que no se puede llevar con un nivel aceptable
de rigor si no se tiene una configuracion lo mas cercana y lo mas completa posible del objeto
artistico, de las formas y del nivel de relaciones entre los componentes de este objeto. Asi pues,
aqui no se va a elaborar una interpretacion del Gran Vidrio, en esta ocasion nos limitaremos a
compilar, cotejar el material verbal y gréafico, extraer de esta comparacion un orden interno en
funcion del cual aplicar un criterio de clasificacion de los diferentes aspectos descriptivos,
constitutivos y funcionales que nos llevard a una secuencializacion progresiva para la
comprension de los acontecimientos y del orden de sucesion de éstos de la manera mas
aproximada a la que se puede deducir de los escritos de Duchamp, ahora, sin censuras
mitificantes. Y con todo ello lanzar una hipotesis de reconstruccion, o mejor dicho, de
construccion del Gran Vidrio, una construccion grafica que permita visualizar todo lo que hemos



podido deducir del entramado de indicios y de descripciones parciales de la Caja de 1914, la
Caja Verde, la Caja Blanca y las Notas de 1980. Un esquema visual que indique los elementos
no pintados junto con los que si fueron llevados al vidrio y los fendmenos, dialogos, efectos
mecanico-eréticos y procesos fisico-quimicos que se celebran en el Gran Vidrio segun sus textos.

«EL GRAN VIDRIO PUESTO AL DESNUDO POR SUS VERBOS, TESIS» se ha
estructurado en cuatro capitulos y dos apéndices.

El primer capitulo pretende realizar una descripcion de la obra desde la amplitud desde
la que, parece, fue pergefiada, o sea, «La Novia puesta al desnudo por sus Solteros, incluso»
entendida como ese proyecto, del que ya hemos hablado, que incluye la parte sonora, la parte
visual o pintada, y la parte escrita. Estas tres partes, especialmente la pintada y la escrita, tienen
un nivel mas de dilatacion en lo que fue su realidad material.

El Gran Vidrio fue el cimulo, el punto de encuentro de la mayor parte de las obras que
Duchamp realizé en los afios en los que preparaba y realizaba el Vidrio. Todas, o casi todas las
obras que llevo a término desde 1911 hasta 1923 son, 0 esbozos de ideas generales para el Vidrio
0 pruebas, ya concretas, de partes de lo que seria el Vidrio o ensayos técnicos sobre vidrio o
experiencias tangenciales con algin mecanismo de los que luego intervendrian en el
funcionamiento inferido de la obra definitiva. La parte verbal, segun la propia concepcion de
Duchamp en «EI Proceso Creativo» (Bibl. n® 5, pp. 162-163) y por la clara intervencién con la
que acompafio los ensayos de interpretacion mas importantes que se realizaron sobre el Vidrio,
incluye no s6lo lo que él podia haber dicho o escrito sobre su obra sino también lo que pudieran
decir, especialmente sus exéegetas, sobre ella.

Por todo lo cual este mayor nivel de amplitud de la obra se sigue en este primer capitulo
en el cual, para la descripcion global del «La Mariée mise a nu par ses Célibataires, méme,
extenderemos una panoramica cronolégica que incluye la secuencialidad de la génesis de la obra
al hilo del analisis de las llamadas «obras satélite» y otros acontecimientos que rodearon su
ejecucion. A continuacion pasaremos a puntualizar la relacion entre la obra, el lenguaje de los
textos (el lenguaje de Rrose Sélavy), las interpretaciones mas relevantes, y particularmente los
analisis graficos, que a nuestro parecer han marcado la visién mas extendida que hoy se tiene del
Gran Vidrio. Y para finalizar con este capitulo primero apuntaremos la importancia y los
aspectos mas significativos de la aparicion y del contenido de las Notas de 1980.

En el segundo capitulo se desarrolla el cuerpo del analisis, es en esta parte del trabajo
donde hemos llevado toda la tarea de busqueda, ordenacion, reclasificacion, recomposicion y
materializacion coordinada de las pistas, datos, indicios y sugerencias que hemos sido capaces
de realizar. EI método de trabajo ha sido, primero, una primera lectura de las anotaciones de
Duchamp que ha ido configurando el germen de una primera clasificacion tematica de las notas
previamente numeradas. En segundo lugar una lectura de estos textos y esbozos ya agrupados
por estos temas-secuencia-macromecanismos y el correspondiente ajuste de la definicion y la
definitiva adscripcion de las notas a estos grupos o temas. A continuacion la investigacion y el
inicio de la construccion del Gran Vidrio con los elementos no pintados y los sucesos que alli
se dan. Los temas en los que finalmente ha quedado dividido el anélisis, la clasificacion y en
consecuencia la secuencializacion han sido siete, divididos a su vez en dos grupos, uno primero
de dos y otro de cinco. El primero compuesto por los temas-secuencia X e Y, agrupan las
anotaciones que contienen datos generales, X. CONDICIONES DE UN LENGUAJE sobre el



lenguaje previsto para la parte escrita del proyecto y del lenguaje de la Novia. Y. NOTAS
GENERALES sobre generalidades del proyecto sin entrar en particularidades
mecanico-funcionales. El segundo grupo de temas contendra los cinco restantes que agrupan
respectivamente las distintas secuencias en el acontecer del proceso de desnudamiento de la
Novia, y son: A. MAQUINA SOLTERO: EL SOLTERO MUELE SU CHOCOLATE EL
MISMO, B. MAQUINA SOLTERO: LA CASCADA DE AGUA Y SU PAISAJE, C.
MAQUINA SOLTERO: EL GAS DE ALUMBRADO Y SU PROGRESO, D. LA PUESTA AL
DESNUDO SOLTERO Y LAPAREJADE LANOVIAY D. LAEXPANSION DE LANOVIA.

Estos siete grupos tematicos estaran subdivididos a su vez en cuatro puntos, division que
sigue las diferentes fuentes de documentacion. Destacando en primer lugar la Caja Verde (Boite
Verte), como version oficial del texto-guia del Gran Vidrio que reproducimos en su version
original manuscrita junto con la traduccion espafiola. Con el nimero 2 iran el resto de escritos
de Marcel Duchamp, otros Cajas, entrevistas concedidas y declaraciones en las que hable del
Gran Vidrio. El penaltimo punto tendra la funcion de aportar los trabajos de interpretacion
especialmente gréafica que se han dado en la historiografia relacionada con el Vidrio. Y el cuarto
punto en el que se agruparan, siguiendo, como en los demas puntos la diferencia tematica, las
notas en francés y en espafiol. Hemos considerado que era singularmente importante incluir la
version manuscrita en la Caja Verde dada la importancia visual y la escrupulosidad con la que
el artista reprodujo estos textos autdgrafos. No tanto asi en las Notas de 1980 que Duchamp
jamas publicd, por lo cual la version original simplemente la hemos incluido en su transcripcion
mecanografiada.

Elcapitulotercero trata las conclusiones, el resultado del analisis del capitulo precedente,
manteniendo la misma division tematica, ya que esta misma clasificacion coincide, como ya
hemos comentado, con la narracion, con los episodios que como veremos se identifican con la
realidad de los elementos que los activan en cada caso. Estas conclusiones, dado el caracter
auténomo que han demostrado poseer el conjunto, insistimos, completo, de los textos para la
comprension del Gran Vidrio; ademas de descubrirnos la pelicula de lo que pasa entre Novia-
Solteros, Solteros-Novia, etc., demuestra la posibilidad y de hecho la necesidad de establecer un
punto de vista interno, como el que intentamos mantener aqui, para definir previamente a
cualquier interpretacion qué es «La Novia puesta al desnudo por sus Solteros, incluso» y qué es
el Gran Vidrio. Un criterio interno anterior a cualquier ensayo de exégesis, una «Verrologia»,
un andlisis desde el «Verre» y sus alrededores que permita, ya que las nuevas «Notas» asi
parecen demostrarlo, tener un idea completa de lo que Duchamp hizo para poder entrar en su
interpretacién, una guia para la interpretacion.

Las notas de este, como del primer capitulo, van referenciadas a dos fuentes principales:
los propios textos de Duchamp y la bibliografia del trabajo. Las notas de los escritos tienen un
valor de localizacion documental por lo tanto y al estar incluidas en el propio capitulo de analisis
(2°. Arqueologia documental del Gran Vidrio) no tienen una referencia por paginas como es
habitual sino que se guian por el indice que acompafia a cada uno de los escritos, tanto en el caso
de las «Cajas» como en el de las Notas de 1980. indice que viene sumariado al principio del
capitulo segundo. El resto de las notas citan la bibliografia que cierra este trabajo por el nimero
de orden con el que se encuentra en la relacion presentada al final del trabajo.

Las conclusiones, la Construccion Verroldgica del tercer capitulo, se complementa con
los graficos que la visualizan. Estos esquemas, asi como todo el trabajo, han intentado seguir, 0
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al menos no contradecir, las caracteristicas que se deducen en los textos de Duchamp sobre la
version escrita de la obra y que se definen en los temas X e Y. Los graficos son dos por tema, el
primero localiza los elementos que entran en juego, pintados y no pintados, en cada
tema-secuencia y el segundo indica las relaciones o acontecimientos que constituyen ese
tema-secuencia. Estos diez graficos van precedidos por un indice de referencia, también dividido
por estos temas en los que se descodifica los signos utilizados en cada caso.

Para terminar nos hemos permitido incluir dos apéndices que estimamos seran Utiles para
cualquiera que se acerque a este trabajo. Una cronologia de la vida y obra de Marcel Duchamp
que intenta completar el contexto necesario sobre el conocimiento de la figura del autor del Gran
Vidrio en este trabajo y la vision de la importante dimensién que en el contexto del arte del siglo
XX tiene la presencia de este pintor normando. El segundo apéndice es un breve glosario de los
términos, de las denominaciones que se utilizan en los textos referentes al Gran Vidrio, del
lenguaje de Rrose Sélavy, la editora de las «Cajas», que como veremos es el estilo, la verbalidad
de Marcel Duchamp. Una escritura plagada de dobles lecturas en la linea de las obras de
Raymond Roussel o de Jean-Paul Brisset y de la que hablaremos asi mismo en el capitulo
primero.

Por altimo y con respecto a la bibliografia debemos dejar constancia de la dificultad que
nos ha supuesto acceder a la mayoria de los textos especificos base del trabajo. La bibliografia
critica sobre Marcel Duchamp y el Gran Vidrio es considerable, sobre todo en su soporte
hemerogréafico y quizas por ello méas dificultoso su consecucion. A pesar de ello y gracias a la
colaboracion inestimable de algunos de nuestros compafieros el cuerpo fundamental de lo escrito
sobre este tema ha podido llegar a nuestras manos. Se incluye en esta bibliografia un importante
naumero de literatura y ensayistica esotérica cuyo uso ha sido fundamental para desbrozar con
claridad los estudios que desde este punto de vista se han realizado sobre la obra de Duchamp.

Para dar por finalizada esta introduccion no queda mas que dejar constancia del mas
sincero agradecimiento a José Luis Bazadn, José Ramon Lidé y a Luis Armand por sus
contribuciones bibliogréaficas. A Pablo Ramirez por sus estimulantes consejos. A José Vicente
Martin por su colaboracién en la tarea de acabado de este trabajo. A Maria Luisa Garcia Martinez
sin cuyo apoyo moral y fuerza de &nimo quién sabe cuando hubiera sido terminado esta lucha
«vidriosa». Y a nuestro director de tesis Dr. D. José Luis Tomas Ferré por el sincero rigor de sus
correcciones.

l. G.

Villena, 3 de agosto de 1991.
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1°. LA MARIEE MISE A NU PAR SES
CELIBATAIRES, MEME.

I. «<GRAN VIDRIO»: CRONOLOGIA Y DESCRIPCION.,

La descripcion del Gran Vidrio la detallaremos al hilo del trayecto cronolégico y
bibliografico. Empezando por los afios en que comienzan a materializarse los primeros esbozos
o0 ideas hasta muchos afios después de su ejecucién cuando aparecen los textos que abren la
posibilidad de comprensién y complecion; y al mismo tiempo por su propio inacabamiento y
desorden, evitan la conclusion a cuya busqueda se lanzan una serie de contempladores de la obra
de Duchamp que enriquecen la vision y la confusion a la par.

Primero vamos a ir viendo en ese periodo de tiempo las obras mas significativas de
Duchamp que preparan o estan en torno al Gran Vidrio, simultaneamente a los sucesos que
rodean su ejecucion. Después, la publicacion de la Caja Verde en 1934, resto incompleto de la
version escrita de la misma obra; y finalmente lo que estos dos polos incompletos, Gran Vidrio
y Caja Verde, provocan: la floracion de exegetas de todo tipo, desde André Breton en el mismo
afio de la primera publicacion, pasando por los analisis esotéricos, casi obsesivos, de
duchampianos de gran talla como Arturo Schwarz, hasta estudios més rigurosos como el de
Octavio Paz o el de Jean Suquet en 1968 y 1974 respectivamente.

Para terminar esta parte hablaremos del hecho méas transcendente para toda la
hermenéutica verrologica desde la muerte del artista, la edicion en 1980 de las Notas que nunca
Duchamp habia publicado y que reclaman la necesidad de un trabajo de revision actualizada que
intentaremos llevar a cabo.

Las obras de las que vamos a comentar nos guiaran al respecto del proceso de elaboracion
del Vidrio, asi como sobre la identificacion de los elementos que lo componen, ya que en la
mayoria de los casos son obras preparatorias u obras «satélite» que de una manera u otra rodean
la concepcion o la realizacion del Vidrio.

Asi pues, en nuestra referencia a cada una de estas obras sefialamos la relacion con los
elementos particulares por el mismo cddigo de abreviaturas que utilizaremos en las conclusiones
(Capitulo 3°) como referencia a los graficos de descripcion funcional en la tltima parte de este
trabajo (Capitulo 4°).

1911:

MOULIN A CAFE (GZm).
Oleo sobre carton, 33 x 12.5 cm.
Cat.: Ph. 69, P. 61. Col.: Mrs. Robin Jones, Rio de Janeiro.

Al final del afio 1911, Raymond Duchamp-Villon habia tenido la idea de pedir a algunos

de sus amigos, entre ellos Gleizes, Metzinger, De La Fresnaye, Léger, que decorasen su cocina.
Duchamp debia hacer este pequefio cuadro de un molino de café en movimiento, con su manivela
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pintada en sus distintas posiciones a lo largo de una circunferencia indicada con un punteado
como en una cronofotografia. El molino esta visto a la vez en planta y en alzado: esta articulacion
de dos espacios, uno sobre otro, anuncia de alguna manera el «cuadro charnela» que seré el Gran

Vidrio.
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1912:

Con Guillaume Apollinaire, Francis Picabia y Gabrielle Buffet experimenta dos
acontecimientos decisivos para su concepcion de lo que seria el Gran Vidrio: asiste a la
representacion en Paris de «Impresiones de Africa», de Raymond Roussel y viaja a Etival en el
Jura francés. Entre los dos hechos realiza otro viaje particularmente fructifero a Munich.

2 PERSONAGES ET UN AUTO (ETUDE) (GV).

Carbon sobre papel, 35 x 29 cm.

Escrito abajo a la derecha, con lapiz: 2 personnages et une auto (étude)/Marcel Duchamp/12.
Cat: Ph. 74, P. 66. Col: Mme. Marcel Duchamp, Villiers-sous-Grez.

Incorporado con n°® XIV/XX de la Caja Maleta. Es el primer esbozo de la idea de
velocidad que por un lado generara la serie del Rey y la Reina con los desnudos que se mueven
en torno a ellos, y por otro apunta la primera intencion de materializar el tema primitivo del Gran
Vidrio: el Camino Jura-Paris, con la Maquina de 5 corazones y el Nifio-Faro. De hecho la
importancia de este e