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Los poemas homéricos, tan admirados y a la vez tan cuestionados, han sido
objeto de numerosas traducciones; sin embargo, en 1867, afio en que nace Laura
Mestre Hevia, pocos eran los que habian ofrecido sus versiones en lengua espafiola, y
entre ellos no se encontraba ningin hispanoamericano ni ninguna mujer. Hasta
mediados del siglo XX, para referirnos a aquellos de los que pudo tener noticias nuestra
traductora, fallecida en 1944, solo encontramos cinco personas que llevaran a cabo la
version tanto de la Iliada como de la Odisea al espafiol: Juan de Lebrija Cano en el siglo
XVI, Ignacio Garcia Malo en el XVIII, José Gomez de Hermosilla en el XIX y ya en el
XX Luis Segala Estalella. A estas habria que agregar las traducciones que hiciera de los
poemas homéricos el jesuita colombiano Leopoldo Lépez Alvarez, quien con gran
entusiasmo introdujo una imprenta con tipos griegos en su ciudad natal, Pasto, a fin de
realizar una edicion bilingiie de su version en endecasilabos castellanos (1937), aunque
es improbable que Mestre tuviera noticia de ella. A diferencia de este tltimo y de los
cuatro peninsulares mencionados, la cubana nunca llegb a ver publicada la traduccion
integra a la que tanto tiempo y cuidado parece haber dedicado, la cual, todavia hoy,
permanece manuscrita en los fondos de archivo del Instituto de Literatura y
Lingiiistica, en La Habana.

En cuanto a otros traductores hispanoamericanos de los textos homéricos,
sabemos que en el siglo XVII Francisco Xavier Alegre hizo una version de la Iliada a la
lengua latina; mientras que en Chile, en 1902, el P. Guillermo Jiinemann public6 su
traduccion de la misma obra y también de algunos cantos de la Odisea. Tenemos
noticia de que en 1912 la editorial de Louis Michaud public6 en la Biblioteca Econémica
de Clasicos Universales, en Paris, la version que de la Odisea hiciera otro cubano,
Gustavo Vivero (1883-1914); pero, aunque no tenemos mayor informaciéon, nos
inclinamos a pensar que pudiera ser indirecta, a través del francés. Por otra parte, en
1924 y en 1928, vieron la luz varios pasajes homéricos traducidos por el argentino
Leopoldo Lugones (véase Segald y Estalella 1927: LXVI-LXVIII); y en México, ya
traspasando el limite temporal que establecimos, se publicé en 1951 la version de
Alfonso Reyes de los nueve primeros cantos de la Iliada. Son estos los mas nombrados,
al menos, al tiempo que, si ampliamos el margen geografico a toda Latinoamérica, no



se puede dejar de mencionar al brasilefio Manuel Odorico Mendes (1799-1854), quien
no solo vertié en lengua portuguesa la Iliada y la Odisea, posiblemente a partir de la
lengua latina, sino también la Eneida de Virgilio, las cuales solo en estos ultimos afios
han sido rescatadas y valoradas por estudiosos de las letras clasicas en Brasil (véase
Vasconcellos 2010).  Por otra parte, si revisamos los nombres relacionados, tanto
espaiioles como latinoamericanos, solo hallamos uno de mujer, el de la cubana Laura
Mestre, quien en el d&mbito femenino dnicamente habia sido precedida, ya no en
América, sino también en el viejo continente, por Anne Dacier (1647-1720), hija y
esposa de helenistas, quien no solo pudo ver publicadas sus traducciones homéricas,
sino alcanzar renombre por su labor e intervenir con autoridad en la disputa sobre la
adecuada valoracion de los autores de la Antigiiedad clésica; posicion privilegiada, si
recordamos que todavia hasta casi mediada la pasada centuria era opinién comtn que
el lugar de la mujer estaba en su hogar, su meta era el matrimonio y no necesitaba, por
tanto, grandes conocimientos, puesto que, segin rezaba un antiguo refran, ningtn final
feliz podia aguardar a la mujer «que sabe latin», sinbnimo de una educacioén superior.

En el contexto colonial en que adn se vivia en Cuba en la época en que Laura
nacio, esta disfruté de condiciones especiales, al pertenecer su familia a una especie de
patriciado intelectual que se esforzaba por dotar a su patria de un nivel decoroso, en
consonancia con los tiempos, en el campo de las ciencias y las letras. Fue su padre, el
Dr. Antonio Mestre, quien personalmente se ocup6 de ensenar las letras clasicas a sus
hijos. Segin refiere la propia Laura, fue su padre quien descubri6 su talento para la
pintura cuando solo tenia nueve afios, asi como sus posibilidades en el campo de las
letras al mostrarle uno de sus escritos, siendo todavia una nina, e igualmente nos
asegura que en su familia era una cuestién resuelta la igualdad de la mujer y su acceso a
la educacion superior, de manera que no tenia el matrimonio como su tinico destino
posible (véase Miranda 2010: 82, 85). Con solo dieciocho anos, en 1885, publica la
traduccion que hiciera junto con su hermana Fidelia de una novela francesa, La
sombra, entonces de moda, en la revista La Habana Elegante, que agrupaba en su
directiva, y entre sus colaboradores, a la joven intelectualidad de la ciudad. En 1887
muere su padre y poco después se presentd a oposiciones en el colegio Heredia con
vistas a obtener la plaza de directora. A pesar de la brillantez de sus ejercicios y que se
daba por seguro su triunfo, se la otorgan al otro concursante, por influencias politicas y
por ser este un hombre. Frustrada y decepcionada ante la injusticia que sufriera en su
Unico intento de incorporarse a la ensefianza, decide retirarse de toda actuacion ptblica
y, encerrada en su casa de Jesus Maria 26, se consagra a sus estudios y principalmente
a la lectura y traduccion de textos clasicos, primero latinos y luego griegos, en los que
encuentra plasmados, sobre todo en estos ultimos, el ideal estético, intelectual y moral
con el que siente plenamente identificada.

Es en estos afnos de fines del siglo XIX, en que, al menos, debe haber esbozado, si
no concluido, su primera version de los poemas homéricos, puesto que, como afirmara
alguna vez, entiende que son estos los libros que primeramente deben ser ofrecidos a
los jovenes, a fin de que estos se eduquen en los ideales de verdad y saber, honradez y
valor propendidos por la cultura griega; base fundamental, segin estima, en la que se



ha de sustentar el estudio de «la obra de los sabios de nuestra edad, sucesores de los
griegos y renacentistas», para que asi, concluye en el escrito que titula «Imitemos a
Grecia», «procuremos conservarnos a esa altura, esparciendo las ideas vy
descubrimientos en un radio cada vez mayor, hasta comprender a toda la humanidad»
(en Miranda 2010: 76).

En cuanto al interés por los poemas homéricos en la Cuba colonial y finisecular —
momento en el que Mestre se inclina por los estudios humanisticos y en particular del
legado griego—, sabemos que para José Marti «leer a Homero en el original [...] es como
abrir los ojos a la mafiana del mundo» (1963-1973: XIII, 457-458), que escribi6 sobre la
significacion de los descubrimientos de Heinrich Schliemann en el periédico La
América en 1884 (1963-1973: XXIII, 22) y que en el primer nimero de su revista
dedicada a los nifios y jovenes (La Edad de Oro) incluy6 un articulo en torno a la
Iliada.! Ramén Meza, conocido novelista y uno de los pocos contemporaneos que
Mestre (1930: 33) menciona al referirse a la narrativa cubana, hizo publicar en dos
ocasiones su tesis doctoral en torno a la épica homérica; mientras que Enrique José
Varona (1895) publica una critica de este libro en El Figaro, en la cual demuestra su
estima de los poemas y su familiaridad con los estudios y descubrimientos de la época.

Al repasar en su articulo las traducciones a disposicion de su joven lector, Marti,
quien concebia la traduccion como un acto de «transpensar», rechaza la por entonces
mas asequible en lengua espafiola, la de José Goméz Hermosilla, pues estimaba que era
preferible no leer el poema antes de hacerlo en una version en la cual estaban las
palabras, «pero no el fuego, el movimiento, la majestad, la divinidad a veces del
poema» (1963-1973: XVIII, 332); mientras que Meza (1894: 19) censura en una nota la
traduccion que Hermosilla hiciera del pasaje referido a Belerofonte y las tablillas que
este debia portar consigo. Mestre probablemente no conocia el articulo de Marti y no
hay constancia de que compartiera tales opiniones, pero evidentemente debe haber
sentido la necesidad de realizar primero su propia traduccion y, luego de un largo
silencio, dar a conocer al menos un fragmento en la Revista de la Facultad de Letras y
Ciencias, de la Universidad de La Habana, en 1912, quiza estimulada por la aparicién
de la traduccion de Segala, quien a su vez en 1927 reconoce la exactitud de la Versi()n,2 y
las observaciones que al barcelonés hiciera desde las paginas de esa misma revista, un
afo antes, el entonces catedratico de griego, Juan Francisco de Albear.

Uno de los problemas presentados por las traducciones de Laura Mestre es
precisamente su dataciéon, pues si bien los manuscritos conservados de la Iliada
aparecen encabezados, como quien ya prepara y revisa la edicion final, no solo con
titulo y nombre de la autora, sino también con lugar y afio: La Habana, 1943 —el
anterior a su muerte—, su primo Juan Miguel Dihigo (1944), nos ha dejado el
testimonio de su tesonera aplicacion a la lectura y aplicacion de los clasicos en la dltima
década del XIX, mientras que la publicacion de fragmentos en 1912 y en 1913, mas

! Puede leerse en J. Marti, La «Iliada» de Homero. Ed. de E. Miranda, La Habana, Centro de Estudios
Martianos, 2004.

2 El profesor barcelonés, en la introduccion de Obras completas de Homero, asegura que Mestre habia
hecho su traduccién con admirable exactitud (1927: LX1V).
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tarde recogidos en su edicion de Estudios griegos (1929), en el cual también se
aprecian traducciones de liricos griegos,3 especialmente de Pindaro, nos hacen suponer
que sus traducciones datan del periodo entre siglos, aunque nunca dejo de revisarlas y
prepararlas para su edicion definitiva.

En sus apuntes hallamos testimonio de como habia organizado sus escritos para
continuar su publicacion en varios libros,* asi como de su deseo de dar a la imprenta
sus traducciones de la Iliada y la Odisea, al tiempo que esos mismos manuscritos nos
muestran como ya no aparecen los textos publicados en Estudios griegos y Literatura
moderna (1930), mientras que continuamente revisa, expurga, cambia titulos, y hasta
en los textos al parecer terminados, no faltan tachaduras y anotaciones.

Por otra parte, la opinidon expresada en cuanto a la datacion de su traduccion de la
Iliada, se corrobora con lo que atane a la Odisea, pues, si bien el manuscrito esta
fechado por Mestre en 1939, en el articulo «Ruth y Nausica», de su libro Estudios
griegos, una década antes, cita su version de un fragmento del canto vi. El mismo
hecho de que en el manuscrito de la Odisea aparezca como fecha 1939; en el de la
Iliada, 1943 y en Florencia —el libro en que recogia sus narraciones y para el cual anota
a veces otros titulos—, 1942, nos convence de que tales dataciones expresan solo la
altima revisiéon y no el momento de composicion. Por ello, me inclino a pensar que las
versiones de los poemas homéricos deben haber sido hechas entre fines del XIX y
principios del XX, al menos en un primer acercamiento.

Otra de las cuestiones que llama la atencidn es su eleccion de la prosa y no de una
forma métrica, como habia sido la norma en sus antecesores —Hermosilla, por
ejemplo—, con lo cual interviene de modo indirecto en la polémica que, iniciada en el
XIX, llega hasta nuestros dias, y en la que parece coincidir con su coterraneo José
Marti, cuya obra literaria no parece conocer, puesto que nunca lo menciona; hecho que,
por otra, no es de extraiar si tenemos en cuenta que en Cuba tanto la poesia como la
prosa martianas se publicaron tardiamente, ya comenzado el siglo XX, mientras que
parte de sus escritos, como los Cuadernos de apuntes, solo se editaron en fecha
posterior a la muerte de la helenista, ocurrida en 1944, quien, por otra parte, en sus
estudios de literatura cubana y moderna de otros paises, se recluye en autores que,
cuanto maés, no trascendieron la primera década de la pasada centuria.

La mayoria de los traductores cubanos de textos griegos que la habian precedido,
incluso su propio padre, habian optado por la versificacion, aunque usando férmulas
propias de la métrica castellana; pero, en verdad, ellos habian escogido solo textos
liricos como objeto de sus versiones. En relacion con la épica, latina por cierto, solo
Antonio Guiteras Font la precedia, puesto que tradujo y publico en 1885 los cuatro

3 Principalmente de anacreonticas, de odas de Safo y de un poema atribuido a Erina, aparte de Pindaro
de quien ofrece traducciones parciales o completa de casi todos sus epinicios. También dedica un capitulo a
la lirica popular de la moderna Grecia, con traducciones de diversos poemas. Una muestra de estas
traducciones se reproduce en Miranda (2010).

4 Se trata de los que titula «La naturaleza», «Elementos de dibujo y pintura», «Florencia» y
«Disertaciones»; también menciona su traduccion del didlogo «De amicitia» de Cicer6n, lamentablemente
perdido: véase Miranda (2010: 85-86). Entre sus papeles se halla la traduccién del italiano del primer
canto de la Jerusalén liberada, de Torcuato Tasso, pero que ella no menciona entre sus proyectos de
publicacién.



primeros libros de la Eneida virgiliana,5 adoptando para su version los endecasilabos
libres.

Por su parte, J. F. Albear (1911: 40), en sus comentarios sobre la version de
Segala, entiende que la traduccion en verso conviene a la lirica, pero no para la épica «y
sobre todo la homérica» y quizas Mestre, cuando compara el traducir a Homero con
una copia en yeso, tenga en mente la imposibilidad de guardar fielmente todos los
elementos, entre ellos la métrica, convencida, quizas, de la imposibilidad de recrear los
efectos del verso griego con los metros espainoles, tal como en (1916: 6) constatara
Pedro Henriquez Ureiia en la presentacién de su Unica pieza teatral: El nacimiento de
Dionisos.

En una de sus disertaciones manuscritas Mestre se muestra muy consciente de
las dificultades que supone la traduccion de los poemas homéricos, en los cuales, segin
su decir: «se siente la fragancia del amanecer del mundo, de la primavera del universo»
Miranda (2010: 72—73).6 En primer lugar, sefiala la necesidad de no alterar el estilo
homérico y exhorta a que «no seamos traidores sino intérpretes de la verdad, a veces
desnuda, a veces tragica de su lenguaje; pero también revelemos la infinita poesia de
sus cantos». Siente, sin embargo, como principales escollos: el hecho de que un término
griego puede encerrar varias ideas; las formas, mediante el uso de particulas
conjuntivas o de la puntuacion, con que la lengua griega matiza la expresion; pero,
sobre todo, los epitetos homéricos, «pues el sustituirlos con una palabra es omitir ideas
y el explicarlos con una frase, es perder la concision y sencillez del estilo». Para que el
lector se dé cuenta cabal del problema recuerda que en nuestra lengua existe lo que
llama «el barrio griego», voces técnicas de ciencias y de artes industriales, cuyo sentido
comprende varias ideas expresadas sintéticamente. Y, por ultimo, ahade, entre las
dificultades que ha de enfrentar el traductor, el hipérbaton que impera en los textos
clasicos, muy superior al admitido por la lengua espafiola, puesto que en ellos «un
simple final de voz, o una palabra a la terminacién de un periodo, dan la clave del
sentido».

Al acercarnos a la version de la Iliada que hiciera Laura Mestre, sentimos que no
solo ha tenido siempre presentes los presupuestos por ella misma expuestos, sino al
posible lector en cuya formacion desea obrar, al ponerlo en contacto con los textos
homéricos. Procura con sencillez y elegancia, muy a tono con su ideal de estilo, plasmar
la belleza del poema homérico, sin traicionar los requerimientos de la lengua espaiiola,
como se evidencia en el fragmento de su version del canto 1 de la Iliada que publicara
para ilustrar su método para el aprendizaje del griego en la Revista de Letras y
Ciencias y como articulo insignia de su primer libro, «Lecciones de lengua griega sobre
el texto de Homero» (Miranda 2010: 50-51).

Al comparar las versiones publicadas y la manuscrita del primer canto de la
Iliada, este dltimo nos depara una inquietud desde el inicio, pues mientras en las

5 Publicada en Barcelona, en 1885, en la Imprenta de Jaime de Jepus. Aunque hay noticias de otras
traducciones cubanas de esta obra, o bien se han perdido o se trata solo de fragmentos.

6 Todos los entrecomillados sobre las observaciones de Mestre en torno a la traduccion de Homero
estan tomados de este texto.



primeras aparece, tal como en el original, el verbo en tercera persona singular, «canta»,
en la letra clara y perfectamente legible de Laura se aprecia, sin lugar a dudas, una
primera persona «canto», y es una eleccidon hecha, sin duda, al comenzar a pasar una
vez mas el texto, puesto que en otras ocasiones, ya avanzando en la lectura, se advierten
tachaduras cuanto ha repetido, inconscientemente al copiar, dos veces la misma
palabra, por ejemplo, o cuando advierte que el mismo término se utiliza con demasiada
cercania, lo cual se suele evitar en una adecuada redaccion espafola,” o cree encontrar
una solucion mas acertada.

Aunque Mestre se manifiesta vivamente contra las traiciones al original, notamos
que a veces no vacila en consignar una acepcién afin con sus intenciones pero ajena al
texto, como cuando prefiere el empleo genérico de «griegos» (en v. 2, por ejemplo),
sobre todo en lugar de aqueos, pero también de danaos (v. 56),8 a modo de marca de
unidad en una cultura cuyos valores no solo admira, sino que de ellos se siente
heredera, concepto que, a su vez, desea transmitir a sus posibles jovenes lectores,
aunque ello implique cierta adulteracion. También pudiera pensarse en un deseo de
evitar confusiones ante el uso de diferentes denominaciones para designar un mismo
pueblo, como sucede con personajes conocidos indistintamente por dos apelativos,
como Paris Alejandro, al que, sin embargo, Laura siempre llama por el primer nombre,
el mas difundido y por el que mejor identificamos al troyano, aunque en griego leamos
el segundo.?

Otras veces no duda en corregir alguna estimada por ella inexactitud, como en el
verso 30, en que traduce Argoblida en lugar de Argos, pues como anota en el comentario
gramatical de sus lecciones: «esta ciudad pertenecia a Diomedes y Agamenon reinaba
en Micenas. Con frecuencia en Homero se encuentra Apyog significando la Argélida»
(Mestre 1929: 22) o concreta la referencia a la deidad inspiradora con su usual nombre:
«Musa». Quizas a tales «enmiendas» se referia, entre otras, cuando, inmediatamente
después del titulo del poema y antes de su nombre, a modo de justificacién, acotaba:
«traducida directamente del griego, enmendando los pasajes dudosos».

Como no parece haber margen para pensar en una errata y en otros pasajes del
manuscrito en que el poeta invoca a la deidad se mantiene la tercera persona, pienso
que en este primer verso Mestre ha querido rendirle homenaje al autor, pues, aunque
en el prefacio se muestra al tanto de la llamada cuestién homérica en cuanto aclara que
las primeras rapsodias fueron conservadas durante siglos en la memoria del pueblo
heleno, sujetas a alteraciones y cambios, y por tanto, en cierto modo, han de
considerarse una obra colectiva; distingue dos lineas o poemas que se atnan en la
estructura y estima el ultimo canto como una adicién de uno de los tltimos homéridas,
a manera de «piadosa corona del monumento»,'® no deja de considerar a Homero «el

7 Vease en 13, 2; 28, 1; 24, 15; 31, 5. Al referirnos al manuscrito citamos en primer lugar el namero de
pégina dado por la propia traductora y el renglén donde se observado lo que apuntamos.

8 Solo en contadas ocasiones, usa «hijos de Danao» (para Iliada 11, 110, por ejemplo), pero en general
unifica la denominacién para aqueos, argivos y danaos como pueblos bajo el mando de Agamenoén.

9 Asi en el verso 16 del canto 111 el texto se refiere al personaje como Alejandro, pero Mestre traduce
Paris.

10 Mestre, «Noticia sobre la Iliada». Las siguientes citas aparecen tomadas de Miranda (2010: 73-74).
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poeta mas excelso de todos los tiempos», bajo cuyo nombre se ha conservado «un
conjunto de admirables rapsodias sobre el ciclo troyano» y que: «con todo, Homero, el
genial creador de la epopeya clasica, vive desde hace treinta siglos en los versos mas
espontineos de esta obra».

Por ello, se autocorrige, de modo que el lector no tenga duda sobre la capacidad
creadora del autor de la Iliada y no se confunda con la consideraciéon del aedo como
mero trasmisor o, en todo caso, duefio de una téchne, como reconoce implicitamente
Alcinoo en la Odisea (11, 367-369). Asi, aunque el destinatario de esta traduccion no lea
el prefacio, la autora lo hace participe de su creencia en la presencia de una voluntad
poética en la composicion de la epopeya, sin obviar que esta supone una transmisiéon
oral a lo largo de siglos, asi como la existencia de nicleos anteriores y alteraciones e
interpolaciones posteriores; es decir, asume posiciéon en la polémica entre analistas y
unitarios, pero sobre todo quiere que al lector no le quepan dudas sobre el poema como
fruto de un genio creador. Una vez asentada su conviccion en el primer verso, puede
continuar siendo fiel al texto en lo sucesivo.

Sin embargo, en cuanto a la Odisea, de la que Mestre nos advierte en su prefacio
que, segln su criterio, «A diferencia de la Iliada, su composicion es perfecta, no tiene
cantos ni fragmentos de otros poemas», no vacila en usar la tercer persona: «Hablame,
Musa, de aquel var6én ingenioso»; lo cual corrobora la necesidad apuntada de dejar
clara su posicion en un poema que si pudiera suscitar dudas, de acuerdo con su modo
de apreciar la composicion de ambos.

El deseo de proporcionar al lector una directa y rapida inteleccién, también
influyo, con seguridad, en que adoptara los nombres romanos de los dioses, de uso
comun y generalizado hasta bien entrado el siglo XX, asi como el de algunos personajes
bien conocidos por la forma latina, como Ulises en lugar de Odiseo."

La humanista conocia, con seguridad, la opinion del profesor Albear, quien en su
articulo sobre la traduccion de Segala critica, entre otros, el uso de estos y més atn, el
de formas mixtas como Palas Minerva.2 El propio catedratico barcelonés, en la edicion
de 1927 de su traduccion de las Obras completas de Homero, lo agradece y, aunque
rechaza algunos de los sefialamientos del cubano, expresa su coincidencia en cuanto a
los nombres griegos, que incorpora en esta nueva edicién, tal como antes habia
anunciado en la edicion de su version de la Odisea.

Sin embargo, Mestre, quien al menos en el 29 da testimonio de que conoce la
publicacion mencionada de la traducciéon de la obra homérica en el 27,3 persiste en

1 Opinidén que en un principio pesara sobre Segald (1927: LXIX), quien nos explica como fue
precisamente el deseo de que el poema alcanzara una mayor difusion la causa de que en una primera
edicion prefiriera los conocidos nombres romanos de los dioses.

2 En el articulo ya mencionado el Albear asegura: «En la transcripciéon de los nombres de los dioses y
de los adjetivos derivados de ellos sigue el traductor el patréon latino que ha guiado las traducciones
francesas, dando a aquellos los nombres de esa lengua en vez de los propios griegos, que ya es tiempo y
conviene que se conozcan, vulgaricen y no den lugar a hibridismos como Pallas Minerva que usa mucho al
igual que Leprevost y Hermosilla y a patronimicos anfibolégicos como, entre otros, saturnio y jovial» (1911:
42).

13 Como ya se ha dicho, debe haber conocido también la de 1908 y aunque en algunos giros es posible
que sobre ella haya pesado la version de Segald, se mantuvo en sus criterios como traductora, como se
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mantener los nombres romanos y hasta el censurado hibridismo,# aunque por su modo
de traducir los patronimicos no usa nunca adjetivos anfibologicos como los sefialados
por Albear. Por tanto, debia de estar convencida que el uso de los tebnimos latinos era
lo mas conveniente para sus propositos de traducir los textos homéricos en pro de la
educacion juvenil y contribuir al logro de este objetivo mediante una version que
permitiera un acceso expedito, de modo que el lector no sintiera aminorado el disfrute
del texto por bisquedas en diccionarios, por notas explicativas o por lagunas en su
inteleccion.

Al usar un lenguaje mas cercano a su posible lector cubano, también propicia un
mayor frescor y, en ocasiones, un efecto mas préoximo al que Homero pretende, como
cuando Agamenon encolerizado llama al sacerdote Crises: «viejo» (I, 26), frente al
respetuoso «anciano» que si utiliza para calificar a Priamo, a manera de ejemplo, o
cuando, al traducir el verso 32 agrega el coloquial «anda» antes del imperativo «vete»,
o en otras partes de la traduccion utiliza «vamos», tan usado por los cubanos, en lugar
del castizo «iea!», o prefiere «bebedor» al denostar Aquiles al rey de Micenas (I, 225),
en lugar del menos popular «ebrio», sin caer en el poco elegante de «borracho».
Igualmente se decide por «descarado», tan usual en la lengua coloquial de los cubanos,
frente al menos frecuente «desvergonzado» (I, 158) y para los patronimicos utiliza la
variante perifrastica «hijo de», con la sola excepciéon de «Atrida», pero que cuida de
hacerlo de manera que no ofrezca dudas.’> Igualmente prefiere hablar de «blancos
brazos» o de «pies de plata» en vez de niveos o argénteos, como elige Segala, quien se
inclina por formas méas acordes con el caracter artificial y arcaizante que tenia la lengua
homérica, ya en la Antigliedad, para quienes oian los recitales de rapsodas y aun de
aedos; mientras la opcion de Mestre posiblemente responde a su intenciéon de que el
lector experimente el «caracter ingenuo y espontaneo» que la filloga atribuye a estos
poemas.

El deseo de claridad, sin perder de vista su sentido de la elegancia de estilo, en
cuanto a la expresion castellana, se muestra en giros como «para hacértelos gratos» en
lugar del adjetivo «gracioso» (I, 39) referido al altar de Apolo en la suplica de su
sacerdote; «por primera vez, separ6 una disputa», frente al literal «se separaron
disputando» (I, 6), con que Homero presenta la causa de la funesta colera; o como
cuando amplia el famoso simil sobre Apolo: «parecia la noche que se acercaba» (I, 47).

En cuanto a los epitetos, de cuya dificultad para la traduccién nos dejara
constancia, procura, en muchas ocasiones, elegir un adjetivo simple en lengua espafiola
que mantenga la significacion del compuesto griego, como «certero» o «flechador»
para calificar a Apolo, aunque no vacila en usar también alguna vez la perifrasis

desprende de los ejemplos aducidos. Ello también me reafirma en que ya en la primera década del siglo XX
Laura Mestre tenia sus versiones de los poemas homéricos, al menos en una primera instancia.

14 Por ejemplo en su traduccién del verso 78 del canto 1v aparece: «asi Palas Minerva se precipito...»

15 Asi en I, 7, en su primera aparicion, traduce «hijo de Atreo»; pero en el v. 12: «Atrida», quizas por lo
redundante que seria la repeticion tan cercana y porque, con la perifrasis perderia fuerza el agente de la
deshonra del sacerdote, lo cual explicaria la carencia de articulo. En las anotaciones de 1éxico, mientras que
para el patronimico de Aquiles solo ofrece como significado «hijo de Peleo», para el de Agamenoén, al
esperable «hijo de Atreo» agrega «Atrida» (1929: 7). En los demés casos encontramos «hijo de Menecio»,
«hijo de Saturno», etc.



«rey/dios que hiere de lejos». Aquiles es «veloz», a veces, pero con mas frecuencia «de
pies ligeros», en cuanto el primero no resalta suficientemente la cualidad del héroe;
pero siempre que le es posible procura verter el epiteto compuesto homérico en un
adjetivo de la lengua espanola, si se trasmite su esencia: las amazonas son «viriles»;
Afrodita, «risuena» y la tierra «fértil».

A pesar del comentario de Albear y la respuesta de Segal4 en relacion con este
tipo de epitetos, parece que Mestre no siente apropiado referirse a Juno como «de ojos
de novilla» y usa «de grandes ojos»,® e igualmente sucede con otras semejanza
homéricas en el mirar de dioses o héroes con la forma en que lo hacen algunos
animales, de modo que Atenea es «la diosa de ojos brillantes»,” aunque, en alguna
ocasion, al preferir un adjetivo que mantenga la misma idea del original en lugar de una
perifrasis, ocasione, mas bien, confusion a su posible joven lector, puesto que cuando
califica de «cinica» la mirada de Agamenén, me parece improbable que este piense en
la etimologia del término y no en su sentido coloquial.’8

Tampoco vacila en apartarse un tanto de su apego al texto homérico cuando lo
cree necesario para mejor ofrecer el espiritu que, a su parecer, anima la letra. Asi
prefiere «de brillante armadura» o «bien armados», en vez de «bien calzado» o «de
brillantes grebas», al aclarar que Homero usa tal expresiéon «por sinécdoque» (1929:
16); del mismo modo traduce «las espaciosas naves», pues entiende que el adjetivo
homérico, al subrayar lo hueco de estas embarcaciones, mas bien alude a su capacidad
de mucho calado que a su forma (1929: 22).

Sin pretender agotar el tema, estos ejemplos, tomados en su mayoria de pasajes
del canto 1 de la Iliada por ella publicados, sirven para mostrar como procura
soluciones satisfactorias, acordes con sus puntos de vista, a los problemas de la
traduccion y como su vocacién educadora, presente en otros aspectos de su obra,
también se transparenta en sus versiones, sin que ello implique desmedro de la calidad
literaria.

Con razéon Camila Henriquez Urena (1982: 529) se sentia agradablemente
sorprendida por la «pureza y diafanidad» del lenguaje de Mestre, independientemente
de alguna propuesta, a mi entender, discutible, como suele suceder en cualquier
traduccion: asi, el uso de la conjunciéon «y» quizas influido por una de las posibles
acepciones de su similar en latin o en griego, pero no usual ya entonces en lengua

16 En el articulo ya mencionado de la revista universitaria, Albear sefiala: «Fijandose en la hermosura
de los ojos de Hera traduce Segald Bocwmig por la de los grandes ojos, pero el aeda, habiendo tenido
presente, a més de esto, la expresidon dulce y apacible de aquellos, su tierno mirar al modo del apacible y
tierno de la raza bovina, hizo un simil agricola, propio de aquellos tiempos y costumbres con Hera y la
llam6 Bowrmig, de ojos de buey» (1911: 43-44).

17 Al respecto, Albear habia sefalado: «T'Aakwmg es uno de los epitetos que ha dado més lugar a
vacilaciones en su interpretacion, traduciéndosele por ojos azules, por ojos brillantes y por ojos de lechuza.
Segal4 emplea siempre la segunda acepcion, ojos brillantes; pero parece la mas propia y exacta ojos azules
que es la mas frecuentemente usada.» (p.43). Segald expone, a su vez, sus razones para optar por «ojos de
lechuza», con criterio semejante al que le hizo aceptar «ojos de novilla» para Hera (1927: LX1X).

18 Sobre este epiteto nos dice Albear: «Y fijAndose también en el modo de mirar hizo el aedo otro simil
semejante al anterior para calificar la fiereza de Agamenén y el impudor de Helena, xuvemnng, kuvamg de
ojos o de mirada de perro» (1911: 44).



espafiola («Decidme ahora, musas que habitis los palacios del Olimpo y vosotras,
diosas...») por la particula conjuntiva «yap» (Iliada 11, 485); o el que no mantenga sin
excepciones, en el curso de los veinticuatro cantos, sus opciones y use alguna vez «de
hermosas grebas»; 0 «aqueos» y «ddnaos», en lugar de «griegos»; lo cual, por otra
parte, no es de extrafiar en un texto tan extenso y que su autora no alcanzé a revisar, no
digamos en pruebas para su edicion, sino ni siquiera mecanografiado.

Laura Mestre subraya el frescor de los poemas y el paradigma de valores en que,
segun creia, debia formarse la juventud; de ahi que sin traicionar su apreciacion de las
obras homéricas y el espiritu que las anima, manteniendo la sencilla elegancia y belleza
del texto, usara un lenguaje mas cercano al del posible lector, el cual sin necesidad de
otros auxilios filoldgicos, podria disfrutar y captar adecuadamente el sentido del texto.
Desea, indudablemente, trasladar al lector la sensacion que ante ellos experimenta la
traductora: «diriase que el poeta», afirma Mestre, «narrador de cosas pasadas, piensa y
siente con nosotros» (1929: 267); propoésito que junto a su conviccion de que los poema
homéricos debian de convertirse en sustento para la formacion de las nuevas
generaciones, anima su labor y se transparenta a lo largo de su traduccion.
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