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Si se prescinde de algunas escenas de La tirannia domestica, de su amigo italiano
Pietro Napoli-Signorelli, que se entretuvo en verter al castellano en 1796 durante su
estancia en Bolonia, Leandro Moratin nos ha dejado tres traducciones de obras
teatrales: la de Hamlet, de Shakespeare (1798), destinada a la lectura y no a la
representacion, la de L'école des maris, del admirado Moliere (La escuela de los
maridos, estrenada en Madrid el 17 de marzo de 1812 en el teatro del Principe), y la de
Le médecin malgré lui, del mismo, a la que considera ya solamente «imitada» del
modelo francés (EI médico a palos, estrenado en Barcelona, 5 de diciembre de 1814).
Las dos ultimas se realizaron después de dada implicitamente por clausurada su
produccién original de dramaturgo con su exitosa obra maestra, El si de las nifias
(1806), y en circunstancias inhabituales, esto es, en plena guerra de la Independencia,
en el Madrid del rey intruso la primera comedia, y la segunda durante el destierro del
autor en Barcelona, a las cuales se pueden afadir la traduccién de un cuento de
Voltaire, Les deux consolés, que aparecié anéonimo con el titulo Anécdota en el Diario
de Valencia de 29 de junio de 1813, y la del Cdndido, también del filésofo galo. Unos
meses después del estreno de El si de las ninas, ya escribia Moratin a Napoli-Signorelli
que no queria «gastar el tiempo en componer mas obras de esta especie», y que estaba
preparando una «edicion magnifica» de las cinco que tenia publicadas hasta entonces,
encabezandolas con un prélogo historico. Por otra parte, el amigo y biégrafo de don
Leandro, Manuel Silvela, afirmaria més tarde que las criticas y denuncias suscitadas
por El st de las nifnias fueron causa de que el escritor se despidiese del teatro a pesar de
tener en el telar otros dramas nuevos. El caso es que parece como si las vicisitudes
politicas de principios del siglo XIX hubiesen retrasado una veintena de afos, esto es,
hasta la edicion parisina de sus Obras dramaticas y liricas en 1825 por Auguste Bobée,
el balance que suponia ya la proyectada y nonata edicion de aquel afio de 1806. Donde
en realidad anuncia el autor sin ambages su despedida «para siempre» es al final del
prologo de la traduccion de La escuela de los maridos, en 1812, decisién que habia de
diferirse por la tltima traduccion-adaptacion de la segunda comedia de Moliere.

Este prologo de La escuela de los maridos, que dio paso en 1825 a un texto
enteramente nuevo, en el que sélo se incluia la cita de un fragmento bastante largo del



anterior, es un vibrante panegirico de Moliére, en el que la critica a los adversarios del
dramaturgo francés se parece mas bien a un ajuste de cuentas indirecto con los propios
contemporaneos del traductor espafiol. Ademas, como advertiria atinadamente el autor
an6onimo de un Juicio critico que encabeza una reedicion de las Obras dramdticas y
liricas realizada por Antonio y Francisco Oliva, de Barcelona, en 1834, Moratin
«escogi6 sin duda esta pieza de Moliére por coincidir su objeto con el que tanto se
proponia por blanco en sus piezas originales: es decir, los funestos resultados de un
tratamiento demasiado rigido y opresivo, asi en los padres como en los esposos». Y es
que el argumento de la comedia francesa viene a ser como la sintesis de los problemas
entonces fundamentales planteados por don Leandro desde 1790 con su primera obra
teatral, El viejo y la nifia, pues los dos tutores-educadores son en aquélla candidatos al
matrimonio con la pupila respectiva. Ya observaba por su parte un contemporaneo, el
militar Juan de Dios Gil de Lara, a principios del XIX, que La mojigata «muchas cosas
tiene parecidas a La escuela de los maridos», y el propio Moratin se refiere
significativamente a si mismo en el prologo de 1812 con la perifrasis: «el autor de La
mojigata». Estos son probablemente los motivos por los que, sintiéndose incapaz, a
raiz del excepcional éxito de EI si de las niinias, de superarse o, como se lo aconsejaba
Quintana en su periddico Variedades, de renovarse, Moratin elige «vestir con basquifia
y mantilla», esto es, actualizar y adaptar a la Espafia de los afios 1800, una obra ajena,
«una de las mas estimadas de Moliere».

Si nos hemos de fiar de la advertencia que encabeza la comedia en la edici6on de
Paris, 1825, «ya estaba concluida esta obra cuando una pérfida invasién», perpetrada
por «ejércitos enemigos» alterd la quietud de Espana en 1808, ofreciendo el usurpador
al «pueblo oprimido» diversiones destinadas a hacerle cantar «al son de las cadenas».
Evoca asi un régimen que le favorecid, y bajo cuyo amparo pudo publicar el Auto de fe
de Logronio, en cuyas notas, igual que en un prologo destinado a una proyectada
edicion del Fray Gerundio, del padre Isla, se metia por fin sin peligro con la Inquisicion
y ensalzaba al nuevo régimen, celebrando incluso las victorias sucesivas de los ejércitos
invasores en Espafia. Supone una prudente palinodia de cuya sinceridad es licito dudar,
pues se publico estando afincado el autor en Burdeos y sometido, por exafrancesado o
liberal espafiol, que era todo uno entonces, a la vigilancia constante de la policia y del
ministerio del Interior. De manera que tampoco es seguro que la version castellana
fuese anterior a 1808: no se documenta entonces ni en el diario ni en el epistolario del
autor; por otra parte, si bien da a entender éste que no faltaron presiones mas o menos
oficiales para que colaborase como dramaturgo con el régimen intruso y que, después
de resistirse el «oprimido» hasta donde era razonablemente posible, consintié
desdenosamente en sacar por fin de algtin cajon una triste traduccion, presentando su
decision de despedirse del teatro ya no de forma incidental, entre paréntesis, como en
el prologo de 1812, sino como consecuencia de tal coaccidn, en realidad lo que hace es
reescribir la historia para tener guardadas las espaldas.

Un ano antes del estreno y publicacion de La escuela de los maridos, el 9 de
febrero de 1811, otro funcionario del gobierno josefino, el exrevolucionario José
Marchena, hizo representar en el coliseo del Principe una traduccién en verso de



L’école des femmes (La escuela de las mujeres), cuya publicacién «de orden superior»
anunci6 la Gaceta de Madrid el 12 de marzo de 1812. La comedia se repuso varias veces
durante la misma temporada del estreno. En el prologo anunciaba el escritor que se
habian de ir publicando las comedias de Moliére, «cada una de por si y a medida que se
fueren representando», comprometiéndose a constituir, por medio de varias
«disertaciones» que las encabezarian, una como «Poética de la comedia», incluyendo el
teatro antiguo —igual que haria don Leandro después de trabajarlo durante afios—, el
francés y la poesia dramatica en general. Ya en noviembre de 1810 se habia puesto en
cartel una primera traduccion suya de Le Tartuffe (El hipdcrita), que seguia
representandose en 1811, fecha en que la edit6 el impresor del ejército francés. Ademas,
exiliado ya en Burdeos, publico Marchena en 1819 los cuentos de Voltaire, entre ellos,
naturalmente, Candido, y en 1820 —esto es, un ano escaso antes de instalarse Moratin
en la misma ciudad y cuatro antes de mandar éste a Paris el manuscrito de sus Obras
dramaticas y liricas—, una a modo de antologia titulada Lecciones de filosofia moral y
elocuencia, en cuyo prologo anunciaba que tenia traducidas las demas comedias de
Moliére. De manera que no se puede descartar la posibilidad de que a lo largo de aquel
periodo se instaurase entre ambos escritores, o, por mejor decir, traductores, uno
practicamente de oficio, otro presuntamente constrefiido, alguna forma de emulacion
mas o menos larvada.

A pesar del silencio de seis afios que separa el final de la produccion dramatica
original de Moratin de su actividad de traductor para los teatros comerciales, La
escuela de los maridos se inserta en el movimiento que va de la reforma iniciada por el
conde de Aranda en los teatros de los Reales Sitios (paralelamente a la de Olavide en
Sevilla) hasta la mas general que trat6 de promover la autoridad, extendiéndola a toda
Espana, de 1799 a 1803, afo en que fracas6 debido a una serie de medidas
contraproducentes, y, sobre todo, por vulnerar demasiados intereses creados. La
voluntad de reforma que animé a varios sectores intelectuales a menudo cercanos al
gobierno y deseosos de promover un teatro moderno que estuviese a la altura de los
proyectos politicos internos dio impulso a un intento de renovacioén del repertorio,
primero, a falta de obras originales, por medio de traducciones y adaptaciones que se
fueron multiplicando hasta finales de la centuria, las cuales contribuyeron a aclimatar
géneros nuevos y propiciar la difusién de unos modelos en su mayoria franceses con
sus propias normas de composicion, y luego, de rebote, recurriendo a arreglos de
comedias nacionales antiguas, cuyos originales seguian representandose con
frecuencia, mientras por otra parte las tragedias y, mucho mas que éstas, las comedias
regulares trataban, mal que bien, de abrirse paso en medio de una produccion
mayoritariamente orientada hacia las preferencias del gran publico. Entre los autores
comicos franceses entonces mas traducidos destaca naturalmente Moliére; sin
embargo, si bien se estren6 en 1680, como fin de fiesta de una funcién cortesana en el
teatro del Buen Retiro, un breve sainete intitulado El labrador gentilhombre en que se
adaptan unas cuantas escenas de Le bourgeois gentilhomme (se representd en 1807
otro, El plebeyo noble, de Ramo6n de la Cruz o Juan de Mata, y antes se hizo en
Barcelona una traduccion literal con el titulo de El fandtico por la nobleza), no se



documenta ninguna version nueva del autor francés hasta 1753, fecha en que se dio a
luz El avariento, por Manuel de Iparraguirre. A finales del XVIII se estrend otra
version de L’avare, por Damaso de Isusquiza, intitulada El avaro (1800), publicada
luego en el tomo V (1801) del Teatro Nuevo Espaiiol, coleccion patrocinada por la
oficial Junta de Reforma. En 1768 llev a las tablas Candido M2 Trigueros en Sevilla,
bajo la intendencia de Olavide, una version de Le Tartuffe: El gazmono (o Juan de
Buen Alma, o La hipocresia castigada), que afios méas tarde prohibi6 la Inquisicién a
pesar de las modificaciones efectuadas por el traductor; a ésta siguié El hipdcrita, de
Juan Vallés y Codes (1802), y la mucho méas conocida y de titulo idéntico por
Marchena, bajo el rey intruso (1810). El censor Santos Diez Gonzalez, al menos si no
equivoca la autoria Leandro Moratin, represent6 por su parte en 1802 el Anfitrién; a
José Lopez de Sedano se debe una version muy libre de Le misanthrope (1771). Por
aquellos afios fue cuando tradujo Tomas de Iriarte, segun dice él mismo, Le malade
imaginaire, y de esta comedia francesa publicd su propia version en verso Joaquin de
San Pedro; por ultimo, en 1812 se representé la de Alberto Lista en Sevilla, intitulada El
enfermo de aprension. Mencion aparte merece Las travesuras de Escarpin (Les
Jfourberies de Scapin), puesta en verso por José Ibarro a partir de la traduccion de
Pedro Calder6n Bermidez de Castro, por haber «apestado», segiin solian decir
entonces, a los madrilefios de 1776. Y ocioso es agregar que en varias comedias de
Moliere se inspiraron también, como ya se ha dicho, distintos saineteros, entre ellos
Ramoén de la Cruz. El recurso, algo tardio, de Moratin a la traducciéon, o mas bien
adaptacion, de dos comedias de Moliere se puede explicar, pues, a un tiempo por su
admiracion nunca desmentida por el comediografo galo, admiracién que compartian,
naturalmente, muchos escritores de su época, y —seglin creo también— por una
ralentizacion en su actividad creadora propiamente dicha después de 1806 y afos
siguientes —particularmente los de la guerra—, compensada en cierto modo, y en parte,
por varios intentos de publicacién de textos ajenos, fracasado uno de ellos, que
propiciaba la abolicion del Santo Oficio, y, por fin, la dificultad de abandonar
completamente el teatro, a pesar de lo afirmado demasiado rotundamente por el autor.
En el prologo de la primera edicion de La escuela de los maridos, Moratin definia
ya, pero de forma general y sobre todo polémica, apuntando a sus habituales criticos, su
manera de concebir la traducciéon. En oposicién a la escrupulosamente literal, en la que
se pierden —escribe— muchas bellezas del original, expone con algin detenimiento en la
Advertencia a la ediciéon de Paris (1825), las principales alteraciones que le parecieron
necesarias en su adaptacion del texto molieresco a «otros tiempos y otras costumbres»:
son modificaciones de caracter técnico, estético, y también, digamoslo asi, moral.
Suprimio6 las digresiones del original relativas a los trajes que se usaban en Francia en
1661, «entonces y ahora impertinentes en la fabula», creando un nuevo ambiente por
medio de referencias a la topografia madrilefia (Prado, puerta de San Bernardino,
puerta de Foncarral, la Florida; la plazuela de los Afligidos, con las casas de los
personajes alrededor, permite observar, igual que antes la plaza puablica parisina, la
unidad de lugar, etc.), de la eleccion de nombres espanoles para los personajes, de
alusiones a sus quehaceres cotidianos, eligiendo, por fin, la prosa para mayor



verosimilitud. Cuida ademdas de motivar, justificar, «las salidas y entradas de los
interlocutores, donde vio que Moliére habia descuidado este requisito»: si Enrique —
antes: Valére—, natural de Cordoba, estd en Madrid, es que ha venido a vigilar la
tramitacion del clasico pleito; don Gregorio-Sganarelle (I, 4) anuncia que va a casa del
boticario a encargar un ungiiento para los callos, de manera que su breve ausencia en la
escena 62 del acto segundo y su regreso en la siguiente ya parecen naturales; Moratin
«anadio a las ficciones de la astuta Isabel[le] (llamada en la traduccién dofia Rosa) todo
el cimulo de circunstancias indispensables, para hacer el engafio verosimil, y de
consiguiente, disminuyé por este medio la esttipida credulidad de Sganarelle (D.
Gregorio)», tutor al fin y al cabo y, como tal, cabeza de familia, matando asi dos péjaros
de un tiro. Sin embargo, las argumentaciones tan laboriosamente «logicas» como
falaces de dona Rosa, esa preocupacion del adaptador por contestar en suma cualquier
pregunta de un don Gregorio menos tontamente crédulo que su homologo francés le
hacen convertir, involuntariamente, a su personaje femenino en un ser algo méas astuto
que su antecesora gala. Para compensar la molestia que pudiese suscitar eventualmente
en el puablico ese tipo de joven demasiado «desenvuelta», el autor espafiol trata en
general de hacer que las dos jovenes pupilas obren, y digan que obran, con arreglo a las
normas morales vigentes, igual que las heroinas bien educadas de sus comedias
originales: antes de ir «du beau temps respirer la douceur», «a respirar del buen
tiempo la dulzura», Leonor ruega a su tutor don Manuel que las acompaine a ella y a su
hermana durante ese «desahogo inocente». Es la «decente libertad» que el autor de El
st de las ninas juzga conveniente conceder a las mozas, actitud que observa y
ejemplifica don Manuel, pudiendo asi recoger en el desenlace —dicho con palabras de
don Diego en la citada comedia— los «frutos de la educacién» que cuerdamente
dispenso a su pupila. Es mas: con toda minuciosidad se nos asegura en la traducciéon
que Leonor se quedara a merendar en casa de una amiga («si usted quiere», anade ella
dirigiéndose a D. Manuel), y que si no va por ella el tutor al anochecer, un criado de la
huéspeda ha de acompanarla a casa; y asi ocurre en la escena 62 del acto tercero. En
cuanto a la oprimida dofia Rosa, se ahorra ya la «indecorosa desenvoltura» de irse a
casa de su amante don Enrique, comportamiento éste que censuraban indignados los
moralistas en no pocas comedias dureas de capa y espada; de manera que, por voluntad
del traductor, quiere primero refugiarse en casa de su hermana, y sélo por perturbarla
la llegada inesperada de don Gregorio opta, a peticiéon de don Enrique, por la solucion
de Moliere, pero tras garantizarle el amante que su ama de llaves, «mujer anciana y
virtuosa», cuidara de su honra. En el acto tercero es donde se dan méas innovaciones
relativas al enredo; leamos la Advertencia de Moratin: «Nada hay tampoco de los
incidentes violentos que preparan el desenlace, cuando escondida la pupila (sin dejarse
ver de ninguno), el galan desde la ventana, los dos hermanos, el comisario y el
escribano desde la calle, ajustan el casamiento sin que se averigiie quién es la que se
casa, y a la luz de un farol atropellan y firman un contrato de tal entidad; en lo cual no
parece sino que todos ellos han perdido el juicio, segin son absurdas las
inconsecuencias de que abunda aquella situacion».



Don Leandro prefiere una vez mas la verosimilitud: segin el comisario, la
solucion legal, después del desliz de —segtn creen todos ain— Leonor, es el llamado
«deposito» de la joven en casa de una familia honrada y el casamiento al dia siguiente,
medida que se solia tomar como un mal menor; y asi lo considera, a todas luces, el
traductor, el cual la pint6 como reprensible cuando pretendié adoptarla su dofia Clara
en La mojigata, para obviar la negativa paterna, como antes hiciera el galan de La
libreria de Iriarte. Por algo puntualiza el comisario de La escuela de los maridos que la
ley no sélo permite, sino que protege este tipo de casamiento entre personas libres y de
igual calidad, lo cual suena mas a atenuante que a aprobacion: asi, la honra de la
supuesta Leonor —y la de su tutor— ha de quedar sin mancilla, pues no se ha de enterar
la vecindad y va a ser como si el mismo cabeza de familia, como Dios manda, hubiera
dispuesto la boda.

Don Leandro, sabedor, como dramaturgo y asiduo espectador, del efecto
producido en el puablico por la presentacién en las tablas de un casamiento demasiado
desigual, con sus clasicas consecuencias, prefiri6 suprimir varias referencias burlonas
de Sganarelle a la vejez de su hermano mayor, de manera que su don Manuel no le lleva
ya mas que dos afos a don Gregorio en lugar de unos veinte, y se puntualiza ademas en
la edicion de 1825 que tiene so6lo cuarenta y cinco, frente a los casi sesenta del Ariste
molieresco, edad ésta, con poquisima diferencia, igual a la del don Diego de El si de las
ninas, cuyo proyecto matrimonial fracas6 por tener ya la joven un amante maéas
apetecible; los cuarenta y cinco se corresponden mas bien con los del propio Moratin en
tiempos de su «idilio» con Paquita Mufioz. En cambio, en la adaptacion, se insiste, a
partir del «mauvais ceil» de Sganarelle, en que don Gregorio es tuerto, defecto fisico
cuya ridiculez, como explica en otro lugar Moratin, se suma a la que debe sancionar
también la actitud del personaje criticado. Por otra parte, como queda dicho ya, expone
don Leandro en la Advertencia al texto de 1825 que tuvo que idear las justificaciones,
falsas, por supuesto, aunque bastante verosimiles, de la pupila para ver de atenuar la
estipida credulidad de Sganarelle, «que en la pieza francesa es notoriamente excesiva».
Estos dos ejemplos permiten apreciar las dificultades que experimentaria Moratin al
trasladar a su época y a su tierra una obra extranjera y ya antigua, y destinada a otro
tipo de publico, para conseguir un determinado equilibrio, un término medio, entre dos
formas no necesariamente coincidentes, si bien tampoco inconciliables, de concebir la
comicidad.

La adaptacion del tema de Lécole des maris a la Espafia de principios del XIX
supuso una reelaboracion de la comedia original: varios pasajes de la escena 22 del acto
primero pasaron a formar parte de la anterior, sustituyendo el parlamento, carente ya
de interés, sobre la indumentaria del XVII, de manera que al alzarse el telon podian ya
exponerse las dos concepciones de la educacion de las nifias que forman el nicleo del
enredo (la protasis). El final del acto tercero, totalmente modificado, intenta atenuar
las consecuencias peligrosas para la institucion familiar de una educacion demasiado
opresiva; por ello hace Moratin que insista don Manuel en la necesidad del depésito no
ya de Leonor, sino de dofia Rosa, por fin descubierta, y de la celebracion del
matrimonio al dia siguiente, para que todo vuelva a su cauce. El desenlace del



dramaturgo francés, por su parte, muestra, como se ha escrito, que Moliere, «por
temperamento, esta a favor del orden sblo en la medida en que excluye la coaccibn; [...]
se trata para él menos de salvaguardar una institucion que de hacerla tolerable, abrirla
a las exigencias superiores de la vida». Se ve por lo tanto concluir la obra con la imagen
de un Sganarelle despechado y ridiculo, al que Isabelle «no quiere rogarle que acepte
disculpas», mientras que las recriminaciones dirigidas por dofia Rosa a don Gregorio,
personaje «negativo» al fin, suponen a pesar de todo la pervivencia implicita de las
relaciones de dependencia que unen, siguen uniendo, a la pupila con su tutor.

El estilo de La escuela de los maridos recuerda el de las dos comedias
moratinianas en prosa, La comedia nueva y, sobre todo, por mas proxima en el tiempo
a La escuela de los maridos, El si de las nifias, pues la prosa es la que permite crear
mayor ilusién, conferir mas naturalidad al didlogo; una prosa nutrida de modismos
familiares, coloquiales, sin caer nunca en la vulgaridad: don Leandro prefiere
multiplicar los eufemismos a escribir simplemente «cornudo», por lo cual es casi ocioso
recordar que la ocurrencia final de Ergaste segiin la cual Sganarelle naci6é para cornudo,
si bien no lo es mas que en ciernes («Au sort d’étre cocu son ascendant I’'expose / Et ne
I’étre qu’en herbe est pour lui douce chose») no la oyeron los espectadores de 1812
porque «ya no lo sufria la decencia del teatro». Precisamente para compensar muchas
supresiones de expresiones mas propias de la farsa que de la comedia, Moratin,
ayudado por su experiencia de dramaturgo, insiste mas en la mimica de sus personajes,
utiliza expresiones nuevas, actitudes y efectos escénicos, reiterandolos con frecuencia:
«afiadié —escribe— nuevos donaires cdmicos y nuevos rasgos caracteristicos, para suplir
con ellos lo que podia perderse en los pasages que le fue necesario variar o suprimir».
Se mostraba més prolijo a este respecto en una pagina del prologo de la primera
edicién, cuyo texto reproduce en la de 1825, confirmando por lo tanto que no han
variado sus ideas al cabo de un decenio largo, pudiendo escribir con no poca
satisfaccion, y en tercera persona: «La comedia espanola (decia frecuentemente
Moratin) ha de llevar basquinia y mantilla; y si en las piezas originales que compuso se
advierte religiosamente observada esta maxima, puede asegurarse que en la Escuela de
los Maridos no aparece el menor indicio de su procedencia: tal es la imitacion fiel de las
costumbres nacionales que en ella se advierte, y tal es el didlogo castellano con que
supo animarla y hacerla espafola».

La tirada de La escuela de los maridos en 1812 fue de 2.000 ejemplares, mas 30
en papel fino, cobrandose el impresor unos 2.700 reales. La «admirable traduccion [...],
tan superior a su original del Menandro de Francia», al decir de Cotarelo, se estrend en
Madrid durante el «afio del hambre», el 17 de marzo, con ocasiéon de la onomastica del
rey, con decoraciones nuevas, manteniéndose en cartel tres dias seguidos, después de
los cuales dio fin a sus representaciones la compaiiia y se clausur6 la temporada teatral
de 1811-1812. El sainete, Los viejos de moda, representado con cierta regularidad desde
varios decenios atras, era de Ramoén de la Cruz. Al final de su Advertencia de 1825,
elogia Moratin a Isidoro Maiquez, que hizo el papel de Enrique, «acostumbrado a
sobresalir en otros de mas dificil desempeno», a Josefa Virg (dofia Rosa), Eugenio
Cristiani (don Gregorio), Maria Garcia y Gertrudis Torre. La comedia se repuso cuatro



veces en 1812, esto es, durante el afio comico siguiente de 1812-1813, la tercera, estando
en Madrid los ingleses, el 10 de septiembre; tres veces en 1813-1814, con dos dias
seguidos el 14 y el 15 de septiembre; otras tres en la temporada siguiente, mientras en el
teatro de la Cruz se representaban casi todas las comedias originales del autor. No
reaparece hasta el 31 de diciembre de 1816 en sesion de noche; después, ya no se pone
en cartel, al menos hasta diciembre de 1818; de1830 a 1839 se repuso tres veces, y una
mas en 1849. En Barcelona se documentan representaciones de la obra a partir del 8 de
julio de 1814, y en 1815, 1817, 1818, 1820 y 1827; en Sevilla, a partir del 29 de diciembre
de 1813 y hasta 1834, sin perjuicio de sesiones ulteriores. A raiz de su primera
publicacion por Villalpando, la comedia se edité en Valencia por José Ferrer de Orga
(1815) y, a los pocos anos, por Ildefonso Mompié (1822). Se incluy6 en las Obras
selectas de Moliere en francés y espanol traducidas por D. Leandro Fernandez de
Moratin y continuadas por Estanislao de Cosca Vayo, Madrid, Repullés, 1834-1836
(segunda ed., 1849). También la dieron a luz, en Barcelona, N. Ramirez en 1864
(«Museo dramético ilustrado») y, en 1906, A. Lopez («Teatro antiguo y moderno»); y,
en nuestra época, la reimprimi6 F. J. Hernandez con dos comedias mas de Moliere por
cuenta de la Editora Nacional (1977). Conviene sefialar también una ediciéon en Buenos
Aires (Molino, 1942, col. «Literatura clasica»).

Ya se han citado las Obras dramaticas y liricas publicadas en 1825 por Bobée, en
Paris («Unica edicién reconocida por el autor», el cual habia cedido sus derechos al
abogado Vicente Gonzéilez Arnao); la siguiente, «en todo conforme con la tnica
reconocida por el autor», fue realizada por A. Coniam, también en Paris, en 1826. En
ambas ocupa La escuela de los maridos el tomo segundo, con EI médico a palos y dos
comedias originales de don Leandro. Las otras publicaciones de conjunto que merecen
recordarse son la de la Real Academia de la Historia, 1830-1831, en cuyo tomo III, vol.
V, estan las tres traducciones realizadas por Moratin, y, de 1846, las Obras de Don
Nicolas y Don Leandro Fernandez de Moratin, por el benemérito Rivadeneyra en la
BAE.
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