CARLOS GARCIA GUAL

LA TRADICION ABIERTA DE LOS CLASICOS POPULARES

1. El calificativo «popular» puede aplicarse en un doble sentido. «Popular»
es la obra que va dirigida a todo un pueblo, y que es acogida por un publico extenso
e indistinto. En tal sentido, Homero fue un autor popular en Grecia, y lo fue Aris-
téfanes, y también Esquilo en la Atenas del siglo v a. C. En una acepcién més pre-
cisa, «popular» es la literatura y el arte aceptado por el pueblo llano, por las capas
miés bajas en nivel cultural de la poblacién, y, en este segundo sentido, «popular»
se define por oposicién a lo erudito, culto, selecto y sofisticado. Es en esta acepcién
en la que empleamos el adjetivo en estas péginas, al adjetivar como «popular» la
literatura esdpica o algunos relatos novelescos de la Antigiiedad.

Aunque esa distincién puede parecer muy clara, y resulta un tanto obvio insistir
en ella, sin embargo conviene subrayar que la distancia entre una y otra acepcién
es gradual y estd condicionada por factores histéricos determinados. El segundo
sentido, posterior al otro, supone una diferenciacién cultural entre dos piblicos,
uno plebeyo y otro selecto, que admite notables matizaciones segiin el contexto.
La distancia que entre una y otra capa de publico habfa en la Antigiiedad era,
ocioso resulta advertirlo, mucho menor que la que puede haber en nuestros dias.
Por poner un ejemplo, pensemos en la novela como lectura destinada al consumo
més o menos trivial. Es probable que ya en la época del Bajo Imperio Romano
hubiera un tipo. de novela dirigida a un auditorio o a un circulo de lectores de
cultura exquisita y gustos refinados literariamente, como eran quienes podian apre-
ciar las gracias del Satiricén de Petronio, con su parodia y su sdtira social, o la
habilidad narrativa de Heliodoro; y frente a éste un género de novela popular, al

~modo de folletines mds o menos picantes y romdnticos, para jévenes, damas romén-
ticas dvidas de una educacién sentimental, etc., que los doctos menospreciaban y los
moralistas censuraban. Pero la distancia que en el mundo actual existe entre la
novela de «vanguardia», experimental y de creacién de nuevas pautas narrativas,
y las novelas «populares», en sus variados subtipos, es enormemente mayor que la
que pudiera darse en cualquier momento del pasado. Recordando esta gradacién,
conviene tomar con cautela la aplicacién de los calificativos de connotaciones mo-
dernas a las obtras del mundo antiguo.

Por otra parte, quisiera también destacar la enorme influencia que la literatura
popular grecorromana ha tenido en épocas posteriores, una influencia generalmente
reconocida de un modo vago y general, pero mal estudiada y muy desatendida por
los fildlogos e historiadores de la Literatura, atentos ante todo a las obras de un
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cierto prestigio, cuya influencia es més f4cil de rastrear en la tradicién literaria. La
desatencién hacia los géneros populares es muy antigua, y podemos detectarla ya
en el viejo AristSteles, quien no traté en su Poética de los tipos de relato mids
populares de su tiempo: géneros menores como la fébula, el cuento, la novela cor-
ta, etc. Al componer su Poética (que no conservamos por entero), el fundador del
Liceo centré su atencién en las grandes creaciones literarias del pasado, como algo
«cldsico» y paradigmatico. Porque conviene no olvidar que en la época de Aristéte-
les la épica, la tragedia y la comedia antigua (la aristofdnica), eran creaciones de un
pasado. En ese pasado, cuando atin se componian tragedias y comedias aristof4nicas,
ésas fueron obras populares, en la acepcién més general; en tiempos de AristSteles
eran el objeto de lectura y estudio de los cultos. Pero a estos géneros poéticos se les
suponfa un valor paradigmdtico, como entelequias «para siempre» en el desarrollo de
unos tipos de literatura fijados por la tradicién. Los otros tipos, los de la literatura
popular, cotidiana, menos caracterizada en cuanto a su estilo, menos prestigiosa,
no merecieron gran atencién del Estagirita ni de los alejandrinos del Museo, que
catalogaron la literatura cldsica. (Aunque es cierto que hubo en el Liceo quien se
interesé por recoger los testimonios de la literatura popular, como Demetrio de
Falero, discipulo de Teofrasto, que recopilé las fébulas esdpicas, etc., por lo que
la observacién anterior es sélo valida en lineas generales).

2. Pero nuestras reflexiones de ahora no tratan de precisar la distincién de
dos clases de literatura orientadas hacia piiblicos diversos —eso es més bien el
supuesto previo de las mismas—, sino la peculiar trasmisién de estos textos popu-
lares, sobre todo de aquellos cuya perduracién y difusién secular permite que los
califiquemos a la vez de «cldsicos». Los ejemplos que he elegido para esta breve
exposicion, porque me parecian claros, son: el Corpus de Fibulas atribuido a Esopo,
la biografia conocida como Vida de Esopo, y otra biografia novelesca, la Vida de
Alejandro de Macedonia, atribuida al Pseudo-Calistenes, mero nombre para desig-
nar a un redactor de comienzos del siglo 111'.

Al enfocar el estudio de la tradicién textual popular, un primer rasgo destaca
desde el comienzo: el anonimato de sus autores. Ya los romdnticos insistieron en
el caricter anénimo de la creacién surgida del pueblo, del Volksgeir colectivo y
nebuloso. Pero no se trata de repetir hoy su argumentacién. Evoquemos algo mis
sencillo: esos textos son de autor desconocido porque, en primer lugar, su origina-
lidad y su calidad literaria no merecieron, segiin la opinién de sus contempordneos
y tal vez de sus mismos autores, que se inmortalizara con ellos el nombre de un
escritor, que seguramente no pertenecfa a la mejor sociedad literaria de su tiempo.
En segundo lugar, y sobre esto insistiremos luego, esos textos no salieron acabados
de la pluma o del estilo de un solo escritor, sino que, en buena medida, son el
resultado de un largo proceso de acumulacién y seleccién, un conglomerado que,
en torno a un cafiamazo original, ha reunido elementos de diversas manos y épocas.
La atribucién de las fdbulas anénimas a un mitico Esopo (supuesto personaje del
siglo vi a. C.) o de la Vida de Alejandro a Calistenes (historiador del monarca mace-

! He dedicado otros estudios a estos textos, por lo que en estas piginas prescindo de las
referencias bibliograficas casi en absoluto. Remito a mis trabajos anteriores para ampliar algu-
nos datos y una idea del estado de la cuestién, Sobre Esopo y la fibula, cfr. C. G. G., «Histo-
ria y ética de la fébula esdpicas, en Actas del V Congreso Espaiiol de Estudios Cldsicos (1976),
Madrid, 1978, pdgs. 179-213, y sobre la Vida de Alejandro, la introduccién que precede a mi
traduccién de esa obra, Pseudo Calistenes, Vida y bazasias de Alejandro de Macedonia, Ma-
drid, Biblioteca Cldsica Gredos, 1977.
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donio de cuya obra nos quedan breves fragmentos) es interesante en cuanto indica,
sintomdticamente, el deseo de referir =l origen de tales obras a un preciso contexto
histérico.

Veamos primero el caso de Esopo. A este fabulista no le consideraban los grie-
gos como el inventor del género, sino el introductor en Grecia de la primera colec-
cién de fdbulas, que fijé el tipo cldsico de tales relatos, breves y didicticos, con
una estructura narrativa caracteristica. Sobre él se teji6 desde muy antiguo una
leyenda biogréfica, ndcleo de la Vida de Esopo.

La Vita Aesopi es una cutiosa ficcién novelesca que, en su esquema bésico,
conocieron ya Herédoto y Aristéfanes. Su protagonista es un personaje pintoresco,
prodigio de fealdad y de astucia, ctiado de varios amos, que de esclavo asciende a
consejero de reyes y acaba por ser asesinado en Delfos en una celada preparada por
los taimados miembros del clero local. Aunque los griegos, desde Herddoto, por
lo menos, lo consideraban un personaje histérico, su figura es la audaz invencién de
un literato anénimo que lo introdujo en su recuento de fdbulas como un narrador
que las aplica a sus peripecias vitales. Y el nombre del protagonista de la novelesca
biografia se confundié y suplanté al del escritor.

Pienso que la ideologia que se refleja en la Vida de Esopo coincide con la que
se desprende de la coleccién de fibulas. Como el zorro en sus historietas, Esopo
se vale de la astucia para triunfar en un mundo donde imperan la fuerza, el engafio
y la lucha constante de unos contra otros, sin mds sancién moral que el éxito o el
fracaso 2. En el 4mbito del fantdstico mundo de las bestias parlantes, la inteligencia,
nous o metis, puede resultar un arma 4til para obtener la ganancia, el kérdos, y
lograr que el mds débil en cuanto a su fuerza se alce con la victoria. El zorro se rie,
a veces, del leén y de otros brutos més fuertes que €él, pero mds necios. Asi Esopo
se burla de su amo, que se las da de filésofo, y de otros poderosos de este mundo,
porque los supera en ingenio.

El inventor de la figura de Esopo e introductor de la primera coleccién de
ap6logos en Grecia, debié de vivir hacia la segunda mitad del siglo v a.C,, el
siglo de los elegfacos y yambégrafos, que frente a la tradicional ideologfa aristocrs-
tica postularon nuevas concepciones de la vida social y de los valores, con audacia
revolucionaria. A esa época remonta el nécleo originario de la Vida de Esopo, asi
como la anénima coleccién de fabulas atribuidas a él, recogidas de aqui y alld por
un logopoids ingenioso y desconocido para nosotros.

La versién primera, de esta época arcaica, de la Vida esépica andaba tan lejos
de la que hoy conocemos como la primera coleccién fabulistica lo estarfa de cual-
quiera de las que se nos han transmitido. ]

Podemos dejar de lado ahora algunos importantes problemas®, como, por
ejemplo, el que se centra en la forma original de esos apdlogos, si estaban primero
redactadas en verso o ya en prosa desde un comienzo, el de si todos los de la pri-
mera coleccién estaban enmarcados en la Vida, y el de la dificultad de un libro de
esa tematica humortistica y popular en época arcaica, para venir a recalcar lo que
aqui nos importa: que tanto la coleccién de fdbulas como la Vida de Esopo se han

2 Véanse mis articulos «El prestigio del zorro», en Emerita, 1970, 2, pdgs. 417-31, e
«Ideologia y estructura de la fdbula esépica», en Estudios ofrecidos a E. Alarcos, I, Ovie-
do, 1977, pdgs. 309-22.

3 Sobre estos problemas serfa necesario remitir a los libros y trabajos de B. E. Perry y
de M. Ngjgaard, y, en nuestro pafs, a los importantes estudios de F. R. Adrados, del que los
dltimamente publicados son «Desiderata en la investigacién de la fdbula antigua», en Actas del
V' Congreso Espafiol de Estudios Clisicos ya citado, pdgs. 215-35, y «Prolegémenos al estudio
de la fédbula en época helenistica», en Emerita, 1978, 1, pigs. 1-81.
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ido formando por acumulacién progresiva de motivos y variantes en torno a un
esquema bdsico, el cafiamazo original de esa época.

Algo muy semejante puede decitse, en lineas generales, del relato biografico-
novelesco atribuido a (Pseudo) Calistenes por la tradicién, sobre la Vida de Ale-
jandro de Macedonia. Como en el caso anterior, se trata de una obra formada por
la suma de materiales diversos, combinados en la contextura final por un escritor
de Alejandria, de Egipto, hacia comienzos del siglo 111 d. C. Este escritor alejandrino
zurcié con cierta habilidad varios relatos preexistentes, fundamentalmente una bio-
graffa de época helenistica —del siglo 1 a. C., probablemente—, y una coleccién de
cartas ficticias —casi una novela epistolar de alguna escuela retérica— entrecru-
zadas entre Alejandro y otros famosos personajes. El dltimo redactor de la Vida,
nuestro Pseudo Calistenes, desconocfa a fondo la historia y atn la geografia de la
Grecia cldsica, mientras que crefa en la autenticidad de la coleccién epistolar,
fraguada en alguna de las escuelas de declamacién de su época; lo que nos da una
idea de su nivel cultural. Aprovechando la boga del culto imperial a Alejandro en
tiempos de los Severos —Alejandro y Caracalla—, lanzé su obra al piiblico, logran-
do un éxito de difusién tremendo, que llega hasta la traduccién de su relato en

"unos treinta idiomas, siendo tras la Biblia el libro més difundido hasta los albores
de la Edad Moderna. No voy a detenerme ahora en analizar la composicién, ni los
méritos o deméritos de la misma —ya lo he hecho en otro lugar—, sino sélo a
subrayar que es el resultado de una acumulacién y remodelacién de temas y tépicos
a través de un largo proceso de formacién.

La atribucién de la obra a un determinado autor carece de base histérica, El
Calfstenes evocado en esa atribucién es un historiador del que conocemos algunos
rasgos: acompafié al conquistador macedonio en su expedicién a Oriente, era so-
brino de Aristételes, y conservamos exiguos fragmentos de su labor histdrica.
Tenfa, pues, algunas condiciones para ser candidato a la autoria de una ficcién
sobre la vida de Alejandro; pero la supercherfa de tal adjudicacién quedaria in-
advertida sélo por un publico que ignora totalmente su personalidad real. Baste
con un dato. Calistenes murié antes que el monarca macedonio, por lo que mal
podia haber narrado las tltimas campafias de éste y su suerte fatidica en Babilonia.

3. La tesis de que tanto la coleccién de fibulas como las dos biografias nove-
lescas mencionadas han sido objeto de reelaboraciones y modificaciones sucesivas
no necesita de més pruebas que las que un andlisis atento de los textos mismos
nos puede proporcionar. En estos cldsicos populares la relacién entre autor y copis-
tas es muy diferente a la habitual en los textos cldsicos. Mientras que normalmente
los copistas tratan de reproducir con toda fidelidad un texto candnico, fijado para
siempre por el autor, aqui, en cambio, algunos copistas se atreven a modificar,
voluntariamente, el original, que modernizan y readaptan a su gusto, afiadiendo y
quitando frases para complacer as{ a los receptores del producto literario, sentido
como algo préximo. Mientras que el copista de un texto cldsico copia con una
veneracién casi ritual un manuscrito carismético, que a menudo ni siquiera entiende
bien, en este caso la distancia entre el creador y el reproductor no es tan enorme,
y €l copista se siente llamado a la colaboracién. Asi se forma un proceso de lo que
llamamos «tradicién abierta», frente a la tradicién cerrada habitual. (Naturalmente
se trata de una distincién gradual en ciertos casos; es decir, puede también hablarse
de una tradicién relativamente abierta o cerrada). En el caso de la Vida de Alejan-
dro, ya lo destacaba su primer editor moderno, C. Miiller, en su prélogo: «Nihil
impediebat quominus nostrorum codicum exaratores coniungerent scribae munera
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et auctoris». Y R. Merkelbach lo ratifica después: «Cada escriba acortaba u omitia
lo que le parecia aburrido y afiadia lo que le gustaba.» .

Claro estd que los vaivenes de esa tradicién abierta tienen un limite, y que,
desde luego, una mayoria de los escribas trataban de copiar un texto idéntico,
porque, de lo contrario, las variantes serfa .casi infinitas, De todos modos, aunque,
a partit de cierto momento, se haya impuesto un texto fijo, podemos rastrear en
los testimonios manuscritos heredados el proceso que hemos sefialado. No me de-
tendré aqui en el caso de las fébulas coleccionadas como anénimas o de Esopo,
porque la simple existencia de tres colecciones distintas: la Augustana, la Vindobo-
nense y la Accursiana es ya de por si una muestra patente de tal hecho. Convendria
rememorar, sin embargo, que no se trata tan sélo de un problema de critica textual,
sino de un fenémeno cultural en el que hay que pensar previamente, Tratar de
reconstruir un prototipo dnico de la coleccién fabulistica tiene poco sentido, ya que
desde la Antigiiedad las colecciones de fdbulas variaban. El hecho de que el latino
Fedro nos diga que toma de Esopo una fdbula que no encontramos en la coleccién
Augustana, o el que ciertas fdbulas se entiendan mejor como réplica a otras, no
documentadas, sin embargo, en la coleccién, es algo que apunta en ese sentido. El
Esopo de Fedro era diferente de cualquier coleccién conservada, aunque segura-
mente dependia de la recopilacién de fibulas anénimas hecha por Demetrio de
Falero, en un intento unificador, a fines del siglo 1v a.C. (En cierto modo, las
ediciones populares de las fdbulas vuelven a reproducir ese fenémeno de escoger
unos apdlogos y desdefiar otros, de alterar el estilo, volviendo a contar los ejemplos,
en estilo actualizado, para lectura de nifios, etc.)

En el caso de las dos biografias novelescas nos encontramos con el hecho muy
significativo de uan doble versién, es decir, de la existencia de dos textos que,
dependiendo del mismo arquetipo originario, lo modifican de forma notoria y con
una clara conciencia e intencién literarias.

Voy a tratar de resumir, a continuacién, los datos mds sobresalientes de estas
dobles versiones, a modo de ejemplos de un proceso que pudo alcanzar proporciones
significativas también en otros casos, pero que aqui se refleja con caricter ejemplar.

4. La versién mds conocida de la divulgadisima Vida de Esopo es la que los
filslogos designan como W en los aparatos criticos del texto, a partir de la edicién
critica del mismo por A. Westermann, en 1845. Pero, junto a ésta, se conoce
desde 1929 otra mds amplia, que B. E. Perry editd y estudié en su Aesopica en 1952.
Esta versién es designada con la sigla G en los aparatos criticos, porque procede de
un cbdice, del siglo x u x1, de un monasterio de Grottaferrata (cerca de Frascati,
en Italia). No voy a entrar en muchos detalles sobre ella, ya que ha sido objeto de
una precisa version reciente a nuestra lengua, que es la primera en una lengua mo-
_derna, que yo sepa, y el traductor le antepone un prélogo claro *.

Subrayo sélo lo mds notable desde nuestro punto de vista: la extensién de G es
aproximadamente el doble de la de W. A ello contribuyen varias causas: el estilo
mds retérico de G, la supresién en W de los pasajes més obscenos de G (los pasajes
censurados son de una chocarrerfa excesiva incluso para lectores griegos poco paca-
tos en general), y el distinto tratamijento de algunos episodios en una y otra versién.
La diversa tonalidad religiosa, por ejemplo, es uno de los hechos sobresalientes de
la comparacién. Mientras que en G Esopo es un protegido de Isis y de las Musas,
en tanto que Apolo resulta enemigo suyo, en W estdn modificadas esas relaciones

¢ Me refiero a la traduccién e introduccién de P. Birdenas de la Pefia en el volumen

Fabulas de Esopo. Vida de Esopo. Fibulas de Babrio, Madrid, Biblioteca Clésica Gredos, 1978,
pdginas 165-282.
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con los dioses. Alli no es Isis, sino la ambigua Fortuna quien, milagrosamente,
concede la palabra al esclavo fabulista, anteriormente mudo, y Apolo tampoco
aparece como enemigo suyo. Estas variantes poseen desde luego una significacién.
El redactor de W es mds pacato y mds convencional que el de G, quien evoca un
trasfondo de piedad popular mucho mds concreto y coloreado.

De la Vida de Alejandro conservamos dos versiones notoriamente variadas,
designadas tradicionalmente como recensién A y recensidn B. La versién A fue
editada por W. Kroll en 1926; la B por L. Bergson, en 1965, y de nuevo por H. van
Thiel, en 1974. Los estudiosos de esta obra se hallan de acuerdo en considerar que
A estd mds cercana al arquetipo original y que B introduce variaciones notorias al
agregar y suprimir algunos temas y pasajes.

Es posible incluso imaginar que el redactor de A viviera en Alejandria en el
siglo 111 d. C., mientras que el de B pudo habitar Bizancio en el siglo v. Pero el
buen texto no es, sin mds, el de A, sino que ambos escritotes se inscriben en una
tradicién literaria peculiar.

Como ya hemos dicho, esta biografia fabulosa es el producto de una amalgama
de dos fuentes bésicas: una biografia y una novela epistolar, con el afadido de
varias historias menores, como son la novela breve de Nectanebo (casi un cuento
‘«milesio»), el encuentro y didlogo con los Gimnosofistas indios, el viaje al reino
etidpico de Candace, etc. Eso mismo sugiere que la obra posee una estructura muy
laxa como para admitir recortes y postizos agregados sin rechazo notorio.

Pero vengamos a otro punto: el de la coherencia y la intencionalidad de las
modificaciones que el autor de la recensién B ha impuesto al texto. Para este escri-
tor la leyenda de Alejandro era algo mds de un texto histdrico, que es lo que era
ain para el redactor de A. Interpreta el relato como una novela de aventuras fan-
tasticas en las lindes de lo maravilloso. Y trata de eliminar lo que le parece imper-
tinente a esta finalidad, convirtiendo el relato en una ficcién cuasi mitoldgica.

Anoto lo mis significativo de sus retoques: prosifica los pasajes que en A esta-
ban en verso, para dar mayor regularidad al estilo narrativo, alejando asi la trama
de los tintes épicos o trdgicos comunicados por el verso; suprime los capitulos que
trataban de episodios histéricos de las campafias de Alejandro en Grecia; afiade las
aventuras fantdsticas por las que el personaje se desliza del mudo de la historia al
de la ficcién inverosimil.

En todo esto hay una intencién clara. El rechazo de la mezcla de verso y prosa
en una misma obra, lo que los tratadistas llaman prosimetrum, caracteristico de la
literatura helenistica de orientacién popular, es un signo de modernizacién. El
verso era arcaizante y decfa muy poco al lector que devoraba el texto como una
novela, La eliminacién de los episodios de Alejandro en Grecia, que evocaban
tantos nombres cldsicos, obedece a que los consideraba de poco interés. En esos epi-
sodios el autor de A demostraba, malgré lui, una notable ignorancia de la Grecia
Clésica, al decir que los espartanos eran un pueblo de marinos, que Platén era uno
de los diez oradores, o que Demdstenes era promacedonio, por sefialar unos pocos
ejemplos de sus errores. Pero no es la conciencia de tales disparates lo que lleva
a suprimir varios capitulos, sino la idea de que el destino de las antiguas ciudades
griegas no le interesaba al lector del siglo v d. C., que no veia ya el pasado como
una historia que le importara directamente. De igual modo suprime pasajes bastante
ajustados a la geografia, como, por ejemplo, la descripcién de la comarca de Alejan-
dria, o documentos antiguos, que A habia recogido, como es el «Testamento de
Alejandrox». En su seleccién se ve que el autor de la recensién B no la destinaba a
un publico atento a la historia antigua, sino a la fascinacién de la trama fantéstica.
Por ello afiade los episodios mdgicos de la expedicién de Al. en pos de la Fuente
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de la Inmortalidad, el descenso al fondo del mar en una bola de cristal, o la ascen-
sién celeste en un carro tirado por grifos. Todo eso nos indica que intentaba poten-
ciar el sentido mitico del texto tradicional, en un nuevo sentido: el de la novela
fant4stica. Por ello su versién ha sido la mds influyente en la posteridad.

Baste por hoy con estos ejemplos para sugerir que, frente a la tradicién de los
textos antiguos cldsicos, la tradicién cerrada, hay que contar, para obras de vocacién
popular, con una transmisién textual menos mecdnica, una transmisién donde el
copista da a veces la mano al autor —anénimo— y lo altera intencionadamente al
transmitirlo en su copia, dentro de ciertos margenes. A veces quien reelabora una
trama literaria puede ser un gran autor literario, que sobre el esqueleto de una
conocida historia, la acufia de nuevo con su talento literario para siempre. Ahi
estdn, como ejemplos antiguos de este fenémeno, muy repetido en otras épocas, las
dos versiones de la metamorfosis en asno de Lucio de Patras, debidas a Luciano
(en forma de breve novela milesia) y a Apuleyo, en formato de gran novela, con
un nuevo sentido religioso y una psicologia innovadora.

Pero por aqui nos meterfamos en otro tema. Lo que pretendiamos sugerir sobre
la tradicién abierta de ciertos textos es otra cosa, que queda apuntada ya.

CarrLos Garcia GuAL
U.N. E.D.
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