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¢"Los casos de honra son mejores™?:
Moreto o la deconstruccion de la tragedia

Maria Rosa Alvarez Sellers
Universitat de Valencia

Pues, honor pataratero,
sde qué sirves o has
servido
si no me das lo que pido
y me quitas lo que
quiero?
La fuerza de la ley

A pesar del éxito cosechado por sus obras en gvessXVIl y XVIII, como
prueban sus ediciones y las noticias acerca deepussentaciones, Agustin Moreto
parece haber sido en algunos momentos un autosbgpecha. Por un lado, en 1649,
Jeronimo de Cancer en un vejamen en la Academitel@as sefiala su aficion a
“revolver” entre comedias antiguas que acaban eoiirte de “brava mina” para las
suyas Yy, por otro, Bances Candamo, en el “Artimglgundo” de sTheatro de los
theatros de los passados y presentes sid\taxirid, 1690), donde examina “todas las
circunstancias de la Comedia moderna” y recogeapastaciones de los dramaturgos
renacentistas y barrocos, se refiere a Moreto®giguientes términos:

Don Agustin Moreto fue quien estrag6 la purezathehtro, con poco
reparadas graciosidades, dejandose arrastrar iganaplauso del Pueblo.
(Ed. Moir, 1970, 30)

Pero aquel que hizo del “vulgar aplauso” un estdadie la Comedia Nueva, no
sale mejor parado:

Los argumentos de Lope, ni son todos decentesnashos, ni la locucion
de sus primeras comedias es la mas castigadgerelza. (29)

Bances indica que “las Comedias no estuvieron desehasta Don Pedro
Calderdn” (30), que fue “quien dio decoro a ladasly puso norma a la Comedia de
Espafna” (28) y, tras analizar los distintos tipas)cluye que “las comedias modernas
no son pecaminosas por sus argumentos. Pruéussep@sjue ellas son unos
ejemplares supuestos o verdaderos de los sucests vdda. Estos, es licito y
permitido contarlos en historias. Luego su narracio sera pecado.” (36)

Si la preceptiva dramética del siglo XVI tuvo quefidir y caracterizar los
géneros, a finales del siglo XVII ya no es necegastificar el triunfo de la “Comedia
Nueva”, integrada por comedias, tragedias y tragemtias, pero Bances Candamo
parece sentirse en la obligacion de defender ab haeer de un teatro que, tras la
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muerte de Calderon, es cuestionado por razonesleaptal y como sucede en el
Discurso teoldgico sobre los teatros y comediagste siglo(Salamanca, 1689) del
Padre Ignacio de Camargo, que considera impuraosaloria de argumentos de las
comedias: Y en suOrtografia castellangms., ca. 1690), el Padre José Alcazar —que
traduce casi literalmente 8rimus Calamug1668) de Juan Caramuel- se queja de
que en “el teatro el juez es el vulgo necio y simaks” que ejerce su tirania a través de
los “mosqueteros”, encargados de aplaudir o sibarcomedia, y tan temidos que los
autores intentan granjearse sus simpatias anteestiedno, lo cual aumenta su
arrogancia. Insiste en el caracter didactico, mprgemplar de la comedia, que debe
mostrar “el camino de la virtud” y no tolerar nattifjue sea contra las buenas
costumbres”; de lo contrario, deben prohibirse sdae comedias se permiten “porque
instruyen a la juventud en las virtudes generasasgn los vicios vergonzosos”. Es
mas, “tomadas generalmente y abstraidas de lagmkfas, son las comedias espejo
de la vida humana, en que hallardan muchos avisaal@soy politicos los que lo
quisieren considerar con los ojos del entendimigfiid. Gallardo, 108-18).
Atendiendo, por lo tanto, al contexto de sus palsbBances parece asociar esa
pureza que Moreto ha estragado con sus “poco mgmmgraciosidades” mas con la
decencia en el teatrgue con la contaminacion de los géner&in embargo, las
licencias dadas a sus obras subrayan la honesieldals mismas. El 2 de junio de
1654 fray Diego Niseno escribe en los preliminadesTeatro poético en doce
comedias nuevas de los mejores ingenios de Esg@ima part§Madrid, 1654)
—que contiend&l poder de la amistad, La misma conciencia acysa fuerza de la
ley-, que “ya yo las tenia vistas y censuradas paos @articulares finedy como
entonces no hallé en ellas cosa alguna que seespuai verdadero sentir de nuestra
catolica fe” (Citado por Lobato 2010, 55). Del mesparecer es Tomas Lépez de los

' “Los argumentos o0 asuntos de las comedias, emmecpor aqui, son por la mayor parte impuros,
llenos de lascivos amores, entretejidos de mifieédsos enredos, de galanteos profanos, de papeles
amorosos, de rondas, de musicas, de paseos, dasladie visitas, de solicitaciones torpes, de finez
locas, de empefios desatinados, de quimeras y desaspgmposibles, que les facilita ordinariamente
un criado, una tercera, una llave, un jardin, umerta falsa, un descuido del padre, del hermaro, de
marido de la dama y, por ultimo, suelen parar enaomunicacion deshonesta, en una correspondencia
escandalosa, en un incesto, en un adulterio, elayenuchos lances torpes, alabanzas lisonjerks de
hermosura, hipérboles mentirosos, expresiones aafest del amor, promesas de constancia,
competencias del afecto, temores, celos, sospeshsi®s, desesperaciones y, en suma, una gentilica
idolatria ajustada puntualmente a las leyes infatieegenus y de Cupido y a los torpes documentos de
Ovidio en el libro déArte Amandi (109) (Citado por Sdnchez Escribano y Porqueragdvl972, 327-

28).

? Aunqgue esa duda no es imposible. Borrego (2008s@7pregunta: “¢,No seria esa ruptura constante
del decoro a manos de graciosos como losadfierza de la leya que desvirtla codigos como el del
honor y géneros tan puros como el de la tragedi@?sgria la irrupcién descarada en obras tragieas d
pasajes propios de géneros ‘menores’ como el eéfrgnta comedia burlesca, lo que llevé a Moreto a
glejarse arrastrar del ‘vulgar aplauso del pueblo’?”

Pues Moreto estaba preparando su publicacion &misiera parte de comedias de Agustin Moreto
que veria la luz ese mismo afio.
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Rios, que el 20 de febrero de 1676 firma la apiobade laSegunda parte de
comedias de Agustin Morefwalencia, 1676¥liciendo que no puede sino “continuar
la que tantos hombres doctos han hecho de unass/aimedias del mismo autor, y
con mucha razon, porque cuantas ha querido estaghina sabido acertar con gala,
con propiedad, con ejemplo y con admiracion”. addoriza “por no hallarse clausula
que se oponga a la verdad y pureza de la fe neabrd y piedad de las buenas
costumbres” (Citado por Lobato 2010, 61).

No menos contradictoria resulta la cuestiéon platageor Jeronimo de Cancer, que
pese a poner en duda la originalidad de sus ol@ssjbié con Moreto ocho
comedias tres de ellas a dio y las otras con dramaturgo®a portugués Matos
Fragoso, que realiz6 versiones de conocidas pazasgenios de la époéalanto la
composicion en colaboracibn como la reescrituran gnacticas habituales en una
época donde el concepto de creacidon no estabaoligath exclusividad sino al
aprovechamiento y recreacion de motivos argumentglee admitian diferentes
desarrollos y desenlaces.

Pero las apreciaciones de Cancer y Bances Candamogran oscurecer la
importancia de Moreto en el teatro espafiol deloSigl Oro, ni limitan su maestria no
s6lo para hacer, sino también para entender lsglesperaba del teatro. Si Lope de
Vega confesaba en drte Nuevo de hacer comedias en este tielfis®9) que
“escribo por el arte que inventaron / los que dbau aplauso pretendieron” (Ed.
Orozco, vv. 45-46) y, precisamente de dejarse taaragsor ello serd acusado Moreto,
es innegable que ambos consiguieron arrancar etnssas para los que vivian. Pero
cada uno a su manera.

En su calidad de Fénix de los Ingenios, Lope seeptd a varios retos. Puesto que
el teatro imita la vida y ésta es una mezcla dedlgico y lo comico, ese principio sera
aplicable a la tragedia y la comedia, y servir@maear y legitimar un género nuevo,
la “tragicomedia”, en la que los acontecimientodgitos no solo alcanzan a
personajes de elevada condicion. Esos tres gégerdguran el modelo dramético
espafol que, asentado en un factor hasta entoncesvplorado como es el gusto del

4
En su edicién de la obra de Bances Candamo, NIBiQ Ixxxi-Ixxxii) indica que la critica moretiana
del siglo XX tiende a subrayar lo decorosas quelasrcomedias de Moreto, pero Moir considera a

Bances “un critico sensato”, y de dudoso gustoralgchistes del dramaturgo madrilefio.

° Nuestra Sefiora de la Aurof&€ancer y Moretq)Hacer remedio el dolofCancer y Moretq)El hijo
prédigo (Cancer y Moretq)La adultera penitentéCancer, Moreto y Matos Fragosdjl bruto de
Babilonia (Matos Fragoso, Moreto y CanceQaer para levantar o San Gil de Portug@atos
Fragoso, Cancer y Moretola fuerza del natura{Cancer, Moreto y Matos Fragoso)B} rey don
Enrique el Enferm@Cancer, Zabaleta, Martinez, Rosete, Villavicioddgreto) No obstante, el juicio
emitido por Céncer llega hasta nuestros dias, @astllejo (2002, 659) califica a Tirso y Calderda
“artistas de manantial cuyo arte emana de la vidanai', mientras que Moreto “es sélo un artista de
estanque, que aprovecha la riqueza artistica almdegoor otros”.

° Aungue el hecho de que muchas de sus obras furepessas como literatura de cordel y traducidas
para el teatro portugues del siglo XVIII es garaulé su éxito, también Matos Fragoso ha sido aousad
de plagio por Entrambasaguas (1961, 419) y Zamarenté (1963, 71). Vid. Alvarez Sellers (2012).
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publico, recibira el nombre de “Comedia Nueva’ eddinte al teatro clasico y
renacentista. No obstante, hubo un género que sesigtidé mas que los otros: la
tragedia, pues en 1634, ya en plena madurez, esled@ma Lope el prélogo dEl
castigo sin venganz@l631), donde manifestaba haber logrado, porcimstruir la

tragedia “al estilo espariol’:

Esta tragedia esta escrita al estilo espafiol, ndapantigiedad griega y
severidad latina; huyendo de las sombras, nuncomsgs, porque el gusto
puede mudar los preceptos, como el uso los trajed gempo las
costumbres.

Si un afio antes del castigo sin venganzaabia dicho en una carta al Duque de
Sessa que deseaba dejar de escribir teatro porguéceya no le acompafiaBagon
esta declaracion Lope vuelve a ser el de siempreeguperar aquella arrogancia que
en 1609 le hiciera afirmar “Sustento, en fin, lceggscribi” (v. 372). Veinte afios
después sigue sustentando su contribucion a lecazdn y la defensa de un canon
dramético caracteristico de una época y nacionrdetadas. Y si en ehrte nuevo
recomendaba atender a la representacion y noeatia t(vv. 387-89), ahora vuelve a
recurrir al texto para dar a conocer su concepd®ita tragedia espafiola. Y con esta
obra Lope recupera el favor del publico, aunquenpativos politicos o literarios solo
se representara una \&z.

Asi, El castigo sin venganzalimina los elementos superfluos, “sombras, nuncio
y coros”, pero respeta los parametros fundamentiegénero, poniendo en escena
sucesos tragicos con un desenlace infeliz que aafeat personajes nobiliarios v,
aunque esta basada en una novela del italiano Banpigrece ser que éste se inspird

! El uno de agosto de 1631 firma Lope de Vega eluseito deEl castigo sin venganzaue no se
presenta a censura hasta el nueve de mayo de d6p2plica por fin en una edicion suelta en 1634 y
se le afiade un prélogo que es un verdadero mdaifiesla teoria de la tragedia barroca espafiola. En
1647 se publica en Lisboa @pze comedias las mas grandiosas que asta aorashhdo de los
mejores, y mas insignes Poetesn un significativo subtituloEl castigo sin venganza. Tragedia.
Quando Lope quiere quieré las diferentes razones alegadas para cuestianexistencia de la
tragedia espafiola en el Siglo de Oro hemos dedigadunplio estudio. Vid. Alvarez Sellers (1997, I,
341-429).

° “Dias ha que he deseado dejar de escribir paeagb, asi por la edad que pide cosas mas severas,
como por el cansancio y afliccién del espiritu ee gne ponen. Esto propuse en mi enfermedad, si de
aquella tormenta libre llegaba al puerto, mas, cantodos les sucede, en besando la tierra, no me
acordé del agua. Ahora, sefior excelentisimo, gnedesagradar al pueblo dos historias que le di bien
escritas y mal escuchadas he conocido o que quiereles afios 0 que no quiere el cielo que halle la
muerte a un sacerdote escribiendo lacayos de cam&hrtas(1986, 235).

? Politicos porque pudo interpretarse como unadecdirigida al poderoso: el Duque de Ferrara podria
estar reflejando la vida disoluta de Felipe 1V,uiz§ Federico recordara a Carlos “el desdichad’, h
natural de Felipe Il enamorado de su madrastraelsie Valois, y muerto en extrafias circunstancias.
Literarias porque comienza a imponerse en los lesria moda de la comedia mitolégica. Para un
resumen de la cuestioén, vid. Carrefio (1991).
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en hechos historicos. Ademas deto y de lamimesigpermanecen elementos clasicos
como hamartig hybris, pathos, anagnorisig catarsis pero se elimina esa fuerza
incontrolable del destino que lleva a cometer esosin quererld® La tragedia
espafiola del Barroco queda enmarcada en un trasforistiano que desvia la
responsabilidad de las acciones desde las estheltaa el héroe, cuyo libre albedrio
podria evitar el conflicto. Un conflicto articulago torno al enfrentamiento entre dos
potencias tan poderosas como necesarias e irréabies, que pueden recibir
distintos nombres, como amor/honor, deseo/normaidp@azon, pasado/presente,
pero que en cualquier caso representan dos mumtgdaicos que convergen en la
oposicion entre el individuo y la sociedad, en&resdluntad y la Razén de Estado. Y
entre ambos absolutos se halla el personaje enabgiente desgarrado que sufre
porque debe elegir y aceptar las consecuencias,nemltara mantener oculta su
pasioil porque sabe que en cuanto la verbalice se pad@pél conflicto; en la
tragedia espafiola, escoger los dictados de laamldig y la honra garantiza la vida y
la integracion social, pero a costa de pagar uo piecio que no todos estan
dispuestos a asumir: la aniquilacion sentimental.

Tal es el caso de Casandra y Federico, protagerd&tl castigo sin venganza
Un maduro Duque de Ferrara se casa presionadouposibditos, que quieren un
heredero legitimo, pues su hijo Federico no IcSas.embargo, el joven es enviado a
recoger a su madrastra para llevarla a la Corta gtdaccion entre ambos es tan
instantdnea como poderosa. Federico intenta ocldtague siente y Casandra
permanecer fiel a su esposo, pero éste se limtanaumar el matrimonio, y la
duguesa decide entregarse a su hijastro. Duraateoameses en los que el Duque esta
ausente viven su apasionado amor, pero cuando aegedsa, Federico pretende
casarse con su prima Aurora, mientras Casandréega a concluir su relacion. Sin
embargo, un papel anénimo informa al Duque de lor@o y éste decide llevar a
cabo un castigo sin venganza para evitar haceicpulal deshonra: pide a Federico
que atraviese con su espada a un supuesto eneobgotc con un tafetdn que en

"Vid. Alvarez Sellers (1997, 11, 461-96).

" Como sucede dal castigo sin venganZ&d. Kossoff, 1989):
FEDERICQ Batin,
si yo decirte pudiera
mi mal, mal posible fuera
y mal que tuviera fin,
pero la desdicha ha sido
que es mi mal de condicién
que no cabe en mi razon
sino sélo en mi sentido;
que cuando por mi consuelo
voy a hablar, me pone en calma
ver que de la lengua al alma
hay mas que del suelo al cielo.
(I, w. 1232-43)
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realidad es Casandra desmayada. El crimen sucededa escena, y cuando Federico
aparece con la espada ensangrentada y conmocipaatiaber descubierto la mentira
de su padre, éste ordena que lo maten por hat@nade, por celos, a su madrastra.
No obstante, la ironia preside tan complicada frpmas tanto el criado Batin como
Aurora y el Marqués Gonzaga conocen la verdad.

Si atendiendo a las palabras de Lope en el prghogoiamos calificaEl castigo
sin venganzale paradigma de la tragedia espafola, no dejead®tlla atencion la
relacion que se ha establecido entre esta obsntioco y Seleucale Agustin
Moretol2 quizd el dramaturgo menos interesado por el gém@gico. De su
abundante produccién, compuesta mayoritariamente qummedias palatinas y
comedias de capa y espada —dejando aparte suastaa s0lo una piezaa fuerza de
la ley, podria clasificarse como tragedia. Moreto dedaren Antioco y Seleuct
que en la obra de Lope es una anécdota que Casalateaa Federico para ayudarlo a
declarar ese amor que ella sabe que siente perélgeeobstina en ocultar dada su
condicién de prohibido. En un primer encuentro,dbdsa le dice que “el edificio mas
casto / tiene la puerta de cera; / habla, y no asueallando” (I, vv. 1499-1501), pero
Federico prefiere “pues todo ha de ser morir, /imsufriendo y callando” (11, vv.
1530-31). Pero Casandra no se resigna al silendecijde transgredir la norma y
entregarse a la pasion incitando a Federico arsirsgecon frases como: “fia de mi; /
que en amor tu amor excedo” (ll, vv. 1872-73) oé®oye una antigua historia; / que
el amor quiere valor” (ll, vv. 1879-80) y le cueidade Antioco, cuyo veneno estaba
también “entre el corazén y el labio” (1, v. 189Fara adivinar la causa de su mal, el
médico hizo desfilar ante €l a todas las mujerela @@orte, y advirtio que el pulso se
le aceleraba al pasar su madrastra:

CAsANDRA.  No niegues, Conde, que yo
he visto lo mismo en ti.
FEDERICQ ¢ Pues enojaraste?

CASANDRA. No.
FEDERICQ ¢ Y tendras lastima?
CASANDRA. Si.
FEDERICQ Pues, sefiora, yo he llegado,

perdido a Dios el temor,
y al duque, a tan triste estado,
gue este mi imposible amor
me tiene desesperado.

En fin, sefiora, me veo
sin mi, sin vos, y sin Dios:
sin Dios, por lo que os deseo;

N Vid. Kennedy (1940), Casa (1966), Ortigoza-Vieyt®69), Scarfe (1970), Urzaiz (2006). Criez
Garcés (2008), relacionantioco y Seleucaon La fuerza de la leypues considera que en ambas
Moreto pretende criticar el cédigo del honor.
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sin mi, porque estoy sin vos;
sin vos, porque nNo 0S POoSeo.
(11, vv. 1907-20)

Ese episodio que en la obra de Lope sirve sélordeexio para arrancar una
confesion amorosa, es el que Moreto dramatizargioco y Seleucque, a diferencia
de aquella, tiene un final feliz, pues Seleuco merau a su prometida —aunque
histéricamente parece ser que llevaban varios aéeados— en favor de su hijo,
superponiendo el amor filial a la opinién puablica.

Que Moreto no gustaba de los finales truculentgs cesno deciamos, una
percepcion cuantitativa. Con todo, probo suerte leotmtagedia, quizé por deseo de
experimentar o0 precisamente para mostrar que ria ereel género. Y escribita
fuerza de la le}B aplicando escrupulosamente el célebre principibafe en elArte
nuevo

Lo tragico y lo comico mezclado,
y Terencio con Séneca, aunque sea
como otro Minotauro de Pasife,
haran grave una parte, otra ridicula,
que aquesta variedad deleita mucho;
buen ejemplo nos da naturaleza,
que por tal variedad tiene belleza.
(vv. 174-80)

Solo que en la pieza moretiana esa mezcla va arargo de forma puntual y
constante ambos elementos, pues la parte cOmidanesxcesiva que acaba por
convertir en ridicula la gravedad de la tragediscdt&a. Y no es tanto por la cantidad
de intervenciones del gracioso y la crittlaomo por el lugar donde Moreto coloca
esas réplicas y la intencion del elaborado discqtsotales personajes despliegan, y
qgue corre siempre en detrimento de las partesssdeida obra, que en una tragedia
deberian ser el nucleo de la accion.

Cuando Moreto escriblea fuerza de la legn torno a 1644 —fue representada por
primera vez en Toledo el 25 de noviembre de 168&4isfe ya urcorpusde tragedias
de honra, pues no solo ha escrito L&beastigo sin venganzaino también Calderén
ha compuesto tres emblematicas pie2asecreto agravio, secreta vengar(2é35),

El médico de su honrél635) yEIl pintor de su deshonrél635-51)15 y Antonio
Enriqguez Gomez ha publicado en 1642 Agademias morales de las musasa de

ij Tratan de las fuentes de la obra Fradejas (1$8i9ud (1990) y Borrego (2008).
Un veinticinco por ciento segun Borrego (2008, 96)

15
En adelante las identificaremos, respectivamettue, las siglasSASV, MH, PDEd. Valbuena
Briones.
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las cuales concluye con la tragedido que obliga el hono¥6 Todas ellas presentan
situaciones parecidas a las de la obra de Momt@lacion paterno filial, el poderoso
que concierta un matrimonio de conveniencia siea#s ninguno de los conyuges, la
dama que se casa sin amor, el pretendiente qustaola criada que arregla un
encuentro clandestino con el galan, el marido @ dorprende y sospecha, la
confirmacion de los indicios de la deshonra, logetes imprudentes escritos por la
dama, la muerte de la esposa a manos de su matigerdon del poderoso vy el
proyecto de una nueva boda para el viudo que bad@etcomo juez de su honor.

Todos estos motivos pertenecen al elenco de ladiadarroca, y Moreto sabe
cuando utilizarlos, pero también sabe como dilsidalpicandolos de interferencias
comicas. A diferencia de las obras mencionadasg eactl titulo moretiano anticipa el
conflicto tragico, pero no sera la ley la que ingpid deshonra, aunque precisamente
ha sido concebida como castigo al adulterio. Laa almmienza con la decision de
Seleuco de aplicarla a un capitan de la guardai@lnganda sacar los ojos para que
sirva de ejemplo y escarmiento, “porque de un eefianor / el respeto de la ley” (I,
vv. 19-20) (Ed. Borrego, 2008), e incurre en undadeerrores mas frecuentes en la
tragedia: anticipar el futuro; “que si yo hubiengurrido / yo me sacara los ojos” (I,
vv. 63-64). Este tipo de sentencias siempre acabampliendose literalmente de
manera tan cruel como iréniéa.

Entra después Greguesco para anunciar el regresorieso de Alejandro y
entabla un didlogo absurdo con el Rey (I, vv. 18B#asta que el sonido de cajas y

16A lo que obliga el honoparece haber sido concebida por su autor comespecie de primera parte
de ElI médico de su honrggues el pretendiente de D2. Elvira en la obra déqiez Gémez es el
Principe D. Pedro, que después reinaria como RetircCastilla, apodado “el Cruel” o “el Justiciero”
Este personaje aparece en la obra de Calderén ebRey Pedro | de Castilla (1334-69), y ahora el
pretendiente de D2. Mencia es su hermano D. EndgquErastamara, hijo ilegitimo de Alfonso XI, que
acabaria matando a Pedro | en 1369 en un combatigoca cuerpo en los campos de Montiel y reinaria
como Enrique 1l de Castilla. Calderén no puedeag\atudir al futuro de los dos hermanos en forma de
presagio (lll, vv. 243-46) y de aviso a través da oancion (lll, vv. 482-85):Para Consuegra camina
[D. Enrique], /donde piensa que han de geeatros de mil tragediaslas montafias de Montig(lll,

w. 586-89). Vid. Alvarez Sellers (1999).

Y Las tragedias barrocas estan llenas de profeafdé®ros, maldiciones, suefios premonitorios que el
personaje no descifra correctamente porque lesidagaificado simbélico y los augurios, en cambio,
se cumplen al pie de la letra. Teuca predice alAbsgue se verd “en alto por los cabellos”, y éste

gue su hermosura, que incluye su larga melenkeJaré a obtener el favor del pueblo y a suceder a
padre el Rey David. Al final, luchando por el trorsu pelo se enredarda en una encina y quedara
colgando a merced de Joab, que lo atraviesa cdanga. SOlo entonces comprende el verdadero
sentido de la profecid.@s cabellos de Absalpalderdn). De igual manera Basilio, que se creeey
sabio y prudente, interpreta simbdlicamente el $mopo que dice que se vera “a los pies” de suyhijo
decide encerrarlo de por vida para que no searamoti Cuando finalmente, liberado Segismundo, su
padre se halle arrodillado ante él, éste utilizardibre albedrio para perdonarloa(vida es suefjo
Calderon. Vid. Alvarez Sellers, 1994). También Leromaldice a Don Gutierre deseéandole que “a ver /
llegues, bafiado en tu sangre, / deshonras tuyas’.(1014-16) y, cuando éste mate a Mencia parcre
que lo ha deshonrado, ofrecera a Leonor su marfatizaen sangre” como promesa de matrimdaio (
médico de su honra&Calderoén).
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trompetas da paso a su amo relatando sus hazaiagjedNise esta enamorada, y
para el Rey es un reflejo suyo —“quien con mi sangisu esfuerzo / tan bien mi
aliento retrata” (I, vv. 161-62). Después de tamposa entrada, asistimos a otro
dialogo sin sentido entre Seleuco y Greguescov(l,2v7-306), intrigado por saber
cuanto valdra la palabra del monarca.

Tal y como sucede dal castigo sin venganzeon Federico y ehos cabellos de
Absaléncon Amon, el principe Demetrio se halla sumidouen tristeza de la que
nadie, excepto su hermana Nise, sabe la causanpese atreve a decirsela al Rey,
que ha decidido casarlo con Fénix, hija de Tolonceando en realidad él ama a su
prima Aurora. Mas otro premio aguarda también gafldro, cuya declaracion a Nise
es interrumpida por los criados:

ALEJANDRO.  Ahora, Nise divina,
de tu mano soberana
se coronen los favores
que alientan mis esperanzas.
NISE. Alejandro, con mis brazos,
pues mi fe en ellos te aguarda,
tus meéritos se coronen
por feliz duefio del alma.
GREGUESCO Ahora, Irene, entra el coloquio
lacayuno.
IRENE. Necio, aguarda.
que ahora toca a nuestros amos.
GREGUESCO Dices bien, no me acordaba,
gue siempre se acaba el paso
entre lacayo y lacaya.
ALEJANDRO. ¢ Hay dicha como la mia?

NISE. Sola hay otra que la iguala.

ALEJANDRO. ¢ Cual es?

NISE. La que logro yo.
(1, vv. 343-60)

Moreto se toma aqui la licencia de intercalar eldseenamorados una alusion
metateatral, y remata el distanciamiento creado wwun intervencion de Greguesco
que degrada la pasion de Nise, la cual siente &lgpabrasar; pero es que hasta
Alejandro habla de picores:

ALEJANDRO. ¢ Pues lo que sientes ignoras?

NISE. Temor y amor son la causa.
ALEJANDRO. (Y el efecto...?
NISE. Siento y dudo.
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ALEJANDRO. ¢ Pica mucho?

NISE. El pecho abrasa.

ALEJANDRO. ¢Y no sabes por qué pica?

NISE. No.

GREGUESCO Pues eso sera sarna.

ALEJANDRO. Quita, loco. En fin, ¢lo dudas...?
(1, vv. 381-87)

Comparar el amor con el fuego o el pecho con lasdsr o la nieve helada es
habitual en el género, lo inusitado es que el prgailan aluda a los picores de la
dama, equivalentes a la sarna para el criado, gjtera esta imagen cuando Nise
refiere otro de los principios de la tragediantgosibilidad de expresar lo que siente.

NISE. (...)
Mira td cual serd mi sentimiento
porque lo sé sentir como lo digo,
mas no lo sé decir como lo siento.
GREGUESCO Digo que es sarna otra vez.
(1, vv. 400-03)

Pero la burla contintia, pues cuando Alejandro nectzbcompostura y expresa su
amor como la suma de contrarios tales como “vivefmy “gloria/pena”, “mal/bien”,
“perderte/gozarte”, “vida/muerte”, “dolor/amor” {ty. 409-22), Greguesco da con la
clave de tal paradoja:

GREGUESCO ([Ap] Eso fuera sabafidén
que frio duele que rabia

y estando caliente come.)
(1, vv. 423-425)

Nise argumenta acerca de la superioridad del eintégrto sobre la voluntad sin
saber que sus palabras estan describiendo su guartie su hermano (I, vv. 446-56),
como comprobaremos en el desenlace. Tras despsdgsedar solos los criados,
Greguesco ironiza sobre tanta dulzura y recuerdena que ahora “A los dos / toca
soneto por barba” (I, vv. 86-87), y que teme pdadporque se la jugaria a la taba.
Moreto ha logrado deconstruir una escena amoragagptanto de comedia como de
tragedia, pues dado lo aséptico del titulo de éagyinada indica hasta ahora que lo
que va a suceder pueda acabar en catastrofe. Pampesible embelesarse con los
enamorados o recelar con sus presentimientos shpgoe hasta que no se resuelva la
boda de Demetrio no podra concertarse la de Njse/(I361-76) si estamos oyendo
que ese amor que ambos no aciertan a expresarueslegte a la sarna o los
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sabafiones y si ademas los criados nos recuerdatiegea conciencia de su papel
teatral y saben cuando y cdmo deben intervenir.

A continuacion, Demetrio y Aurora lamentan su saigvero él le promete ser suyo
o morir (I, vv. 541-618) y sostenerlo ante el Reientras ella escucha escondida.
Sigue una escena que recuerda a la del Rey Dawmidicdijo Amon cuando intenta
averiguar la causa de su melancolias(cabellos de Absalfynpero cuando Demetrio
confiesa a su padre su amor por Aurora, éste deae@que su hijo prefiere una
vasalla a una princesa y lo insta a casarse com Bénorir. Sin embargo, incluso en
momento tan riguroso, Moreto vuelve a sorprenderpoes Seleuco achaca esa
ligereza de su hijo a la sangre que ha heredadie &4 sino de su madre:

REY

iCalla, calla!

iNo sé cdmo puedo ahora
templarme en lo que he escuchado!
¢, Siendo tu vasalla Aurora,
prefieres a quien sefiora
de imperio es tan dilatado?
A haber de tu error creido,
si, que en mi sangre cabia,
ya te la hubiera vertido,
mas es cierto que ha caido
en la que no tienes mia.

(I, vv. 666-676)

Y no menos sorprendente es la reaccion de Demagtréoprefiere morir de amor a
ser ajusticiado, pues indica a su padre que salamo podra sucederle en el trono:

DEMETRIO.

Que pues yo muero,
entre estas dos muertes quiero
la que es de menos dolor.
()
Si esa corona aficiona
por darmela vuestra alteza,
y mi vida no perdona,
¢ de que sirve la corona
si me quita la cabeza?
(I, vv. 684-86; vv. 707-11)

Tales pragmatismos son ajenos a un géenero commgdadia, asentado sobre
grandes pasiones a las que una sociedad que ndasepodividualismo se empefia
en poner fronteras, donde los sentimientos pugoaafforar pero deben callarse para
evitar el conflicto, el sufrimiento acompafa a ¢ama@encia de la necesidad de elegir
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entre los deseos y las obligaciones, y el perspsag cual sea el partido tomado,
acabara por perder su ser o su vida, como sucedéloe@n las citadas tragedias de
honra, sino en todas aquellas obras que plantedisyantival8

Pero Moreto conoce las formas de la tragedia edotre otro de sus conceptos
fundamentales, el “soy quien soy” que lleva a Mantieonor, Serafina y Elvira a
renunciar al amor y permanecer fieles a su esposmemovedoras escenas donde
desvelan las imposiciones que sufre la condicidnefénal® y a D. Gutierrre, D.

e Es el caso, por ejemplo, tla venganza de Tamaie Tirso de Molinal.os cabellos de Absaldn, La
cisma de Inglaterra, El mayor monstruo del mundm E Narciso, La vida es suefid.os dos amantes
del cielode CalderdnEl caballero de Olmedde Lope de Vega&Reinar después de mouie Vélez de
Guevara, todas estudiadas en Alvarez Sellers (1BBF,497-875).

* Para la esposa, amor y honor no sélo son valorasmipatibles, sino pertenecientes a tiempos
distintos: el amor se asocia al pasado, el honpreglente y al matrimonio.
D.2MENCIA. (...)
“iAqui fué amor!” Mas ¢ qué digo?
¢, Qué es esto, cielos, qué es esto?
Yo soy quien soy. Vuelva el aire
los repetidos acentos
que llevo; porque aun perdidos,
no es bien que publiquen ellos
lo que yo debo callar;
porgue ya, con mas acuerdo,
ni para sentir soy mia;
()
iPiedad, divinos cielos!
iViva callando, pues callando muero!
(MH, I, w. 131-39; vv. 152-53)
D.2LEONOR Amor,
aunque en la ocasion esté,
sSoy quien soy, vencerme puedo,
no es liviandad, honra es
la que a esta ocasidn me puso;
ella me ha de defender;
que cuando ella me faltara,
quedara yo, que también
supiera darme la muerte,
si no supiera vencer.
(SASVII, vv. 546-55)
SERAFINA. (...)
don Alvaro, yo te amé
cuando imaginé ser tuya,
y pasando mi esperanza
desde perdida a difunta,
me casé: ahora soy quien soy.
Sobre esto tus quejas funda.
(PD, 1, vv. 1015-1020)
D.2ELVIRA. (...)
Ya dieron fin los deseos.
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Lope, D. Juan y D. Enrique a decidir asesinarlas pamplir con los preceptos del
honor y recuperar la hon#8.En El castigo sin venganzapr el contrario, Federico es
consciente de sentir por su madrastra un amor pdahcuyo desasosiego lo conduce
a la negacion de si mismo, pues ya no se atrevev@cdr ese principio con
implicaciones morales y sociales que deberia libide la tentacion: “A decir que soy

quien soy, / tal estoy que no me atrevo” (I, V&3&-37):

FEDERICQ

(..)

Culpa tenemos los dos
del no ser que soy agora,
pues olvidado por vos
de mi mismo, estoy, sefiora,
sin mi, sin vos, y sin Dios.

(11, vw. 1941-45)

20 D, GUTIERRE.

D.LoOPE

D. JUAN.

Aquel fué un tiempo, éste es otro;
Entonces privé el amor,
Y agora el honor heroico;
()
Mi honor ha de ser primero,
Vuestro amor postrero en todo;
(A lo que obliga el hongil, pp. 507 c-08 a)

Y asi acortemos discursos,
pues todos juntos se cierran
en que Mencia es quien es,
y soy quien soy. No hay quien pueda
borrar de tanto esplendor
la hermosura y la pureza.
Pero si puede, mal digo;
(MH, 11, vwv. 631-37)
Leonor es quien es y yo
soy quien soy, [y] nadie puede
borrar fama tan segura
ni opinién tan excelente.
Pero si puede (jay de mi!)
(SASVII, w. 315-19)
()
Porque ¢,quién creera de mi
que siendo, jay de mi!, quien soy,
en aqueste estado estoy?
Mas ¢ quién no lo creera asi,
pues todos la escrupulosa
condicién del honor ven?
iMal haya el primero, amén,
que hizo ley tan rigurosa!
(PD, I, vw. 481-88)
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El dramatismo de tal encrucijada y lo decisivo deeleccion desaparece para
Seleuco, a quien el “soy quien soy” es lo que I@pwgena no permitir el error de
Demetrio —“Menor mal serd que muera, / que si sorgermitiera / fuera faltar a
quien soy” (I, vw. 734-36)- y le induce a cometgpanayor: deshacer “el casamiento
de Alejandro y Nise” para evitar que “una vasal&i®a” provoque “un loco
pensamiento” a su hijo. Idéntica actitud adoptRey enA lo que obliga el honode
Enriquez Gémez, pues decide casar a Dofia Elvira rguntiene desde hace dos afios
una relacion secreta con el Principe— con Don Haride Saldafia, cuyo Unico
requisito para tomar esposa es que ésta no hayaaitbjada antes. En ambos casos,
la decision del poderoso supondra la infelicidad cd@ntos lo rodean y estara
motivada por la inferioridad social de la dama ee$p a su enamorado, razon que
también ha empujado a Mencia al matrimctliopues en las tres tragedias
calderonianas la dama ya esta casada cuando regrgsatendiente, al que eh
secreto agravio, secreta vengangzgl pintor de su deshonraan dado por muerto.

Entra Greguesco con una “Obra al casamiento” decipe, y Moreto aprovecha
para criticar el lenguaje poético enrevesado, rapsu preferencia por la comedia y
realizar un alegato contra la tirania de la criyiatel publico, que exige al escritor el
éxito ininterrumpido, pues una obra mala oscureded las buenas (I, vv. 766-839).

GREGUESCO Un epitulamio
que le escribi en un andamio
porque no hay mas consonantes.
Tiene cliticas radiantes,
coluros, celajes, rumbos,
ceruleos y otros retumbos
de poetas balitiantes,
que en vascuence poco a poco
trocar la lengua pretenden
y los que oyen no lo entienden
ni el que lo escribié tampoco:
su aplauso no ha de igualar
de Séneca una tragedia.

z D2 MENCIA. (...)

Si me casé, ¢ de qué engafio

se queja, siendo sujeto

imposible a sus pasiones,

reservado a sus intentos,

pues soy para dama mas,

lo que para esposa menos?

(MH, 1, vv. 289-306)

= También Lope de Vega al principio & castigo sin venganzhabla del teatro y aprovecha para
definir la comedia como “un espejo” que “retratasimas costumbres (...) mezclando burlas y veras, /
donaires y pesadumbres” (I, w. 214-25).
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REY. Mejor fuera una comedia.

GREGUESCO Si, mas la suelen silbar.

REY. iEscribir bien!

GREGUESCO No hay justicia:
(I, vv. 751-66)

Tras este paréntesis metateatral, llega una des&Enas culminantes, aquella en la
que el Rey comunica sus planes de deshacer lgagaauralmente establecidas en
nombre de la Razon de Estado y de su egoismo, mosdacompatibles:

REY. Ceda alarazon de estado
todo amoroso cuidado,
que lo primero soy yo.

(1, vv. 815-17)

Disfrazando de premio su idea, comunica a Alejamre le paga sus servicios
casandolo con Aurora, y cuando éste le pide a Mis&ey esgrime de nuevo la
diferencia social entre ambos —“¢Mi hija a vos?tgg&ssin juicio?” (I, v. 863)-,
instdndole a entregar al olvido sus “esperanzassfocadvirtiéndole que si esa misma
noche no se casa con Aurora “para inobedientes btienen cuellos las cabezas / y
mis decretos, cuchillo” (I, vv. 879-81), todo elkalpicado de intervenciones
ridiculizadoras de Greguesco, que se retira “agreas arbitrio / con que ese viejo,
por viejo, / quede peor que un vestido” (I, vv. &R). A solas, Alejandro utiliza para
expresar su dolor la imagen del naufragio y Nisganpdo con el nombre de su prima,
emplea la metafora del alba a quien la aurora rebatado los rayos del sol, pero
Moreto vuelve a sorprendernos cuando vemos quearidep elige, como Demetrio, el
menor de dos males:

NISE. &Y sera alivio tu muerte?
ALEJANDRO. Para mi mal sera alivio.
NISE. ¢Y para mi qué sera?

ALEJANDRO. Parati no sé, imagino

gue es menor mal verme ajeno.
NISE. No, Alejandro, no lo admito.

Mi padre es muy riguroso,

pues mi desdicha lo quiso;

dale ya la mano a Aurora

y vivas felices siglos.
ALEJANDRO. (A ese rigor me aconsejas?

(1, vv. 964-74)
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E inician una discusion sobre si €l debe irse shella se lo esta pidiendo o no, si
su marcha la aflige o no la aflige, si ella le estéendo que €l debe esperar otro alivio
0 no, lo cual desconcierta al receptor y resta dt@mo a una escena final de Jornada
que, no obstante, termina con réplicas similamsas tragedia3?

ALEJANDRO.  jSin mi voy!
NISE. iYo voy sin ti!
ALEJANDRO. jPerdi el ser!
NISE. iYo, el albedrio!
ALEJANDRO.  jAdids, pues, muerta esperanza!
NISE. jAdibs, pues, tormento vivo!

(1, vv. 1006-09)
FEDERICQ Apenas a andar acierto.
CASANDRA.  Alma y sentidos perdi.
FEDERICO. iO qué extrafio desconcierto!
CASANDRA. YO0 voy muriendo por ti.
FEDERICQ Y0 no, porque ya voy muerto.

CASANDRA. Conde, tu seras mi muerte.
FEDERICQ Y yo, aunque muerto, estoy tal
gue me alegro, con perderte,
gue sea el alma inmortal,
por no dejar de quererte.
(El castigo sin venganzd, vv. 2021-30)

La segunda Jornada dla fuerza de la leyrranca igual que la d&l castigo sin
venganzacon ambas espogdsquejandose ante la criada de que su marido las ha
abandonado tras pasar una noche con ellas:

23 En las tres tragedias calderonianas, sin embdeg@rimera jornada finaliza con la sombria
anticipacién de un futuro sangriento; en forma dmmgsa, la de Don Luis, de amar o mo8ASBV I,
vv. 831-32), de maldicion —la que dirige Leonor@i€re MH, |, vv. 1013-20)— o de augurio —un rayo
y un trueno interrumpen la declaracion de Don AhaSerafinaRD, |, vv. 1066-70):

D. ALvARO. iSentencia injusta!l
Adiés, Serafina.
SERAFINA. Adiés,
Don Alvaro.
D. ALVARO. Piensa...
SERAFINA. Juzga...
D. ALvARO. ...que yo he de adorarte mucho.
SERAFINA. ...que yo no he de amarte nunca.
(1, vw. 1076-80)
24CASANDRA. (...)

Pero que con tal desprecio
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AURORA. (...) ni ya siento

de estar casada el tormento
sino el de estar mal casada.
Apenas la aurora bella
salir [a] Alejandro vio
cuando dejo el lecho y yo
quedé llorando con ella.

(11, vv. 1035-41)

Entonces Aurora recibe un inesperado consejo de:lfee las comunes mujeres /
aprende aquesta licion” (Il, vv. 1044-45); puestie gu situacion ya no tiene remedio,
debe aprender a fingir ante su marido que se ppeoqor &> (ll, 1042-81).
Asistimos después a otra escena tipica de la tiagedhonra: el encuentro entre el
pretendiente y la dama cuando ella ya esta casétleegresa para reclamar derechos
sobre sus sentimientos. Entra inesperadamente Derftetbado y descolorido” (ll,

v. 1095) por “Haberse caido / todo el cielo sobri& (1, vv.1096-97)26 y sus
argumentos vuelven a sorprendernos:

trate a una mujer de precio,
de que es casado olvidado,
0 quiere ser desdichado
o tiene mucho de necio.

(11, vw. 1049-53)

25Irene le da consejos de este estilo:
Si es triste dice: “¢, Qué tienes,
duefio mio?, ¢,qué dolor?
¢Pues no te alegra mi amor?
iAy Dios, qué triste que vienes!
Hijo mio, ansi no estés,
mira que me das pesar...”
Y si le viera ahorcar
le tirara de los pies.

(11, vw. 1058-65)
Julio (2008) considera las intervenciones de lemasgo mas original de la obra.

° Més adelante sera Alejandro el que pida que taagli cielo encima cuando compruebe la traicién de
Aurora, que cree estar hablando con Demetrio:
ALEJANDRO. ([Ap] Ella cree que habla conmigo;
retirarme yo es mejor
por ver lo que intenta aqui.

AURORA Sola estoy con vuestra alteza.
ALEJANDRO. ([Ap] iAy infelice! ¢ Qué oi?
iCaiga el cielo sobre mi!)
DEMETRIO. Nunca dudé tu fineza,
Aurora,

(111, w. 2610-17)
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DEMETRIO. (...)
Hallar pensé tu belleza,
por su violencia importuna,
quejosa con tu fortuna,
no esquiva con mi fineza,
porque amarte cuando estas
logrando brazos ajenos
no era para hallarte menos
Sino merecerte mas.
AURORA. (Ap. Responde, honor: ¢qué he de hacer?
iDura ley, fiero pesar!
Si obligas a despreciatr,
¢para qué dejas querer?)
Sefior, ya trocada estoy
desde que llegué a casarme:
la desdicha fue trocarme,
mas ya trocada, otra soy.
(1, vw. 1118-33)

No parece muy convencida Aurora de la prioridad gueatrimonio otorga al
honor, mas consigue responder lo mismo que lasresugsediadas en la tragedia que,
Ccomo vimos, apelan entonces a ese “soy quien 3oy’'ggia sus acciones y sepulta su
gusto. Pero el Principe esta fuera de si y Moret@uede evitar, en momento tan
dramético, hacer un juego de palabras:

AURORA. Sefior, advierta que esta
tu alteza fuera de si.
DEMETRIO.  Pues si estuviera yo en mi,
no me tuvieras tu alla.
(I, vv. 1158-61)

Dominado por su “ardor”, “furor” y “frenesi”, Denréi intenta besar la mano de
Aurora, que no sabe como resistirseAf[ Mi pecho no es poderoso... / Cielos, al
honor apelo...)” (Il, v. 1174-75). Y entonces amdejandro?’ que ha tropezado con
su sombra y se ha torcido un pie, pero mas le digzlalli al Principe “¢,Con Aurora
descompuesto, / descolorido y turbado...?” (ll, ¥¥84-85). Greguesco enseguida
interpreta la escena: “Bellacas sefales son: dila, nuestros tobillos / cayeron en
los ladrillos / y ellos en la tentacion” (Il, vw186-89). Demetrio inventa una excusa y

27

En ElI médico de su honral marido hace también una aparicion simbdlicagustiada por la
insistencia de D. Enrique, que se ha colado earslin, Mencia llama a las fieras para que la deéien
y entonces llega D. Gutierre (ll, v. 1140-44).
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se marcha vy, para aliviar el dolor de la torcedArtapra y Alejandro inician un paseo

por el tablado que él aprovecha para interroganaeeriguando lo que ha sucedido,
mientras Irene comenta orgullosa que Aurora, candesvelos que muestra a su
marido, parece haber aprendido la leccién que potes le habia dado:

AURORA. (Ap. jTurbado esta el corazén!)

¢ Siénteslo menos, bien mio?
IRENE. ([Ap] Eso si, pesia a tu tio,

ve tomando la licion.)

(I, vv. 1214-17)

AURORA. Que erré sin culpa es testigo

El corazén que te adora.
IRENE. ([Ap] Esa es la licion, sefiora.)

(1, vw. 1254-56)

AURORA. Aunque sea con pesar

de que en despedirse tarde

ese dolor, irme quiero,

gue obedecerte es primero.
ALEJANDRO. Menos es ya; Dios te guarde.

IRENE. ([Ap] Eso es, sefiora, ficcion.
Y dalle.)
AURORA. ([Ap] iEl vivir me val)
IRENE. ([Ap] Miren cual la tengo ya,
s6lo con una licién.)
(1, vw. 1261-69)

Pese a tanto disimulo, Alejandro encuentra un iadien guante del Principe, y
Greguesco, que encuentra el otro, saca, de nuasocamiclusiones: “que es mala
sefal, / porque estaba muy adentro...” (I, vw.2t29); “Un guante que huele bien /
obliga a discurrir mal” (ll, vv. 1304-05). Moretalvuelto a deconstruir otra escena
tipica de la tragedia de honra, pues esa mismacgiu se produce dfl médico de su
honra pero D. Gutierre no entra cojeando sino con fias@ en su casa, tras invocar
Su esposa la ayuda de las fieras, y encuentra emasto un objeto masculino, la daga
de D. Enrique, no unos guantes perfumados y, goresio, Mencia no sigue ninguna
leccion aprendida de su criada y queda aterroricadado aparece su marido, y tanto
ella como Serafina, Leonor y Elvira mienten patantar justificar la presencia de un
intruso en sus aposent®sCon Demetrio “turbado y descolorido” preso de temési

2 Da MENCIA. Porque
si yo no se lo dijera
y Gutierre lo sintiera,
la presuncion era clara,
pues no se desengafiara
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desmedido, Alejandro que ha tropezado en su somlea su imaginacion (ll, v.
1229), Aurora comportandose como le ha dicho kaderiy Greguesco desvelando al
marido los indicios, el dramaturgo reduce visiblateda carga tragica de otro de los
momentos clave del género.

Por si esto fuera poco para rebajar la tensioma dyise y le devuelve un retrato
que Alejandro le dio cuando se fue a la guerraepaténdose entre el amor y los
celos, éste, que hace un instante desconfiaba @spmsa, le pide ahora que le dé
alivio. Al quedar solo Alejandro, Greguesco hacea @mtrada metateatral A
Ahora entra aqui el furor, / va un doblon que hanateo.)” (Il, vv. 1414-15)-y
sucede entre ellos un extenso diadlogo en el queialo parodia con sus réplicas
burlonas el sufrimiento de su amo, pues éste ssalen fuego de amor y honor” (I,
v. 1424) por su pasion hacia Nise y la de Demétaitia Aurora, y aquel se quema “de
comer un pimiento” (I, v. 1425) y solicita, paraagpr el incendio de sus pechos, “las
jeringas de la villa” o vino.

Pero Demetrio ain no ha conseguido lo que veniaseab y regresa a pedirle a
Alejandro que lo asista para visitar a una dama, loocual pretende alejarlo de su
casa “para lograr atrevido / —a costa de todo sieggle tanto ardor el alivio” (Il, vv.
1476-78)29 Mas su oponente —que hace poco pedia tambiép aliMise— le avisa de
que los guantes le han hecho sospechar, puestekabe el discreto, que es simbolo
del honor” (ll, vv. 1520-21), y de que va a estagilante —“Ya él sospecha.
Cuerdamente / me avisa, mas yo estoy ciego / yehatrdpellar por todo.)” (ll, wv.
1530-32) dice Demetrio. Entonces sale Irene y, eabes sola, pide licencia a los
mosqueteros para “soliloquear un poco” acerca ddlda su ama, pues “honor la
priva del gusto / y no la quita el deseo” (ll, W672-73), mientras que “cualquier
picarilla” “su gusto hace y no es error, / puesgperno tiene honor / a nadie parece
mal” (ll, vv. 1603-05). Ridiculizando el “honor @aitero” que no sirve de nada pues
no da lo que se pide y arrebata lo que se quieoeetdl pone en cuestion otro de los
pilares fundamentales de la tragedia de honra, poiebonor renuncian las damas al
amor, y por honor deciden ajusticiarlas sus marigloscuanto sospechan que han

de que yo complice era;
y no fué dificultad
en ocasion tan cruel,
haciendo del ladron fiel,
engafar con la verdad.
(MH, 1, vw. 329-38)
D2 LEONOR ¢Ya él no dijo
que aqui de Castilla estaba
ausente por una muerte?
Pues yo, sefior, no sé nada.
D.LoPE No te disculpes, Leonor.
Mira..., mira que me matas.
(SASVII, vv. 890-95)

29 No compartimos la idea de Lépez de Abiada de gamdrio “sigue obstinado en su pasion,
inconsciente de los riesgos de su transgresio42078).
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faltado al mismo. Afirmando las ventajas de vivir Bonor, Irene esta degradando un
absoluto por el que en las tragedias las mujergsrem sus sentimientos —“ni para
sentir soy mia”IH,301, v. 139) dice Mencia- y los hombres pueden llegadquirir
identidades metaféricas tales como creerse médieasl honra, jueces de su honor o
pintores de su deshonra para poder actuar de acuerdlos preceptos del honor a
pesar de lamentarf:

La musica pocas veces es inocente en la tragediaye/para expresar lo que los
labios no se atreven a pronunciar. Amparandoseamcancion que dicglue mueras
0 vivas triste, / ¢qué culpa te tengo YyeRcusan el dolor de la otra Nise y Aurora y
también Demetrio, a quien su hermana no logra cwerede los riesgos que
emprende su pasion, pues él no esta para repaeatvartir: “Yo he de buscalla o
morir” (I, v. 1704) y mata la luz para lograr megus propaositos. Sospechando lo que
trama, entran Alejandro y Greguesco y encuentranato a oscuras, lo que aviva sus
recelos. Oyen pasos y Alejandro saca la espaddrase@reguesco decide huir, “pues
este suceso / ha de salir luego impreso” (I, Vk67t68), alusion metateatral que
vuelve a quebrar el dramatismo del momento, y mmasdo Alejandro lo golpea sin
saber que es el criado y éste se topa con el Reyhavenido advertido por Nise. Sale
Aurora huyendo y el Principe tras ella Af] La ocasiéon he malogrado.)” (ll, v.
1807)—, pero entonces Seleuco tiene una reacciéspa@nada: encubrir a su hijo
diciendo que, avisados ambos de una traicion, gnmilo ha mandado adelantarse, y
por eso Aurora se lo ha encontrado a oscuras apasento.

REY. Siendo asi, ¢ ahora
de qué os turbais?
GREGUESCO ([Ap] iCuél la clava,

oh viejo de mal consejo!)
ALEJANDRO.  ([Ap] jUn Etna es cuanto respiro!,
iya es cierto mi mal!

30
MH = El médico de su honrdD = EI pintor de su deshonra; SASV = A secretoaa{y, secreta

venganza.

* Tal y como expresa el Duque de FerraraEéreastigo sin venganzg, en semejantes términos lo
haran también los maridos calderonianos y el pootistp deA lo que obliga el hongmpues “Juez soy
de mi honor” (ll, p. 508 c).
DUQUE. iAy honor, fiero enemigo!
¢ Quién fue el primero que dio

tu ley al mundo? jY que fuese

mujer quien en si tuviese

tu valor, y el hombre no!

(1, vv. 2811-15)
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GREGUESCO ([Ap] ¢ Qué miro?
jalcahuetico es el viejo..39
(11, vv. 1824-30)

Pero recomienda a Alejandro que tenga cuidado garasa, lo cual termina de
despejar sus dudas y lo lleva a convertirse enagoédvocando su honor, aunque sus
palabras no sean tan terribles como las de D. aitieD. Juan Roca3

ALEJANDRO.  ([Ap] Honor, ya es cierta la herida,
lo que ahora importa es curalla.)
(1, vv. 1852-53)
D. GUTIERRE. [Ap] Pues médico me llamo de mi honra,

* Greguesco continla degradando al Rey en sendoesipaomo el viejo esta sin dientes / nos la
quiere hacer mamar...” (Il, vv. 1844-45); “iQuédia/ alcahuetico es el viejo!” (ll, vv. 1856-57).

* D. GUTIERRE. (...)

Yo os he de curar, honor,

y pues al principio muestra

este primero accidente

tan grave peligro, sea

la primera medicina

cerrar al dafio las puertas,

atajar al mal los pasos.

Y asi os receta y ordena

el médico de su honra

primeramente la dieta

del silencio, que es guardar

la boca, tener paciencia:

luego dice que apliquéis

a vuestra mujer finezas,

agrados, gustos, amores,

lisonjas, que son las fuerzas

defensibles, porque el mal

con el despego no crezca;

gue sentimientos, disgustos,

celos, agravios, sospechas

con la mujer, y mas propia,

alin mas que sanan, enferman.
(MH, 1, vw. 649-70)
()

Pues basta; que cuando llega

un marido a saber que hay

celos, faltara la ciencia;

y es la cura postrera

qgue el médico de honor hacer intenta.
(MH, 1l, vw. 692-96)
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yo cubriré con tierra mi deshonra.

(MH, 11, vv. 1031-32)
D. JUAN. (...)

ya que ultrajes de mi honra

quieren que pintor me vea,

hasta que con sangre sea

el pintor de mi deshonra.
(PD, I, w. 677-80)

Cierra la segunda Jornada un diadlogo entre Selgscohijo, al que recuerda que
el Principe debe dar honor y no quitarlo, y quauéza de la ley es igual para todos.
Ante el empefio de Demetrio, el Rey anuncia que ndoremedio con ausencia, como
sucede también eA lo que obliga el hongrdonde el matrimonio de la dama
concertado por el Rey tampoco logra hacer desibtirincipe de sus deseos y los
conyuges son exiliados.

En la tercera Jornada, Alejandro y Aurora viventeleados en una quinta en el
valle y Seleuco sigue enfadado con su hijo pees eukegos de Nise, que intenta luego
con musica consolar a su hermano. Mas sus reascantte la cancién prueban que
nada ha cambiado: ambos sufren por celos, y Denletga a echar la culpa de sus
males al recato de Aurora, que le impidioé darlefausres cuando podia.

DEMETRIO. (...)
pues [si] al decir que mi padre
me trataba de casar,
ella su amor confesara
y obligada dello ya,
la posesion de los dos
fuera estorbo deste mal
(1, vv. 2116-21)

También Alejandro sigue en su empefio por Nise:

ALEJANDRO. Porque hoy le asista en el campo
me llama el Rey. ¢Ddénde va
mi obediencia, si de Nise
vengo al peligro mortal?
(1, vv. 2174-77)

Y solo al ver a Demetrio dormido con el retratoAdeora en la mano recuerda sus
obligaciones como marido: de inmediato, culpa asposa y acusa al Principe de ser

el pintor de su deshonra —a diferencia de los gectgados de D. Juan Roda[, I,
vv. 677-80):
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ALEJANDRO. (...)

Yo te imaginaba honrada,
mas ya temo tu traicion,
que no es firme tu opinién
pues estés ya retratada.

(1, vv. 2220-23)
Principe injusto y tirano,
ya de ti no hay que esperar;
pues me quieres afrentar
y esta mi afrenta en tu mano,
ya que eres tan inhumano,
disimularas tu error.
De mi deshonra pintor
has sido;

(1, vv. 2240-47)

Se siente tentado a matarlo, pero no puede porgugl €rincipe, y entonces
Alejandro le cambia el retrato por uno de si misfaquel que Nise le habia devuelto—
con una espada, “pues le pinto la venganza / anquie pint6é la ofensa” (lll, wv.
2268-69). Y su despertar es igual al sobresaltd/dacia cuando al abrazar a su
marido descubre que lleva la daga que el Infantidpen su casa:

DEMETRIO.  jTente, primo, mi deseo
ya a mi pesar reprimi!
¢ Ta el acero contra mi?
¢,Donde? Mas cielos, ¢qué veo?
(1, vv. 2270-73)

Da. MENCIA. iTente, sefor!
¢ Ta la daga para mi?
En mi vida te ofendi.
Detén la mano al rigor,
detén...
(MH, 1, vv. 1377-81)

Pero si aquella permanece indefensa ante lo qaelpdsutierre es un indicio de
culpa, la condicion real y masculina de Demetrigpéemite jurar venganza por tal
atrevimiento: “Pedazos, traidor, te haria” (111,2294). De hecho, él tiene noticias de
lo que sucede en la quinta a través de la criade, g envia papeles ocultos en
ramilletes de flores. Esta vez los trae Greguegoe, al no recibir paga, decide
vengarse contandole que, a pesar de la tibiezalgjantiro, ambos conyuges estan
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locos el uno por el otro. Mas el papel de Ireneldesmiente, pues le comunica que
Aurora “esta desesperada” y que la distancia ldgmaque no pudo la vista. Ausente
Alejandro, esa noche dejara abierta la puertaageir.

Nos sumergimos en otra situacion que aparece es lad tragedias de honra: la
visita clandestina, al anochecer, del pretendiexae,la complicidad de la criada y sin
que lo sepa la dama. Solo que en la obra de MtaikEscena se produce dos veces,
pues, como hemos visto, esto ya ha sucedido, awoaces sin la ayuda de Irene
que, como las demas sirvientas, se atribuye prativ@g sentimentales que no le

corresponde®4 “Gran culpa es la que fomento, / mas disculpéalgueza / viendo en
mi ama el sentimiento, / en su esposo la tibiezarh mi mafa el rendimiento” (llI,
vv. 2437-41). A diferencia de las otras criadamadrsas en la trama, Irene vuelve a
dirigirse al publico para aclararle que aun no haedido nada entre Aurora y
Demetrio: a juzgar “en lo poco que me envia, / guesus no ha habido hasta hoy...”
(1, vv. 2463-64), “Mas divertirme no puedo, / gaenque esta a escuras, alerta /
conviene estar al enredo” (Ill, vv. 2482-84).

Y un buen enredo se forma cuando Alejandro, alerpat Greguesco, regresa de
improviso a su casa e Irene lo confunde con elcR@n como sucede también Eh
médico de su honra A lo que obliga el hongraunque Greguesco vuelve a romper el
dramatismo de lo que va a suceder con una nuesmlescatologica:

ALEJANDRO. ¢ Pues qué he de decirla?
GREGUESCO Miéntele,

fingele un dolor de tripas

que te ha dado de repente.
ALEJANDRO. ¢ Pues por qué la he de decir

gue dejo al Rey, cuando es ley

sus asistencias cumplir?
GREGUESCO Porque es primero asistir

a las tripas, que no al Rey.

(11, vv. 2539-46)

E incluso le recomienda que pida un laxante (IN, 2550-51). De forma
inusitada, son los criados los que dirigen la escpues Irene anima a hablar a Aurora
y Greguesco a Alejandro, ya que “Grande es, ci¢adprpeza” (lll, v. 2567). Si

* Como, por ejemplo, dice la criada a D. Enriqué&kemédico de su honra
JACINTA. Este es el jardin y aqui,

pues de la noche te encubre

el manto y pues don Gutierre

estéa preso, no hay que dudes

sino que conseguiras

victorias de amor tan dulces.

(I, vw. 1023-28)

eHumanistaVolume 23, 2013



Maria Rosa Alvarez Sellers 46

Mencia MH) o Serafina PD) resisten, Aurora, como Leond8ASY y Elvira (A lo
que obliga.), reconoce su derrota, “porque mi pecho ha ventidoestra fineza,
sefior” (I, vv. 2585-86). Pero el escondido Alejam no percibe el engafio hasta que
entra Demetrio y advierte que Aurora imagina est@blando con éste desde el
principio. Al traer luces Irene, la esposa creeassu marido con la espada y ruega al
Principe que se marche, “que acaso el cielo maawsa mi honor basta un acaso!”
(11, 2684-85) y, aunque pide a Irene que la séga la deja entrar sola con Demetrio
para asegurar su recompensa:

DEMETRIO. ¢, Qué vas dudando?
AURORA. Que doy, sefior, imagino,
hacia mi muerte estos pasos.
(1, vv. 2697-99)

Lo que tendria que ser el dramatico monologo aquelel marido juzga culpable
en el tribunal del honor a su esposa y decide gecma sentencia (I, vv. 2710-35)
que implica su transformacién en un ser irracici@l corazon se despulsa, / del
pecho se arranca a saltos, / rayos arrojan log gjosalbucientes los labios, / titubean
las razones” (Ill, vw. 2726-30)—, como sucede elasdas tragedia, pierde su fuerza

* Mientras que Alejando entra tambaleandose —“A mndaacierto, / los pasos yerro temblando” (lll,
vv. 2732-33)—, los maridos calderonianos se defomno auténticas criaturas de la noche:
D.LoPE (...)
Y si llegara a creer...
¢ qué es creer?, si llegara
a imaginar, a pensar
que alguien pudo poner mancha
en mi honor..., ¢,qué es mi honor?,
en mi opinién y en mi fama,
y en la voz tan solamente
de una criada, una esclava,
no tuviera, jvive Dios!,
vida que no le quitara,
sangre que no le vertiera,
almas que no le sacara,
y éstas rompiera después,
a ser visibles las almas.
(SASVII, wv. 869-72)
D. GUTIERRE. (..r)
iCeloso! ¢ Sabes tl lo que son celos?
Que yo no sé qué son, jviven los cielos!
Porque si lo supiera,
y celos...
D2 MENCIA. [Ap] jAyde mi!
D. GUTIERRE. Llegar pudiera
atener... ,qué son celos?
Atomos, ilusiones y desvelos,
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cuando Greguesco le indica que “tu a la tuya y lemia” (lll, v. 2708) y, mientras
Alejandro estd matando a Aurora fuera de escemaiaelo en el tablado esta diciendo
que quiere hacer lo mismo con Irene por haberdntimlo “un galan de contrabando”
sin permiso suyo, “el juez del alcahuetazgo”. Isclua muerte de Aurora es
ridiculizada:

Dentro
AURORA. iMuerta soy!
GREGUESCO Requiem aeternam
famulorum famularum.
(1, vv. 2746-47)

Sin embargo, Moreto introduce un elemento que nfvegsiente en las tragedias
de honra: tras el crimen, Alejandro no permane@eeado, ni fabrica una mentira
para justificar la muerte de su esposa, como h&refutierre, que ha mandado
practicar una sangria mortal a Mencia e indicaunaevenda se le ha desatabitH(

[, vv. 773-823); D. Lope, que explica que Leotar muerto en un incendi®ASY
lll, 942-52) o D. Enrique, que cuenta que Elvirahsedespenadd(lo que obliga...,
[ll, p. 514 b). Por el contrario, Alejandro pidédametrio que lo mate —como D. Juan
Roca PD, Ill, v. 1019), que dispara en escena a Serafina jXlaro— para que “no
me hallen vivo / los que han de verme agraviadid,”\(V. 2770-71) y culpa al Rey de
su desdicha:

No quiero vida, no quiero
fama, nombre, honor ni lauro;
sé6lo quiero eterno olvido

en el silencio de un marmol.
Y a vos, sefior, que la causa

no mas que de una esclava, una criada,
por sombra imaginada,
con hechos inhumanos
a pedazos sacara con mis manos
el corazén, y luego
envuelto en sangre, desatado en fuego,
el corazén comiera
a bocados, la sangre me bebiera,
el alma le sacara,
y el alma, jvive Dios!, despedazara,
si capaz de dolor el alma fuera.
(MH, 11, vw. 999-1015)
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disteis al dolor que paso,

de mi triste muerte el cielo

os haga el violento cargo.
(1, vv. 2798-2805)

Seleuco, que acaba de entrar con Nise y acompatfitamnse siente responsable y
le promete restaurar su honra haciendo cumplieyadel adulterio y sacandole a su
hijo los ojos, mas Nise le recuerda que, siendeestdero, “¢,Como ha de quedar sin
0jos?” (lll, v. 2844). También los nobles pidenprdéon y hasta el propio Alejandro.
Nise, siempre oportuna, sugiere a su padre que tieonor y poder” para honrar a
Alejandro. Pero la ley debe cumplirse, y Seleucsdluciona dando mayor ejemplo
aun si cabe, es decir, puesto que dicta sacarjdesuno sera del Principe y otro del
propio Rey, para que Demetrio tenga siempre predanpiedad y la justicia y los
vasallos tiemblen “de aquel castigo / que en swseegjecutd” (I, vv. 2888-89). Un
rey que en modo alguno ha sido ejemplar, sino diespdipdcrita y arbitrario, y que
tampoco escapara a las burlas de Greguesco, geéhe como un rey de Carnaval:

GREGUESCO Bien haya quien te parid,
Rey justiciero, Rey sabio,
Rey grande y Rey de tapiz,
con un cetro y ropén largo.
(111, vv. 2850-53)

Nadie recuerda ya a la pobre Aurora, cuyo cadavéiferencia del de Mencia, no
se muestra en escena como sintoma de la barbasigambién e lo que obliga el
honor el Rey reconoce el error de haber concertado unmamio de conveniencia y
autoriza a D. Enrique a casarse de nuevo, comalsueenbién ertl médico de su
honraen que D. Gutierre ofrece su mano ensangrentadarsor y ella acepta recibir
la misma cura que la primera esposa si cae “enfefiuié, 111, vv. 885-903), Seleuco
consiente, por fin, la boda de Alejandro con Nigee no puede evitar exclamar:
“iDichoso el mal que tal bien / ha causado!” (2911-12)36

Y Greguesco remata la Unica tragedia de Moretoucms versos mas propios de
entremés que de tragedia:

36 .
Lo mismo dice D. Alvaro cuando secuestra a Serafibiga la fama / que siempre la propia dicha /
esta en la ajena desgraci&l Il).

37No compartimos la opinidn de Mackenzie (1994, 1&%rca de la impresion final que deja la obra:
“Este drama moretiano bien merece el aplauso qtiealel poeta nos pide, no sélo por su profundo
contenido ideolégico, sino porque esta dotado @deguan calidad tragica. El que el rey tirano naodze

la vida al final sirve, lejos de disminuir, pardéeinsificar nuestra tristeza, inquietud y preserdirta. Su
personalidad nos deja del todo convencidos de qua &uturo este rey volvera a cometer injusticias
igualmente atroces.” Aunque es cierto que el fasalemecedor, con el perdén que el propio Rey atorg
-y enEl pintor de su deshonriacluso los padres de las victimas porque “aunmusangre derrame, /
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GREGUESCO jVivan los dos reyes tuertos
a par de Matusalén!
(1, vv. 2916-17)

La produccion de Agustin Moreto ha sido divididalgato 2010, 65) en dos
periodos. En el primero, que va de 1637 a 1654ibesceintiin obras en solitario y
dieciocho en colaboracién, y en el segundo, de 65669, escribe veintiin obras en
solitario y dos en colaboracion, lo cual hace daltde sesenta y dos piezas, a las que
habria que sumar las treinta y cinco de su teateveb Todas, menos una, son
comediasia fuerza de la leypublicada en I&rimera parte de comedias de Agustin
Moreto (1654), edicion preparada por el propio dramaturgoerge como
representante solitaria del género tragico enceinfdo mar de la comedia moretiana.

Esa visible inclinacion por lo comico ha llevad@ma&ritica a atribuir a Moreto una
escasa capacidad para lo tragif@omo dice Kennedy (1932, 113): “there is not a
single play that in his whole secular theatre wiobnforms to the technical
requirements of a tragedy”, aunque considera caenp@lidad tragica que, sin
embargo, no llega a ser desarrolldgalicenciado Vidriera, Travesuras son valor, El
valiente justicieroy La fuerza de la leyla cual clasifica como “comedia de caracter”.
Similar opinién manifiestan Caldera (1960), Casa6@), Castafieda (1974), Garcia
Martin (1980) y Mackenzie, que apunta la poca madion de Moreto a mostrar y
analizar personajes y pasiones “elevadas” (199%) (iéro destaca dea fuerza de la
ley su “profundo contenido ideoldgico” y su “gran dalil tragica” (1994, 125).

Creemos, sin embargo, que Moreto no es incapazdéie tragedias, sino que
probablemente era un género que no le interesabaebque no creia, puka fuerza
de la leyno soélo reproduce, como hemos ido viendo, las didnas esenciales del
género, sino que incluso aporta motivos nuevogivel al comportamiento de los
esposos.

mas que ofendido, obligado / me deja” (lll, vv. &ZB) y “aunque a mi hijo me mate, / quien venga su
honor, no ofende” (lll, vv. 1030-31)- al marido chee matado a su esposa y, Si la jerarquia socisé¢ no
lo impide, también al pretendientel; SASY, y el permiso para que éste vuelva a casarspefiresi
fuera el caso, el crimen, es propio de las tragetitahonra.

* No sélo se ha afirmado la incapacidad de Moreta pe tragedia, también la de todo el pueblo
espafiol por razones del caracter nacional a calsaesdén de la piedad y el miedo metafisico o el
pudor de los demas” (Sender, 1952, 253) o de Isepma constante en su teatro de una “acre ironia”
contraria a la inocencia tragica (MacCurdy, 19732)5MacCurdy (1973) vuelve sobre el tema de la
supuesta inhabilidad tragica espafiola e indica gdemas del caracter nacional, se ha sefialado el
divorcio de la tradicién y la ignorancia de la feoclasica sobre la tragedia como impedimentos al
género, lo cual no considera cierto porque Lope/dga y sus seguidores aprovecharon los temas
tragicos pero se apartaron de la forma tragicg talmo la cultivaron los antiguos y los renaceasist
aunque lo mismo hizo Shakespeare y, sin embargmdre Fernandez de Morat(h944, 473) no lo
califico de incapaz de escribir tragedias.
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A diferencia de las mujeres de las tragedias deah@dxurora no comete ninguna
imprudencia que la lleve directamente a ser juzgadpable de deshonor. Por el
contrario, MenciaNIH) y Leonor SASY animan al pretendiente a pedir explicaciones
a la dama acerca de las razones que la han llevadsarse y favorecen de este modo
el encuentro clandestino con D. Enrique y D. Luige glesatara las sospechas de su
marido; Serafina KD) desmiente con lagrimas sus palabras de rechaza Ba
Alvaro, que llegaré incluso a secuestrarla, y Bk lo que obliga...)se muestra
celosa ante el Principe al sorprenderlo cortejandtya dama, hecho que lo empujara
a convertirse en “César o nada” y “morir o vengg@if; p. 511 b). Mencia hasta se
atreve a escribir un papel a D. Enrique rogandale go se marche de Sevilla
—irbnicamente para que no la culpen a ella— que gab la compromete, y que nunca
llegaré a terminar pues, sorprendida por su espgesaya para firmar su sentencia de
muerte3® y lo mismo hace Elvira, que escribe al Principdigpidole que la olvide,
pero admitiendo su amor, una carta que sera destalpior su marido. Casandi (
castigo..), la Uunica que consuma el adulterio, se empefiandantener su relacion
con Federico, el cual, tras el regreso del Duqud-eleara, pretende concluirla y
casarse con su prima, aunque ignora que ésta gsiadgima” (lll, v. 2078) al ver el
reflejo de un beso de los amantes en un espejo €itgos / que parece que compiten
/ en el amor y el desprecio” (lll, vv. 2081-83).

Aurora, sin embargo, no es responsable de las gsugle la acusan. Ella entrego
su retrato a Demetrio antes de saber que seridacasa Alejandro, y ese objeto sera
precisamente el que la inculpe ante su marido cémddvierta entre las manos del
Principe dormido. Tampoco es ella quien introduapetes entre los ramilletes de
flores que éste recibe puntualmente sino Irenes puaque Demetrio exclame “Mas
¢qué veo? / jEste papel es de Aurora!” (lll, vw.7@31), cuando lo lea
comprobaremos que es la criada la que transmitprepgs impresiones: “Mi sefiora
esta desesperada...”. Es Irene quien anuncia alrggeDemetrio: “Al punto a avisarla
voy, / porque de tu ausencia esta / fuera de I$j'v{l. 2531-32) y, al saber Aurora del
encuentro concertado por la criada, se siente darlyatemerosa y apenas acierta a
hablar. Ahora bien, cuando lo hace, confirma toalalicho por aquella —“vuestra
ausencia me tenia / ya sin mi” (lll, vw. 2572-7B)diéndole que no dude de su amor
“porque mi pecho ha vencido / vuestra fineza, se(its vv. 2585-86). Solo que,
como sucede en las tragedias de honra, no sabengwalidad no esta hablando con
el pretendiente sino con su marido o, caso de ésiziendolo, que su esposo esta
escuchando escondido. Mas también en esto segtigtide las otras protagonistas
tragicas, pues ella nunca niega ante Demetrioentgrgentos, como si tratan de hacer
Mencia, Serafina, Leonor y Elvira. Aurora no peeardprudente sino de confiada, a
pesar de haber intentado poner en practica losoastonsejos de Irene acerca de

39 D2 MENCIA.Pruebas de honor son peligrosas pruebas;
pero con todo quiero
escribir el papel,
(MH, 1, vv. 359-61)
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como debe comportarse una mujer casada para satdaguas apariencias y a pesar
de, aun reconociendo su pasion, tratar de resastimque sin demasiada conviccion, a
los embates del Principe.

También Alejandro presenta diferencias significaicon respecto a los maridos
ultrajados. Como D. Enriqgué (lo que obliga..), se casa sin desearlo por imposicion
del Rey, pero aquel no tiene otro amor que olvidaentras que el protagonista de
Moreto permanece tan fiel a su devocion hacia bligeo Aurora hacia Demetrio. De
hecho, parece olvidar la gravedad de lo sucedida escena en la que se lastima el
pie y sorprende en su casa a Ssu esposa con eiperinay alterado en cuanto Nise
aparece para devolverle el retrato que él le habigegado, y cuando en la tercera
Jornada acude a la Corte para asistir a Seleupoedeupa mas encontrarse con Nise
que dejar desamparada a Aurora. Solo al ver queeDemdormido, sostiene un
retrato de ella, recuerda lo que debe hacer undmaritiene motivos de sospecha, y
en realidad regresa a la quinta alertado por Geaguee |la posibilidad de su deshonra
tras comprobar el criado que Demetrio ha sacadpapel de entre los ramilletes de
flores. Tampoco se siente Alejandro devorado pec&os —que llegan a vampirizar a
D. Gutierre MH) y D. Luis SASY- ni lamenta, como hacen todos los maridos de las
tragedias, que su honor dependa del comportamienso mujef0 pues ni el suyo es

0 D. JUAN. (..r)
iMal haya el primero, amén,
que hizo ley tan rigurosa!
Poco del honor sabia
el legislador tirano,
gue puso en ajena mano
mi opinién, y no en la mia.
iQue a otro mi honor se sujete,
y sea ([joh] injusta ley traidora!)
la afrenta de quien la llora,
y ho de quien la comete!
(PD, I, vv. 487-96)
D. GUTIERRE (...)
A peligro estais, honor,
no hay hora en vos que no sea
critica, en vuestro sepulcro
vivis, puesto que os alienta
la mujer, en ella estéis
pisando siempre la huesa.
(MH, I, vv. 643-48)
D.LoPE Leonor es quien es y yo
soy quien soy, [y] nadie puede
borrar fama tan segura
ni opinién tan excelente.
Pero si puede (jay de mi!)
que al sol claro y limpio siempre,
si una nube no le eclipsa,
por lo menos se le atreve,
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intachable ni tal absoluto es su principal preocifpa aunque diga que hay que
extirpar del cuerpo social el miembro enfermo ynodos demas, llegado el momento
dicte sentencia en el tribunal del honor “dondeazon preside” (lll, vv. 2712) y
“echo la razdn el fallo” (111, vv. 2721).

Y aqui Moreto introduce un elemento exclusivo qoesa da en ninguna de las
tragedias de honra citadas. Alejandro es el Uniaddm que mata a su mujer en el
mismo instante en que ella parece haber cedidoehptetendiente. D. Gutierr&H)
mata a Mencia tras sorprenderla escribiendo unt camprometedora, Leonor
(SASY no llega a encontrarse con D. Luis, a quien lwgatio D. Lope, ElviraX lo
que obliga.) es despefiada por su marido y Casargragstigo..) asesinada no por
esposo sino por Federico, que cree estar matand@aemigo de su padre. SoloEn
pintor de su deshonr®. Juan Roca mata a Serafina y a su pretendienteendos
disparos en escena en el momento en que ella,ajdedpertado de una pesadilla, se
abraza a D. Alvaro, al que siempre se ha resistigesar de haberla éste secuestrado —
“TU, conseguida, no puedes / conseguirme; puekaas/cque no consigue quien no /
consigue el alma’RD, IIl). Pero el crimen de Aurora, como todos los depsiicede
“dentro”, y el espectador nunca sabra si tuvo tiem@ consumar el adulterio o si sus
altimos recelos antes de salir de escena con Denletpermitieron dudar hasta el
final, pues Alejandro se define después ante eici@ como “Quien lava su honor
manchado” (I, v. 2749), no perdido.

Por eso Moreto no presenta un marido enajenadorsonan la espiral de celos y
destruccion que, partiendo de sospechas no siebipre fundadas, ha quedado
instalado en una identidad metaférica —médico deosua, pintor de su deshonra, juez
de su honor...— sino un valiente general (I, vw3-280) que pide al ofensor que le
quite la vida para evitarle la humillacién publigdejandro no pretende disfrazar el
asesinato de accidente ni ocultar sus motivos hdciereer que no se trata de un
castigo ni de una venganza por cuestiones de hons, siente satisfecho por haber
cumplido con un imperativo social.

Moreto construye una tragedia siguiendo los pan&mdbrmales del género en la
que la honra no es mas importante que el amor,léwodos los personajes, pues ni
siquiera el matrimonio y sus implicaciones es cagmzontener la pasion de Aurora
por Demetrio ni la de Alejandro por Nise. Ambosrhanos se comportan como todos
los pretendientes y mujeres despechadas de |laslisgg Demetrio antepone su deseo
al honor de Aurora, no atiende a razones vy, conngpidencias, precipita la muerte
de su amada. Nise recuerda a LeonoElemédico de su honra la que D. Gutierre
deja para casarse con Mencia, pero ella sabe espem@portunidad y consigue la
mano ensangrentada de D. Gutierre como promesaastem@Ento, al tiempo que
acepta que repita en ella la cura aplicada a Méadiise no maldice, como hace

si no le mancha, le turba,
y al fin, al fin le oscurece.
(SASVII, vv. 315-24)

41
D. GUTIERRE Los que de un oficio tratan,
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aquella, a Alejandro, pero alimenta una amargucegah@urora que no sélo manifiesta
con juegos de palabras sobre el alba, el sol ytara sino que se declara celosa
porque su prima puede gozar a quien ella creia.sbBymlmente, en lugar de
conmoverse con la muerte de Aurora, insinla a duepgue no debe dejar ciego al
heredero y, lo mas importante, que en lugar degeastan duramente a su hermano
puede reparar el agravio causado a Alejandro canrke: cuando Seleuco la entrega
en matrimonio, Nise no puede reprimir su alegriaifeatando que tantos males han
desembocado en su felicidad.

Y llegamos al elemento mas claramente contrari@ esencia de la tragedia: las
intervenciones continuas y exageradas del gradpsy como hemos ido viendo,
destruyen todos los momentos algidos de la obraad@ambién son excesivos los dos
discursos de la criada, el primero incitando ahaito, el segundo al adulterio, ambos
cuestionando la necesidad del honor. Ahora bieesrgue lo cOmico esté proscrito en
la tragedia barroca. Ya dijo Lope que “Lo tragicdoycomico mezclado (...) haran
grave una parte, otra ridicula”, y en todas lagetigas aparecen graciosos. Pero sus
intervenciones no deconstruyen las escenas en uas participan. Es mas, lo
caracteristico es la implicacion final del graci@sola tragedia: BatirE( castigo..)
conoce el sufrimiento de Federico y su amor poa@ds, y cuando el Duque ejecuta
su venganza, pide alejarse de la Corte, espantadal porror de lo sucedido. Coquin
(MH) aun llega mas lejos; cuando advierte que D. @atiea dejado encerrada a su
esposa Yy ha ido a buscar al barbero para praetioad sangria, corre a buscar al Rey
para intentar evitar la muerte de Mencia, y el prdyarbero, sospechando también,
marca con sangre la puerta de la casa para podeude encontrarla. Y ehl

ponen, sefior, a las puertas
un escudo de sus armas;
trato en honor, y asi pongo
mi mano en sangre bafiada
a la puerta; que el honor
con sangre, sefior, se lava.

REY. Dédsela, pues, a Leonor;
que yo sé que su alabanza
la merece.
D. GUTIERRE. Si la doy. Pale la mand|

Mas mira que va bafiada

en sangre, Leonor.
D2 LEONOR No importa;

que no me admira ni espanta.
D.GUTIERRE.  Mira que médico he sido

de mi honra: no esta olvidada

la ciencia.
D2 LEONOR Curacon ella

mi vida, en estando mala.
D.GUTIERRE.  Pues con esa condicion

te la doy.

(MH, 111, v. 885-903)
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caballero de Olmed¢1615-26) de Lope de Vega es el gracioso Tellpelregresa a
Medina para denunciar ante el Rey a dos cabaltgredian asesinado a su sefior en el
camino.

También Greguesco se implica en el conflicto, peoocomo los personajes
citados, sino como el criado des comendadores de CordofiEb98) de Lope, que
revela a su sefior la deshonra que se esta viveamda casa porque ha sido rechazado
por la criada, que prefiere a otro. Entonces regdesnoche con el Veinticuatro y éste
mata a su mujer y su prima con sus amantes, ladaxiy todos los animales de la
casa para no dejar testigos. Greguesco alimentaiéaral furor del Principe cuando,
para vengarse porque no le ha pagado, le dice quarady Alejandro viven el uno
para el otro, y es el que previene a Alejandro, im&sesado por ver a Nise de nuevo,
de la deshonra y lo hace regresar a la quinta:

ALEJANDRO.  (Ap.Mi honor silencio me dé;
la lealtad de este criado
me obliga a fiarme dél,
pues él aviso me ha dado
que a mi deshonra criel
amaga tan triste estado.)
(1, vv. 2491-96)

Moreto, por lo tanto, conoce los pardmetros deleggrragico y reproduce sus
situaciones esenciales, pero rompe con la simd&iaus caracteres y abusa de lo
comico para deconstruir lo trdgico. Aunque los &&ctimientos lo sean, la manera de
abordarlos les resta verosimilitud y suspende fascenes del espectador, que en
momentos decisivos se siente interpelado desdabéhdo o empujado a la risa
inconveniente. El dramaturgo disefia un conflictoadeor y honor pero adopta un
punto de vista irdnico y pragmatico que va socawvaidiramatismo de la tragedia.

Sin embargo, pese a la demoledora y sistematiaandegaccion que lleva a cabo
de un género tan prestigiod@ fuerza de la lejue muy bien acogida, a juzgar por las
representaciones que se hicieron en el XVIl y elIX¥2 El éxito de Moreto, por otra
parte, lo prueban datos objetivos, tales como ésfauen escena de sus obras por parte

* La primera representacion tiene lugar en Toled@651, pero hay noticias de otra el 22 de enero de
1682, “para sus Majestades en Palacio”, otraddsedias 13, 14 y 15 de febrero de 1696 en el Corra
del Principe y de otras mas en Valladolid en 16886, 1690 y 1692. Observando la cartelera
madrilefia del siglo XVIII se deduce que Moreto end de los autores preferidos junto con Calderdn,
Rojas Zorrilla, Matos Fragoso y Diamanit@ fuerza de la lejue representada en el Teatro de la Cruz
en octubre de 1710 y 1714, en noviembre de 1716¢tibre de 1734 y 1745, en abril y noviembre de
1769 y en junio de 1771. En el teatro del Prinéimerepresentada en diciembre de 1718 y en octubre
de 1735y 1775. Hay también noticias de su reptas&m en Valencia el 13 de septiembre de 1717, en
Sevillaen 1771y 1772 y en Barcelona en 1786 BGfrego, 2008, 96-97).
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de las compariias mas conocidas de la d8ed¢a fuerza de la lejue estrenada por
la de Sebastian de Prado y representada despuda gerSimén Aguado y la de
Manuel Vallejo—, el hecho de ser el segundo aubor mas obras publicadas en los
cuarenta y siete volimenes @emedias escogidasipresos en el siglo XVII (Lobato,
2010, 69), sblo superado por Calderon, o el quepeoi con éste cartel en el
extranjero, como sucede en Amsterdam, donde lamiesl sefardies gustaban del
teatro barroco espafiol, siendo los autores massepiados Moreto y CalderéhEn
1697 y 1704 se publican sendos tomos de comedigssimilares a las colecciones
que solian editarse en Espafa y Portugal. Sedeatliciones falsificadas que dicen
haber sido hechas en Colonia y Bruselas respectv@npor lo que en un principio
no se identificé su procedencia sefardi. Pero gllime del impresor, Manuel Texera
(Tartaz), y el de los patrocinadores, Manuel derBete y Gil Loépez Pinto, no deja
lugar a dudas. Este ultimo debia pertenecer ardlifade los Pinto, una de las
principales entre los sefardies de Amsterdam vy afigionada al teatro, pues sabemos
que se representd en su casavida es suefigBoer 1992, 166-67)No era una
excepcion. Con frecuencia, los sefardies acomodenliteban a artistas e incluso
traian a comparfias de teatro y Opera para anirmaretadas.

La falsificacion de la portada de las citadas aotewes servia para vender las
ediciones también entre un publico cristiano, pergrincipal destinatario era el
publico sefardi, pues aunque las comedias elegatag las mismas que se
representaban y leian en la Peninsula, presentareifes pero significativos cambios
textuales para evitar herir su sensibilidad. Aai Hesaparecido las exclamaciones a
la Virgen o a Jesus, tan frecuentes en las comesligsituidas por “Dios” o “Dios
bendito” y se han eliminado las referencias a lmidad. Los lectores cristianos
probablemente no notarian esos sutiles cambiosymyyepoco alteraban el texto, e
incluso hubo casos en los que no se suprimierochistes antijudios, como sucede en
Antioco y Seleucde Moreto, publicada eDoze comediagn Amsterdam en 1697,
pues en la pagina 24 leemos: “Sefores, vamos cahije es esto? acaso esta aqui /
enterrado algun ludio?”.

Aunque se especializé en el género coémico, Mongberémenta con la tragedia y
el éxito le sonrie, pero no vuelve a repetir talypcto. Quizd con una vez bastaba para
demostrar lo que pudo haberse propuesto. Que L®peda no era infalible. Que el
Arte nuevo de hacer comedias en este tiengpbabia dicho la Ultima palabra en todo.

43

Representaron obras de Moreto las compafiias denidn@arcia de Prado, Gaspar Fernandez de
Valdés, Diego Osorio, Sebastian Garcia de Pradm Yivas, Antonio Escamilla, Francisco Garela
Pupiloy Juan Francisco Ortiz (Lobato, 2009, 215).
44

“En 1750 fue instituida [en Amsterdam] una socitda amigos del teatro espafiol. Aparte de las
comedias también se dedicaban a representar Ggeteaduccion francesa. Fue una sociedad elitista y
cerrada; solo podian asistir aquellos que compartidos gastos de las funciones. Los socios
fundadores disponian de entradas especiales gakalag a sus amigos. El repertorio de la sociedad
eran comedias de Calder6n y Moreto y comedias getlias famosas, traducidas al espafiol. La
sociedad debe haber existido unos quince afios’t(B862, 168).
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Moreto demostro coha fuerza de la leyque no siempre “los casos de honra son
mejores”, y que no siempre “mueven con fuerza a gmhte”. Que lo mas importante
no es la historia, sino como se cuente. Que la Bmakepende del enfoque que se da
al conflicto. Que renunciar a lo tragico y apospar lo comico no significaba
incapacidad o desconocimiento. Si Calderon se ptaggon D. Juan Roca “¢Coémo
barbaro consiente / el mundo este infame rit®D, (I, vv. 505-06) y a través de la
crueldad pone de manifiesto la irracionalidad delen establecido por el honor,
Moreto encontré otra forma de poner en evidencg&adstereotipos de ese mismo
sistema: impedir, a cada paso, tomar en serio exgohes aun a costa de hacer
tambalear los cimientos del espectaculo, estoaesugion teatral. Al fin y al cabo,
Lope ya habia dicho donde habia que buscar todasdpuestas:

Oye atento, y del arte no disputes,

que en la comedia se hallara modo

que, oyéndola, se pueda saber todo.
(Arte nuevoyv. 387-89)

Sin embargo, contrariamente a lo que dice Bancesld@ao, Moreto no se dejé
“arrastrar del vulgar aplauso del Pueblo”, pueshdeerlo hecho habria continuado
escribiendo obras coma fuerza de la leycuyo éxito prueba que el publico si supo
apreciar los aires de renovacion que traia unapemo esa. Moreto no estraga la
pureza de los géneros menos que cualquier otroatiiage contemporaneo, pero se
atreve a plantarle cara al mismisimo Fénix de tagehios y a su mejor discipulo,
Calderon de la Barca. Si el primero habia aceréadsu vejez a definir el modelo de
tragedia “escrita al estilo espafiol” y el segunédhébia dado una forma perfecta,
Moreto se pregunta qué pasaria si realmente neg&tmmos a mezclar lo tragico y lo
comico hasta sus ultimas consecuencias. El resudtsich fuerza de la leydonde los
criados dirigen las actuaciones de sus amos Yy lehstantir del espectador, al que
avisan y aleccionan, donde el ardor amoroso equi&vdh sarna o a la mala digestion
de unos pimientos, donde el acecho de la deshamd@egustificarse con un dolor de
tripas. Moreto es un pionero que comprueba encflecue tantas veces se habia
dicho: que ningun género es inamovible, ni siquiareragedia. Moreto se atrevio a
llamar al honor “pataratero” y a culparlo de leeiididad gratuita, a convertirlo en un
agujero en una armadura, en una “mental bambolla’rp da de comer, pues el que
lo tiene “no puede poner la olla” (11, v. 1561). &eevio a ridiculizar un precepto que
debia ser sagrado para los nobles, pero al quelpatbian aquellos que no lo eran,
que contemplaban a distancia los sacrificios qued@igo exigia. Y, relativizando lo
indiscutible, pudo haber continuado con la formektral que habia descubierto. Con
la audacia de su estrategia, Moreto supo adelangiassl tiempo, y al publico le gusto
la experiencia. Nunca sabremos qué habria pasadabde continuado por el camino
de la deconstruccion. Pero si sabemos lo que suaerdindo lo hicieron otros:
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Arniches lo llamG “tragedia grotesca”, Mufioz Secastfacan”, Valle-Inclan
“esperpento”.
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