vulgar acusacién de artepurismo, ya que incluso en los lamados mo-
mentos de evasién (5) la estética continda verificando su desarrollo
en un nivel menos obvio, pero estrechamente vinculado a lo que con-
vencionalmente podria llamarse la forja de un estilo. Esta etapa seria
la de los afios de aprendizaje del escritor. —JUAN CARLOS CU-
RUTCHET. (Lucio del Valle, 8. MADRID.)

(3) Cualquier psicélogo podria demostrar cémo no hay evasidn posible, y

que un tipo de literatura introspectiva permite, llegado el caso, medir con una
exacta precisidn el empuje de las presiones exteriores.

MAFETERLINCK, EN ESPANA

La influencia de Maeterlinck en la literatura catalana y castellana
de fines del xix y principios del xx, como dramaturgo, p-ensador'y, en
menor grado, como poeta, ocupa un lugar preeminente. Un examen
detallado de la fortuna de este escritor no cabe en este articulo, nos
limitaremos a hablar de su introduccién en Espaiia (1).

Iniciaremos nuestro trabajo sefialando el papel de Maeterlinck como
transmisor del prerrafaelismo, continuaremos con un examen de la in-
fluencia de su propia obra dramdtica como en prosa, para terminar con
algunas conclusiones.

El prerrafaelismo inglés en sus aspectos literarios y plasticos fue
conocido por pequefias minorias en la dltima década del xix. Poemas
de Dante Gabriel Rossetti aparecieron en versiones catalanas en 1898 (2).
Recientemente José Ledén Pagano recordaba la emocionada entrevista
de Rubén Dario con William Rossetti, en alguno de cuyos poemas
ya habfa sefialado J. F. Montesinos la directa huella prerrafaelista (3).
‘Maids conocidas fueron, sin embargo, las obras pictéricas de esta escuela
o las de su continuador Whistler. En 1898 se publicé en Madrid el libro
La pintura contempordnea en Inglaterra. La escuela prerrafaelista (4),
y en Barcelona el Circulo de Sant Lluc celebrd una sesién en memoria
de Burne Jones. Su gran divulgador fue Alejandro de Riquer, director
artistico de Luz y Joventut, donde publicé ilustraciones de Rossetti para

(1) Sobre la influencia de Maeterlinck en Espaiia existen dos trabajos: «La
importancia de Maeterlinck en un momento critico de las letras hispanasy,
Revue Belgue de Philologie et d’Histoire (1962), pp. 714-728, de GracieLa Parau
pE NEMES, vy «Maeterlinck, en Catalufa», de LiLy Litvak, en Revue des Langues
Vivantes (1968), pp. 184-198. En nuestro trabajo, sin embargo, utilizamos fuentes
diferentes y puntos de vista no tomados en cuenta en los anteriores trabajos.

(2) «Sant Lluc», Catalonia (1898), pp. 217 y 263.

(3) J. LESN Pacano: Evocaciones, Buenos Aires (1964), v J. F. MoNTESINOS:
Die Moderne Spanische Dichtung, Leipzig - Berlin (1927).
(4) Madrid, 1898, volumen 19 de la Biblioteca Popular de Arte.
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poemas de Roviralta o de Burne Jones para cuentos de D’Annunzio.
Esta influencia se centré en el Circulo Guayaba, que se reunfa en el
estudio de Vidal y Ventosa, donde se rendia un auténtico culto al
prerrafaclista alemdn Vogler, a quien dedicé un ntmero especial la
revista Joventut. La huella de Whistler ha sido sefialada por Blunt en
Rusifiol, Casas y el primer Picasso (5) y por Lafuente Ferrari en las
primeras pinturas de Zuloaga (6)

El prerrafaelismo revelindose contra la fealdad y la deshumaniza-
cién de la revolucidn industrial y el utilitarismo se volvié hacia una
Edad Media idealizada. Creé un mundo estilizado poblado de princesas
atormentadas por el sufrimiento y el misterio. Su lenguaje estaba im-
pregnado de connotaciones simbdlicas y misticas y de una sensual de-
lectacién en el detalle. Sus figuras femeninas, rubias y ldnguidas virgenes,
viven tristemente sus amores lejanos imposibles en una atmdsfera donde
los limites de lo real se desdibujan. Muchos de los principios de la
estética, prerrafaelista llegaron a Espaha a través de William Morris y
Ruskin, pero quizd fue Maeterlinck quien mdas contribuyé a propa-
garlos con su propia obra. Es muchas veces dificil concretar una atri-
bucién de rasgos de estilo que habian llegade a ser ambientales, pero
podemos suponer que debido a la popularidad mucho mds grande de
la obra teatral del escritor belga a él se deben la difusién de estos
aspectos prerrafaelistas. _

~ Mais clara es la huella de Maeterlinck como dramaturgo. Al incor-
porar de manera plena el simbolismo a la escena, sus obras teatrales
Hegaron a influir varios géneros literarios. '

La introduccién de su teatro en Espafia tiene lugar a través de Ca-
talufia. La primera traduccién, La mntrusa, aparecidé en cataldn en la
revista I’ Avenc en agosto de 1893, en versién de Pompeyo Fabra, acom-
pafiada de un estudio que presentaba la figura de este escritor al pa-
blico cataldn (7). Kl 16 de septiembre de ese afio se celebré en Sitges
la Segunda Fiesta modernista, en la que se representd esta obra. Rusi-
fiol, que, a través de su amistad con Debussy, habia conocido tempra-
namente el teatro de este autor, en el discurso que precedié la pre-
sentacidn, expresd asl sus sentimientos: «Il arte de ayer va a moriry,
este arte poco sincero, retdrico, oratorio, serfa sustituido por una nueva
estérica llena de sinceridad. «Un arte sincero, nutrido de bellezas medio
sofiadas, medio vistas», un arte no apreciado por las masas, no prepa-

(s) AntHONY BLUNT: Picasso, The Formative Years (Londres), 1962.

(6) E. LarurnTE FERRARI: La vida y el arte de Ignacio Zuloaga. Sobre la
influencia del prerrafaelismo de Maeterlinck véase W. B. HarLLs: «Some of the
Aspects of the Relationship between Maeterlinck and Anglo-American Literature»,
Annales de la Fondation Maurice Maeterlinck (1955), pp. 9-25.

(7) 1893, pp. 225-240.
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radas para recibirlas (8). Cité Rusifiol en el discurso las palabras de
Casellas sobre la nueva estética.

Arrancar de la vida humana, no los espectdculos directos, no las
frases vulgares, sino las visiones relampagueantes, desbocadas, paroxis-
tas... Tal es la forma estética de este arte, espléndido y nebuloso,
prosaico y grande, mistico y sensualista, refinado y bdrbaro, medieval
y modernista al mismo tiempo {9).

La impresién que produjo La intrusa en el mundo intelectual catalin
fue electrificante. Maragall, en la recensién de la Fiesta Modernista, tras
agradecer a Fabra su magnifica traduccién, cree que los espectadores’
congregados en Sitges le debian «Las primicias del escalofrio maeter-
linckiano en Espafia... Aquella poesfa enfermiza se apoderd de todo el
publica desde el primer momento, manteniéndole SuSpenso, con escasas
intermitencias, hasta e! sobrecogedor final, en que se levantd con una
nerviosa aclamacion, seguida de atronadores aplausos» (10). En carta a
Antonio Roura del 15 de septiembre de 1893, Mé-rgall indicaba el sig-
nificado que para él habia tenido aquel estreno: «Se puede decir que
ha nacido a la vida publica el grupo modernista de Barcelona» ().
El estrens de La wtrusa v el homenaje a El Greco, que tuvo lugar
en noviembre de 1894 en la Tercera Fiesta, fueron los cimientos sobre
los que se constituyé una de las facetas mds importantes del modernismo
catalan. |
~ Todos los demais comentaristas del estreno son conscientes del papel
fundamental que tuvo en determinar las nuevas direcciones estéticas.
‘Massoi Torréns crefa que representaba «el arte que nos gusta, el arte
que sentimos, el arte -que queremos reflejar» (12). Para Sard4, con Mae-
terlinck el arte «vuelve a lo que se llamé idealismo; mas no al idea-
lismo académico y ramplén que pretendia mejorar la realidad depurdn-
‘dola y perfeccionindola, sino a otro idealismo mds lato y franco, ajeno-
a toda materialidad, al idealismo de lo supra o de lo extranatural» {13).
Gual recuerda en sus memorias su efecto en los jévenes: «Cuando a
partir de La intrusa. .., logramos establecer contacto con Mauricio Mae-
terlinck, un toque de decadentismo vino a hacer ain mds dificil nues-
tro desarrollo en los mismos momentos en que paralelamente a Pelléas

(8 S. RusiNoL: «Discurs Llegeit a Sitges», Obres Completes (Barcelona),
1947, PP. 54-56. Véase también Ramon Pranes: El Modermsme a Siiges, Barce-
lona, 1969. '

(o) RusiRoL: Op. cit., 56. .

(10) «L.a —Festa modernista—», Obres completes, Barcelona, 1960, vol. 2,
pagina 81. - . ' ‘ -

(11) Ibid., vol. 1, p. tirto.

(s2) L'Avenc (1931}, p. 262.

{13} Citado por J. F. RaroLLs: Modernismo y modernistas, Barcelona, 1949,
pagina 4o.
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et Mélisande lelamos Baudelaire y Nietzsche y nos deleitdbamos con
los poemas de hospital de Verlaine... Todos admirdbamos a Burne Jones,
a Dante Gabriel Rossetti y nos enfervorizdbamos con el arte belga y
las pédicas de su Nowvelle esthétique.» (14).

El teatro de Maeterlinck tard6 bastante mds en ser conocido en
Madrid. Azorin se quejaba en un articulo de 1898 del aislamiento cul-
tural de la capital: )

En Barcelona... Se lee, se investiga, se estd al 1anto de las nuevas
tendencias estéticas, de la evolucién fileséfica, Cuando adn no se co-
nocia en Madrid el nombre de Maeterlinck (de cuyo drama La iniru-
sa s6lo se han vendido dos o tres ejemplares), cuando alin no se
conocfa su nombre, ya la revista L’Avenc habia publicado una tra-
duccién primorosa de Pompeyo Fabra (que a mif me leyé v elogid el
malogrado Enrique Buxaderas), v el grupo artistico «Cau Ferrat» la
habia puesto en escena (15).

Comentando la poesia de Vicente Medina evocaba Azorin la impre-
sion que aquella lectura le produjo.

Todavia recuerdo, v la recordaré mientras viva, la vibrante emo-
cidn, la emocidn extraordinaria de la primera lectura que La inirusa me
causara. Aquel ambiente de tristeza, de preccupacién de la muerte que
llega; aquel interior silencioso; aquellos personajes que hablan duran-
te una hora de cosas insignificantes, en vulgar, en machacén didlogo,
llega a producir en el lector la obsesién dolorosa, tenaz, insacudible,
de La inirusa que pasa por el jardin, que llama a la puerta, que atra-
viesa la escena, que entra c¢n el cuarto de la enferma... Ese es el drama
de Maeterlinck, esa es la vigorosa obra del featro estdtico (16).

No se contenté Azorin con protestar del desconocimiento de Mae-
terlinck en el resto de Espafia, y él mismo hizo una traduccién de La
intrusa destinada a ser representada. Antonio Vico la rechazé arguyendo
que una obra de ese cardcter sélo seria bien acogida por pequefias y
selectas minorfas. Tras ese fracaso, decidié Azorin publicarla y aparecié
en Valencia en 1896, pr‘ecedida‘ de un fragmento de una carta de Mae-
terlinck al traductor, desgraciadamente sin fecha, permitiéndole repre-
sentarla. En su prélogo hace José Martinez Ruiz algunas reflexiones:

Es un drama simbolista. La intrusa es la muerte... Por eso en su
obra no son sélo les personajes los que hablan, lo son también el
ruido de la hoz, la puerta que no quiere cerrar, el rayo de luna que
pasa a través de los cristales verdes, la luz de la ldmpara que oscila

(14) Mitja, vida de teatre. Memoires, Barcelona (1960), p. 5I.
{15) «Avisos de Este», El Progreso, 3 de marzo de 1898. .
(16) «Un poetar, EI Progreso, 5 de marzo de 1898.
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y se apaga. Se trata de un drama psicelégico, pero su psicologia no
es exclusivamente humana, sino de la naturaleza toda, si se me per-
mite la expresién (17),

Esta traduccién tuvo una escasisima difusién (18), y sélo tiene una
importancia histérica por ser la primera versién castellana del dra-
maturgo belga, Es un cambio enormemente significativo para la es-
tética de José Martinez Ruiz; es la primera obra literaria que tradujo
en sus afios de militancia anarquista, aflos en que vertia al castellano
obras de Kropotkin y Hamon. Esto nos muesira por consiguiente que
el reformismo social y la literatura interiorizante y simbolista no eran
incompatibles, posicién ambivalente frecuente de los escritores de la
época. El mismo Maeterlinck no creia que las obras de arte perennes
debieran anclarse en las doctrinas histéricas y politicas del momento
y rechazd por ello el arte social en los mismos aflos en que fue uno
de los primeros miembros del Circulo de HEstudiantes Socialistas de
Bruselas, amigo de Vandervelde, v en que contribuia a las publicaciones
del Partido Obrero (19).

La huella de La inirusa fue grande; en ella se inspiré6 Gual para
su obra Silenci, representada cn el Teatre Intim el 15 de enero de
1898 (20). Valle Incldn le debe su «tragedia de ensucfio» contenida en
Jardin wmbrio (1903), Zamacois confiesa haberse basado en ella para
su drama Presintiendo (21), y sigui6é contando con traductores de altura,
~como Ramoén Pérez de Ayala, cuya versién se representé en 1906, y
Gregorio Martinez Sierra. A veces su fama siguid curiosos caminos.
Blasco Ibafiez, por ejemplo, publicé en 1904 su novela El iniruso. En
el capitulo tercero de ese libro hay un didlogo clave, donde el prota-
gonista, doctor Aristi, repite a su interlocutor el argumento del drama
de Maeterlinck, y basindose en él hace un paralelismo entre la pre-
sencia de la muerte y el jesuitismo de Bilbao, lo que es una muestra
del grado de popularidad que alcanzé.

Debemos completar esta rdpida visién con algunas de las criticas
negativas que inspird. José Yxart, defensor del naturalismo literario,
encontraba que los personajes de este tipo de teatro «son, en una pa-

(17) Valencia, 1896, p. 3.

(18) Como hemos visto, el mismo Azorin afirmaba que sélo se vendieton
dos o tres ejemplares. Hemos pod1do comprobar personalmente la realidad de
esta afirmacién, no existe ningin ejemplar en la Biblioteca Nacional y Atenco
de Madrid, Biblioteca Central de Barcelona vy Biblioteca Municipal de Valen-
cia, hemos consultado el ejemplar existente en la Biblioteca Real de Bruselas.

(19) Véase Eucenta G. HERrBerT: The Artists and Soczal Reform. France
and Relgium 1885-1898. New Haven, 1g6t.

(20) Op. cit,, p. 35.

(21) Un hombre que se va, Madrid, 1952, p. 334
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labra, todo lo contrario del hombre real y del hombre vivoy (22). F. Ri-
poll declaraba ese teatro totalmente «rrepresentable» (23). Emilio Tin-
torer, critico de Joventut y partidario del teatro social, calificé a Mae-
terlinck de apéstol decadente y enervador de la voluntad y de toda
energia humana (24). ElI mismo Margall sefialé sus limitaciones: «Le
_falta la completa integridad de la vida humana», y estableciendo un
paralelismo con el teatro escandinavo concluye: «Al de Ibsen le falta
plasticidad; al de Maeterlinck se puede decir que le sobra, por su
escasa vitalidad interna. Sobre estos polos tan poco firmes gira todo
el teatro contempordneo, cuyo mejor equilibrio se encuentra tal vez
en los dramas alemanes de Hauptman» (23). Desde otra perspectiva,
Max Nordau, en Degeneracién, habia considerado su obra una mani-
festacion patolégica, y en la misma linea Pompeyo Gener, en Litera-
turas Malsanas, califica a su autor de «profundamente ignorante» y
de «velocipedista enfermizo, finebremente shakespeareano de oidas» (26),

La segunda obra de Maeterlinck que se conocié en Espaia fue
Interior, publicada en traduccién de Pompeyo Fabra en 1898 en la
revista Catalonia (27), puesta en escena en la sexta sesién del Teatre
Intdm el 30 de enero de 1899, juntc con Blancaflor y Silenci, de Gual.
La importancia que tuvo ha hecho que esa sesién se titule «la batalla
por Maeterlinck» (28). El mismo afio La Reuvista Nueva publicé un
estudio de Remy de Gourmont sobre este dramaturgo (29), y La Vida
Literaria intenté llevar a la escena Interior, acogiendo en sus pdginas
el cartel anunciador de Rusifiol. Finalmente, Interior se publicé en
traduccién andnima al castellano en 1901 en la revista Electra (30).
Ese mismo afio aparecié en Barcelona una versién de la «Trilogia de
la muertey, La inirusa, Los ciegos, Interior, debida a Antonio de Paldu.
Vemos, pues, cémo entre 1899 y 1901 se incorpora Maeterlinck plena-
mente a las revistas modernistas y noventaiochistas.

Las «Revistas de revistas» de varias publicacione's transmitian tam-
bién criticas y comentarios extranjeros. Aratijo, en La Espafia mo-
derna, bajo el titulo «Misticismo modernistan, resefiaba en 1899 un
estudio sobre EI saber y el destino (31), y en Nuestro tiempo se comen-
taba el estreno del drama Barbazul y Ariana (32). En 1902 se publicé

(22) El arte escénico en Espafia, Barcelona, 1894, vol. 1, p. 272,
(23) Op. cit,, J. F. RarorLs, p. 113,

(24) Joventut (1904), p. 176.

(25). Op. cit., vol. 2, pp. 226-227.

(26} Barcelona, 1900, p. 238,

(z7) Paginas 23-35.

(28) RaroLLs: Op. cif., p. 110,

(29) «Mauricio Maeterlinck», 15 de marze de 1899.

(30) 1901, pp. 76-83.

(31) Enero 1899, pp. 156-157. _

(32) «Un nuevo drama de Maeterlinck», enero 1go1, pp. 103-103.
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en Barcelona El alma encantadora de Paris, de Gémez Carrillo, que
incluia el capitulo «Fl amor y la muerte en la obra de Mauricio Mae-
terlinck (33), v en 1903 Helios publicaba una traduccién de Lo por-
ventr (34).

Sin embargo, hasta entonces, todo esto habia tenido un caricter re-
lativamente minoritario y habremos de esperar hasta 19o4 para ver
representado a Maeterlinck ante el gran publico. Ese afio la compa-
fifa de Georgette Leblanc puso en escena Monna Vanna, [oycelle,
Aglavine et Seliseite y La wntrusa. Los comentarios que inspiraron estas
representaciones fueron en general favorables. Gabriel Arceli escri-
bia en Alma espafiola: «Hay un encanto especial en las poéticas figu-
ras juveniles creadas por Maeterlinck, mujeres enamoradas que mue-
ren por amor, nada mas que por amor, nifias débiles, blancas y rubias;
figuras de cuento germdnico, de leyenda escandinava, que parecen no
encontrarse mas que en las profundidades de aquellas selvas agrestgs
intrincadas que las melodfas wagnerianas hacen surgir claramente en
nuestra. imaginacién, o en las costas del norte grises y brumosas, eri-
zadas de tenebrosos pefiascales», conectando asi ese teatro con. la dra-
maturgia escandinava y el wagnerismo otras facetas del arte del mo-
mento, Critica en cambio «ese culto exagerado por el misterio, la
ausencia absoluta en las obras de Maeterlinck de todo problema, de
toda controversia, de todo lo que preocupa en la actualidad a los
escritores del mundo entero» (35). El mismo nimero de Alma espaiio-
la reproduce un fragmento de Pelléas et Melisandre, en traduccién de
Gregorio Martinez Sierra (36). Ortega y Gassct observa que es preciso
una preparacién especial para buscar en el teatro de Maeterlinck un
auténtico placer, «acaso cierto refinado gustador de las bellezas leeria
antes algunos capitulos de Santa Teresa, Novalis, Taulero, Ruys Bro-
cho», y admira en el autor que para dar expresién a «esas fuerzas pri-
marias, latentes en la materia» haya buscado «su procedimiento ar-
tistico en la poesia mds antigua». Maeterlinck, para Ortega, es descen-
diente de «los ardientes espafioles que compusieron Las moradas, La
cuna y la sepultura y Tratado de amor divino» (37). No todos los co-

(33} Gémez Carrille fue probablemente ¢l escritor de lengua espafiola mds
amigo de Maeterlinck. Acompafié al escritor belga a Espafia durante su cam-
pafia de propaganda en 1915 Véase G. Gomez CarriLro: «El gran apostolado
de Maeterlinck durante la guerran, en El segundo libra de las cronicas, Madrid,
sin fecha, pp. 179-186, y E. Diez Canepo: «Maeterlinck en Madrid», en Con-
versaciones literarias (1915-1920), Madrid, s. £, pp. 50-53. Maeterlinck prologé el
libro de Gémez CarRRILLO Las almas que cantan.

(34) 1903, pp. o-gr. :

(35) Maeterlinck, 6 de marzo de 1go4.

(36) Actualidad literaria, ibid.

{37) «El poeta del misterio», en Obras Completas, Madrid, 1963, vol. 1,
paginas 28-32.
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mentarios fueron, sin embargo, favorables. Podemos poner como ejem-
plo contrario el aparecido en Gente vieja: «Si Maeterlinck se llamase
Sudrez; la sefiora Leblanc, Garcia; si aquellas decoraciones y aquel
servicio de escena lo presentase una compaifiia espafiola —a dieciséis pe-
setas la butaca— ;Cielos, la que s¢ arma en la Comedial» (38).

La presentacién de Maeterlinck al gran publico no disminuye el
puesto de honor que seguiria ocupando en las revistas literarias juve-
niles, Nuevo Mercurio reproduce en 19o7 un fragmento de la traduc-
cién en verso de Monua Vanna, que habia representado Maria Gue-
rrero (39), €l mismo afio se editaba en Madrid una versién completa
de J. Jurado de la Parra. En Renacimiento encontramos una elogiosa
critica de La inteligtncia de las flores, de José Francés (40), y en el
mismo numero del mes de septiembre de 1907 aparece una versién de
Los ciegos, firmada por Rafael Urbano {41)..

La huella que dejaron las obras en prosa de Maeterlinck ofrece al-

gunas caracterfsticas propias que la diferencia de la que lograron sus
trabajos dramadticos. Cirici Pellicer recuerda cémo su traduccién de
Ruysbroeck era conocida en Barcelona antes de existir versiones ca-
talanas o castellanas de ninguna de sus obras (42). Unamuno escribia
a Pedro de Mijica en febrero de 1897, es decir, poco antes de su crisis
religiosa: «Yo voy de la novela no al teatro, sino a las meditaciones
ﬁloséﬁco-réligiosas, a las reveries—al modo de Maeterlinck o de Sche-
leiermacher. Acabaré escribiendo sermones laicos y libros de medita-
cidn» (43). En 1898 lo reitera: «El Trésor des Humbles, del belga
Maeterlinck, es de lo que més me gusta moderno francés y estd in-
fluido en literatura inglesa» (44). Y en carta abierta a Federico Urales
de 1901, afirmaba: «Amo sobre todo la vida interior (el T'résor des
Humbles, de Maeterlinck me encanta). jAdentro! Expresa este estado
de anmimo» (45).
- Todo ello es explicable si consideramos que entre varios criticos
alemanes Maeterlinck fue tenido como representante del modernismo
religioso y un renovador del cristianismo (46).

Ramén Pérez de Ayala en su largo estudio sobre el escritor belga

(38} «De teatross, firmado «Uno que fue amigo de Barrutia», Gente vieja,
15 de marzo de 1904.

(39) Marzo 1907.

(40} Junio 1go07.

(41) Septiembre 1g907.

(42) A. Cmict Periicer: El arte modernista cataldn, Barcelona, 1951, p. 34.

(43) Carta del 6 de febrero de 1897, en SerGio FERNANDO Larrain: Cartas
inéditas de Miguel de Unamuno, Santiago de Chile, 1963, p. 251.

{44) Ibid., p: 270.

(45) FEepErico URaLEs: La evolucion de la filosofia en Espatia, Barcelona,
1968, p. 1g0. '

(46) S. O. Parieske: Maurice Maeterlinck en Allemagne, Paris, 1938,
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centra su atencién en El templo descubierto, y especialmente sus ideas
sobre la ética y el derecho. Admira su creencia en un sentimiento in-
terior de justicia auténoma, que siempre debemos obedecer, y que en-
laza segin Pérez de Ayala con el krausismo (47). Pedro Gonzalez Blan-
co comenta favorablemente y traduce el fragmento «El templo del
azar» (48). Contribuyé también Maeterlinck con su versiéon de Ruys-
broeck a popularizar el interés estético en la mistica. Rafael Urbano,
~su traductor, le imité publicando a Miguel de Molinos y su eco llegé
a La ldmpara maravillosa, de Valle-Incldn. Existieron también algunas
posiciones criticas curiosas, la Revista blanca, hostil en general a su
teatro, recibié en cambio con entusiasmo La vida de las abejas, que
considerd . como una utopia que describfa una ciudad ideal pos1ble
dentro de la concepcién anarquista {(49).

La poesia de Maeterlinck influyé profundamente en José Carner,
que, como director de la revista Catalunya, publicé en 1904 las Quince
canciones, traducidas por Maci Sandiumenje (50), reimpresas en tirada
aparte con dibujos de Eugenio d’Ors. Graciela Paldu ha sefialado su
huella en las Arias tristes, de Juan Ramon Jiménez (51).

Influencias de caricter general se han sefialado en varios escrito-
res. La publicacién de La Casa de Awzgorri fue ocasién para que varios
criticos encontraran en ella elementos maeterlinckianos. Maragall, por
ejemplo, comentdndola, escribe:

Aci y acuya se notan ciertamente reflejos de Ibsen vy de Maeter-
linck; quizd toda la obra, en cuanto a procedimiento, es un reflejo,
pero es un reflejo con sustancia, y representa, en suma, algo nuevo
v duradero en la literatura espafiola (52).

El mismo Baroja en sus memorias lo negé: «Me atribuyeron algu-
nos una imitacién de la obra de Maeterlinck, autor que por entonces
no habfa leido, no sé si de La wnirusa o de cudl. Una lejana influencia
pudo haber sencillamente por las conversaciones» (53). No es este el
lugar de discutir detalladamente la existencia de ‘esta influencia, pero
si queremos seflalar la presencia de numerosos rasgos prerrafaelistas
en esta novela, tales como la descripcién de Agueda con que comien-
za: «lisbelta, delgada, algo rdpida en sus ademanes, como es, parece
vocacién de las imdgenes religiosas de la antigua Bizancio. Su tez

(47) «Mauricio Maeterlinck», La Lectura (1ge3), pp: 34-36.

(48) «Mauricio Maeterlinck», Nuestro tzem;po (1903), pp- 599-605.
(49) Revista Blanca (1901), 750. :

(50} Junio 1904, pp. 21-36.

(51} Op. cit., p. 123,

(5s2) Obres Completes vol. 2, .pp. 150-151

(53} Obras Completas, Madrid, 1947, vol. 7, pp. 726-727.
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palida, sus parpados caidos, su sonrisa de ensimismamiento, fuerzan
a la imaginacién a suponer alrededor de su figura una flordelisada
aureola, como la de las virgenes de los medievales retablos» (54).

La huella que Azorin sefiald en las obras de Vicente Medina fue
igualmente negada por éste (55). Ya Diaz-Plaja sefialé la inspiracién
maeterlinquiana en la trilogia Lo invisible y en otros dramas de Azo-
rin (56). Creemos, sin embargo, que se pucden enconrrar claramente’
en obras mucho mdas tempranas, concretamente en Digrio de un en-
fermo. Citas de Maeterlinck se encuentran en obras de casi todos los
jovenes, entre ellos Maeztu (57), y ya en su tiempo se noté la gran in-
fluencia que tuvo en las obras de Benavente, Sacrificios, La gata de
angora y Alma triunfanie (58). '

- Podemos concluir de todo lo anterior que el arte de Maeterlinck
fue una de las principales influencias en la literatura espafiola de prin-
cipios de siglo y que se encuentra con igual fuerza en modernistas
y noventaiochistas, siendo as{ una razén mdas para poner en duda la
validez de tal clasificacién.—RAFAEL PEREZ DE [.A DEHESA.
(Unwersity of Califormia. BERKELEY.)

(s4) Ibid., vol. 1, p. 3. ;
(55) Carta inédita a Unamuno del 7 de noviembre de 18gg, conservada en

el Archivo de Unamuno de Salamanca.
(56) G. Diaz Praja: El arte de quedarse solo y olros ensayos, Barcelona,

1966, pp- 33-35.

{57) Véase su préologo a «El deseo», de SUDERMAN, en La Espafia moderna,
mavo 1868, p. 12. g

(58) A. PacomEero: (Los teatros», La Lectura (1902), pp. 514-518.

LA NOVELA MODERNA EN ROBERTO ARLT

En oposicién al campo y al ambiente rural, el hombre y la ciudad
constituyen la matena con que trabaja la nueva narrativa, y en ella
encontramos a Roberto Arlt. En general, se puede decir que en sus
novelas no se explica la situacién social, el aspecto, ni los pensamientos
de los personajes; toda la explicacién estd dada por la accién misma,
por el relato de los hechos (1).
~ Ep esta nueva tematica, el verdadero protagonista es, mds atin que
el hombre en s, su dolor, su miseria y su infortunio. Lo caracteris-
tico en Arlt no es mostrar al hombre en ¢l momento preciso de for-
jarse su destino, sino, por lo contrario, coincidiendo con él, como lo
expresa Oscar Marotta, «viviendo en el caldo de un destino desgra-
ciado que les seria regalado (a los hombres) en el nacimiento, altivos

(1) Este punto ha sido estudiado en detalle en La historia de la literatura
argentina, capitulo 42, mayo de 1968, Buenos Aires, pp. 998 y ss.
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