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El fenomeno de la creatividad léxica sigue resultando controvertido, a
pesar del tradicional tratamiento de que ha sido y es objeto !. No pretendemos
argumentar sobre la esencia del mismo, sino abordarlo cuando se desarrolla
en un registro de lengua determinado: el literario. Y restringimos el punto de
enfoque a las letras de una época, autor y parcela de la escritura de éste: la
poesia de Aleixandre. La faceta lirica ocupa un segmento temporal de media
centuria, que se prolonga desde 1924, fecha aproximada de composicion de los
primeros poemas de Ambito, hasta 1973, afio en el que se redactan los versos
postreros de Didlogos del conocimiento. Este periodo cronolégico comprende
el corazon del siglo xx, la apertura de una era de adelantos técnicos y cientifi-
cos, de irrupcion publicitaria, que requieren vocablos con que designar descu-
brimientos e invenciones tanto materiales como espirituales o intelectivas.
Para solventar el déficit se impone la creacién neolégica, con sus distintos
mecanismos 2. La situacién de produccién, aun extralingiiistica, puede propi-
ciar las opciones locutivas de los escritores 3.

El presente estudio persigue un objetivo binario: de una parte se apoya en
un método lingiistico; de otra, lo aplica a cuestiones de estilo. Ademas de
constatar los procedmientos de forja de los neologismos concretos, aclara la
razén de uso por Aleixandre y su eficacia estética en el microcosmo del poema
y en los libros y fases evolutivas?. La imbricacién de los dos polos ha sido

! Un repertorio bibliografico sobre el tema es expuesto por I. Bosoue y J. A, MavoralL,
«Formacién de palabras. Ensayo bibliograficor, Cuadernos bibliogrificos, 38, 1979, paginas
245-247. :

2 M. Skco, El léxico de hoy (ed. por R. Lapesa, Comunicacion y lenguaje, Madrid, Karpos,
1976). Casabo VELARDE, «Creacion léxica mediante siglas», en Revista Espariola de Lingiiistica,
t. 1, 1979, pags. 67-89.

3 Asi lo constata M. V. RoMER0 GuaLDA en «Hacia una tipologia del neologismo literario»,
Anales de la Universidad de Murcia, Filosofia v Letras, vol. xxxvi, n(im. 4, 1980, pags. 145-154.

4 Se ha prestado escasa atencion critica a aspectos de indole lingtiistica en la obra de
Aleixandre, a excepcion del libro de G. MorEeLLl, Linguaggio poetico del primo Aleixandyre,
Milano, Ciralpino-Goliardica, 1972, y las precisiones de C. Bousofic o J. M. Valverde, que
después consignaremos. En lo relativo al neologismo, aunque referente a otros autores,
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defendida especialmente desde el flanco estructuralista. Cuando en 1960
Jakobson clamaba por la integracion de la Poética en la Lingiiistica, Riffaterre,
Greimas... afirmaban que el estudio asi planteado aportaba un conocimiento
objetivo de los elementos verbales en su doble vertiente de lingiisticos y
estilisticos °.

La creatividad léxica en literatura opera con métodos similares a los des-
plegados en la comunicacion ordinaria. Ya Saussure habia anunciado que la
lengua consta de una fuerza de conservacién, principios estables, reglas que
permiten la viabilidad informativa. Pero, a su vez, posee mecanismos de cam-
bio que dejan expedito el camino a la evolucion. El ginebrino empleaba los
términos inmutabilité y mutabilité para referirse a esta dicotomia. Dentro del
segundo apartado se inscribe la creacion neoldgica 6. Esta cobra auge singular
en ¢l registro literario, bastante permisivo a licencias y violaciones del codigo.
Ha habido loables intentos de precisar en qué consiste la violencia, qué leyes
han sido transgredidas por las nuevas acufiaciones, para justificar la esencia y
el grado del neologismo 7. Estos presupuestos constituyen la aplicacion de las
conexiones Linguistica-Poética susodicha a un terreno especifico.

La palabra de nuevo cuifio no supone casi nunca creacion ex nihilo. Crista-
liza aprovechando posibilidades combinatorias de la lengua, que el escritor
desarrolla. Dos aforismos aleixandrinos, aunque aplicados a la creacion poé-
tica sensu lato, corroboran esta tesis:

Un poeta de quien se alabase la imaginacion y la fantasia podria decir
con entera verdad: el poeta inventa muy poco (...). Pues la invencion,
conviene indicarlo, no es don de invencién, sino de descubrimiento®.

desde la perspectiva expuesta aborda el analisis R. Senasre, Lengua y estilo de Ortega y Gusset,
Salamanca, Acta Salmanticensia, 1964; «La lengua de Eugenio Noeb, Romanistiches Jahr-
buch, xx, Berlin, BAND, 1966, y «Creacién y deformacion en la lengua de Arniches», Segis-
mundo, nim, 4, Madrid, 1967. También J. M. GonzaLez Carvo, La prosa de Ramén Pérez de
Ayala, Salamanca, Universidad, 1979, y «La creacién neolégica en la poesia de Juan Ramon
Jiménez», Juan Ramén Jiménez en su Centenario, Caceres, D. P. del Ministerio de Cultura,
1981, pags. 27-51.

5 Los limites de la Poética y su inclusion en la Lingiiistica son expuestos por F. Lizaro
Carrerer en «Introduccion: la Poétican, Estudios de poédtica, Madrid, Taurus, 1973, pags. 9-30.
Y por J. A. MArTINEZ, en Propiedad del lenguaje poético, Oviedo, Archivum, 1975, pags. 32-39.
Entre las fuentes concretas resultan de interés: R. Jakosson, «Lingiiistica y Poética» (ed. por
T. A. Seseok, Estilo del lenguaje, Madrid, Catedra, 1974); M. RirraterRrE, Ensayos de estilistica
estructural, Barcelona, Seix Barral, 1976 (especialmente pags. 36 y sigs., y 115 y sigs.); A. .
GrEmMas, «Las relaciones entre la lingiiistica estructural y la poética», en Estructuralismo y
Lingriistica, N, Vision, 19695,

¢ L. Guigerrt la define asi: La neologie lexicale se définit par la possibilité de création de
nouvelles unités lexicales, en vertu des regles de production incluses dans le systeme lexical,
en La creativité lexicale, Paris, Larousse, 1975, pag. 31.

7 Trata el problema desde este punto de vista —que ya anunciaba GiLBerT (op. cit,, pag. 27),
aunque no ponia en practica—. J. A. Mavorat, en «Creatividad léxica y lengua poéticar, Serta
Philologica F. Ldazaro Carreter, 1, Estudios de Lingiiistica y Lengua Literaria, Madrid, Catedra,
1983, pags. 379-390.

® V. ALeixanprE, Qbras completas, Madrid, Aguilar, 1968, pag. 1573. Las citas sucesivas
corresponderan a esta edicion, que incluye en su apartado poético: Ambito (A), Pasion de la
tierra (PT), Espadas con labios (EL), La destruccién o el amor (OA), Mundo a solas (MS),
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Existe consenso critico a la hora de establecer los tres impulsos esenciales
que rigen la poética aleixandrina: 1. Tras los experimentos cercanos a la poesia
pura detectados en Ambito —prehistoria lirica— irrumpe el irracionalismo, las
formas con espectro surrealista. El hombre, tras indagar en los enigmas del
entorno, se funde amorosa, cosmicamente con lo creado. Los estertones de
esta fase se escuchan en los afios cuarenta con Sombra del Paraiso. 2. La cruda
realidad de la postguerra insta a desplazar la solidaridad con el universo hacia
el individuo concreto. Las letras toman visos historicistas, de mayor realismo?.
Como después proclamaria Blas de Otero y propugnaba Sartre, la literatura es
un arma con un cometido practico: hacer el mundo, cambiarlo. El anhelo de
comunicacion se proyecta en la sencillez elocutiva. De 1950 es esta maxima:

La poesia no es cuestion de fealdad o hermosura, sino de mudez o
comunicacién 10,

El periodo se agota en los afios sesenta. 3. En los dos libros finales prima el
tono sentencioso y las consideraciones metafisicas. La juventud huida, la
muerte amenazante, el misterio del ego y del mundo constituyen los ejes temati-
cos, vertidos en una expresion conceptual.

Intentaremos perfilar si el neologismo, como artificio estilistico, se pliega a
estas fases, ademas de senalar, siempre que resulte oportuno, la funcion en los
poemas,

Para organizar el corpus seguimos con criterio distendido la tipologia de
Guilbert !!, que separa neologismos fonolégicos, sintagmaticos, semanticos y
préstamos, aunque prescindimos de los Giltimos por su irrelevancia en nuestro
autor.

I. NEOLOGISMOS FONOLOGICOS

Una palabra en la pluma de Aleixandre puede perder algunos de sus gra-
fernas, sobre todo los mas débiles en la pronunciacién consuetudinaria. Asi
sucede con sustantivos acabados en —paD, en los que la ltima consonante se

Sombra del paraiso (SP), Nacimiento ultimo (NU), Historia del corazén (HC), En un vasto
dominio (VD), Picasso (P), Retratos con nombre (RN) y Poemas varios (PV). También utiliza-
mos: Obras completas, 1, Madrid, Aguilar, 1978, que compendia en su seccion de Poesia:
Poemas de la consumacion (PC) y Didlogos del conocimiento (DC). Las iniciales entre parénte-
sis serdn las abreviaturas empleadas, seguidas de la pagina.

9 J. L. Cano, en Cuadernos de Velintonia, Barcelona, Seix Barral, 1986, pag. 158, recoge de
Aleixandre este testimonio representativo: «<Hablamos de su libro En un vasto dominio, que
acaba de salir (...) Cuando le elogio el poema a Velazquez, me dice que su vision del mundo en
el libro es ahora semejante a la de Velazquez en su pintura. Lo mismo que Veldzquez siente
un gran respeto por la realidad, por su presencia y su misterio, y la pinta, intentando pene-
trarla y explicarla, sin deformarla ni exagerarla o idealizarla como hicieron Greco y Goya, asi
él ha querido cantar la realidad que esta ahi, penetrarla, expresarla y comunicarla a los
demas, siendo fiel a ella».

10V, ALEIXANDRE, Obras completas, 1, op. cit.,, pag. 1577.

11 1., GUILBERT, op. cit, pags. 59 y sigs.
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suprime. Ejs.: SOLEDA (VD 113), verDA (DC 161), vELEIDA (VD 888). Estas formas
conviven con otras canoénicas de terminacion analoga. La razén del desvio es
métrica. El verso endecasilabo en la perpetua soledd indivisa (PV 1111) al
conservar la -p se trocaria dodecasilabo con un ritmo menos habitual. La
sinalefa liga y por ello iconiza la nocién de continuidad portada por los adjeti-
vos. En el siguiente fragmento de En un vasto dominiola sucesion de heptasi-
labos y alejandrinos solo se consigue al omitir la citada consonante:

Flores y unas macetas. Y unas rejas tramadas.
En su origen los hierros,

esos que aqui miramos, fueron puestos, cruzados,
para sujetar fija la veleid4 imposible

de unos ojos oscuros (VD 888).

De nuevo, la sinalefa es un correlato actstico del contenido de unién del
verbo sujetar. Con similar método se obtiene un conjunto homogéneo de Ale-
jandrinos en un retazo de Didlogos del conocimiento (DC 161).

Desajustes graficos pueden considerarse la fusion producida en RECIENNA-
cipa (EL 257), elaborada a instancias del adjetivo reciencasados que Juan
Ramon Jiménez incluye en el titulo de su Diario; y también la grafia galicista
de carroOUSEL (DA 397) que Aleixandre plasma en las primeras ediciones de La
destruccion o el amor, pero que adapta al castellano al incluir este libro en las
Obras completas de 1968. En esta época aun rige el deseo comunicativo y la
revision puede provenir del intento de lirar la obra anterior de elementos
superfluos, en pos de la sencillez. Sin embargo, no se ponen en tela de juicio
imagenes atrevidisimas por constituir materia inmanente del surrealismo.

II. NEOLOGISMOS SINTAGMATICOS

Agrupa procesos morfosintacticos claves para la neologia: derivacion,
composicién y parasintesis de una parte; plurales anémalos, estructuras tran-
sitivas atipicas, etc., de otra. Ambas fases se aproximan, respectivamente, a las
violaciones de las reglas de categorizacién y subcategorizacion enunciadas por
Chomsky.

Fase 12

a) Derivacién. Lasuma a una base nominal o adjetiva de prefijos del tipo
MACRO- O ARCHI- produce términos como MACROMUNDO (RN 1011), ARCHIVIEJA
(VD 952), de facil constatacidn en otros escritores por el caracter culto. RE-
antepuesto a verbos indica iteracién. Aleixandre extiende el uso a raices que
normalmente no van asi prefijadas, como REBRILLANDO (VD 902), porque ya el
contenido de éstas indica acciones continuas. El prefijo actia con valor enfa-
tico. Mas original resulta coligar RE- con una base sustantiva, de donde surte
RELUZ (VD 858), voz quiza también fabricada por analogia con resol Luz per-
tenece al mismo campo semantico que brillar ¢ integra el sema / + continuo /

Siguiente :)
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por lo que es vehiculo del citado énfasis. El motivo textual del neologismo es
acomodar los efectos dpticos al incesante movimiento marino esbozado en el
verso: ¢Las olas? Tierra y reluz, en el azul las aves (VD 858). Si luz se une a
tierra por medios sintacticos —conjuncion copulativa— se acerca semantica-
mente al mar por el fluir que proporciona el prefijo, y se engarza con el cielo
(azul) mediante la paronomasia. Todo para presentar la fusion de los elemen-
tos, la unidad del cuadro.

ENTRECIELO (A 155) y suBcieLo (PT 222) nacen por prefijacion, pero con el
acicate fonico de entresuelo y subsuelo.

In- funda una cadena neolégica al ser aplicado a adjetivos inusuales:
INGRAVE (HC 767), noiBrE (HC 737, 757, MS 476, PV 1098, RN 1001, DA 330).
Existen dobletes de halo culto (INGRAVIDO, INAUDIBLE), caracteristicas que
impele a desdefarlos en los libros de la segunda época. En otros como Pasion
de la tierra el contexto actia de impulsor:

Yo tengo un brazo muy largo, precisamente redondo que me llega
hasta el cuello, me da siete vueltas y surte luego ignorando de dénde
viene, recién nacido, presto a cazar pajaros incogibles (PT 226).

Incogibles revela semas de concrecion mas precisos que intangibles o ina-
sibles que se aplican con frecuencia a contenidos de indole abstracta.

INMARCHITA (RN 980, SP 489), INCREIDO (HC 749), INFATIGADA (PT 238) aban-
donan su comun sufijo -BLE porque el autor no desea plasmar que la accion es
imposible, sino negarla en un momento determinado. Con el sintagma insis-
tencia infatigada (PT 238), por ejemplo, no se descarta la probabilidad del
cansancio. La seleccion de iINCREIDO (HC 749) viene motivada por ¢l interés de
obviar el sentido figurado de increible relativo a la superlacién. Sin embargo,
cuando prima la posibilidad, Aleixandre amplia el dominio de -BLE y acufia
TENTABLE (OC 189), CONTAGIABLE (DA 373}, etc.

Si ajusticiar se entiende ‘ejecutar para hacer justicia’ cuando falta ésta el
reo sera INJUSTICIADO (VD 799).

b) Sufijos. DorR adjunto a bases verbales engendra adjetivos que indican
accién. A veces el sistema no los ha provisto porque funciona la forma en
_ANTE con un valor parangonable. Ej.: susPIRADORES (HC 757)/suspirantes. En
otras ocasiones la carencia se debe a la efectividad del giro con relativo y
verbo personal. Ej.: CUBRIDOR (HC 712), TRANSCURRIDORAS (NV 614), AVANZADOR
(DA 413), SERENADOR (HC 719, 745), LATIDOR (PV 1099), LEVITADOR (VD 869). O
puede existir ya una voz de la misma raiz, pero que ha optado por otra for-
macién: RELATADOR (PV 1099) escribe Aleixandre en lugar del relator admi-
tido. Las causas de uso son diversas y oscilan desde el isosilabismo (AvaNza-
DOR, DA 413), hasta el poder de resaltar la accién, quiza el motivo mas eficaz.
En Historia del corazén la muchedumbre humana en marcha se expresa por
el tropo el serpear que se movia. El escritor del 27 no se resiste a impregnar
de movilidad el espacio que la multitud ocupa; de ahi cubridor en este
fragmento:
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Y era el serpear que se movia
como Tinico ser, no sé si desvalido, no sé si poderoso,
pero existente y perceptible, pero cubridor de la tierra (HC 712).

Eventualmente y sin perder el énfasis en la accién, la forma sintética viene
propulsada por estructuras paralelisticas. De este modo ocurre en estos versos
que repiten la célula adj. + sust.:

Cantan su matinal libertad vivas hojas,
transcurridoras nubes (NU 614).

-ANTE constituye una variatio de las formas en -DOR, pero su fonia es mas
fuerte y, ademas, aporta matices de simultaneidad, no en vano remite al
participio de presente latino. Ambos factores coadyuvan a construir IRRA-
DIANTE (DA 386), DESVARIANTE (VS 939), GOLPEANTES(VD 868), DUDANTE (VD 954),
CORONANTE(A 150), CUAJANTE (A 113), cLAMANTE(DA 429), ALBEANTES (A 85).

Sobre todo en la primera época, el anhelo de proyectar lo humano hacia lo
telarico impulsa en la morfologia, por ejemplo, hacia el superlativo, en el 1éxico
hacia palabras con sema /+cantidad/ y en el plano fénico a unidades muy
sonoras, como las nasales trabadas seguidas de dental. El poema titulado
Triunfo del amor recoge IRRADIANTE (DA 385), pero también este camulo de
voces con terminacién actstica parecida: largamente, ardiente, luciente, cie-
gamente, brillante, oriente, presente, luciente, dientes, fulgurante, fragante y
ciegamente. Constituye una de las estrategias para sublimar la victoria afec-
tiva cantada. El verso que encuadra el neologismo permite apreciar asimismo
que el sufijo realza lo isdcrono pues afirma: la certeza presente de un amor
irradiante (DA 386).

-ERO es una variacién de los sufijos anteriores y da lugar a LatibEro (HC
735), BULLIDERO (NU 632) 0 LLEGADEROS (PC 65).

El diminutivo -icuLo provoca PEDANTICULO (VD 878). Para parodiar la cursi
exquisitez, nada mejor que un sufijo latinizante, formando un esdrdjulo de
fonia risible. De similar procedimiento, aunque con el despectivo, nace TECHIZO
(VD 845).

El motivo de uso de otros sufijos puede consistir en atenuar los rasgos
cultistas - Febricitante se simplifica en FEBRICENTE (DA 383)- 0 en generar voces
técnicas como FUNGACEA (VD 840) que se relaciona en medicina con fungo:
‘excrecencia blanda y esponjosa que sale en la piel y en ciertas membranas’. El
término, aplicado generalmente a lo humano, caracteriza ahora las manchas
de granito que un pie pisa, manera de bosquejar la intima simbiosis de hombre
y tierra en este fragmento de Pastor hacia el puerto:

El pie sostenia

sobre la roca gris, granito aspero

con manchas minuciosas, fungaceas, que a escala reducida,
vegetales, como una inmensa rosa verde destruida
muestran (VD 840).
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La sufijacion atipica también es fabrica de estos sustantivos:-
MORENIA (DA 417), voMiTADURA (DA 383), (el) cumo(VD 955), aARoros (EL 278). La
causa de acufarlos oscila entre el intento de atraer la atencién hacia el conte-
nido -el neologismo desautomatiza la percepcion-, hasta simples razones foni-
cas, La opcion ANOROS, por ejemplo, en lugar de avioranza evita la rima con el
sintagma siguiente; una alabanza.

Otra red de nombres se teje a partir de una base verbal constatada: ENGOL-
FAMIENTO (HC 779), su pespisujo (DC 161), etc.

Aleixandre despliega también su poder neolégico con el adverbio en -MENTE.
Como ya ha sefialado J. A. Mayoral 12 para este poeta y para otros contempo-
raneos, la palabra de nuevo cufo se origina por la suma de la citada
terminacion a ambitos semanticos imprevistos como el color -PALIDAMENTE(HC
692), DORADAMENTE(HC 695, PV 1092), oPACAMENTE (RN 1047)- o la forma fisica
-REDONDAMENTE (SP 581), DELGADAMENTE (VD 927), PETRIFICADAMENTE (RN 998),
ADELGAZADAMENTE (PV 113}, MacizaMeNTE (PV 115), También se produce por la
adicién a bases per se neolégicas -DESPACIOSISIMAMENTE (HC 726), SUPRAMUNDA-
NAMENTE (Nu 632)-, a participios restrictivos a adverbializarse ~—MUERTAMENTE
(SP 542), MARCHITAMENTE (SP 580), DESFALLECIDAMENTE (MS 478)— o a otras
formas deverbales como HIRIENTEMENTE (VD 902), ACUCIANTEMENTE (PV 1107),
etc.

Dos causas justifican la prolijidad de estos adverbios, ya neologicos, ya
convencionales. La primera es de indole fonica. Comeo indicamos, el vate anda-
luz se siente atraido por estas terminaciones sonoras y las pliega a contextos
que indican o bien lentitud y gravidez, o bien cantidad. El aspecto inicial se
advierte en:

Todo tq, fuerza desconocida que jamas te explicas.
Fuerza que a veces tentamos por un cabo del amor,
Alli tocamos un nudo. Tanto asi es tentar un cuerpo,
un alma, y rodearla y decir: Aqui estd. Y repasamos despaciosamente
morosamente, complacidamente, los accidentes de una verdad que
[inicamente por ellos se nos denuncia,
.Y aqui esta la cabeza, y aqui el pecho, y aqui el talle y su huida,
y el engolfamiento repentino y la foga, las dos largas piernas dulces
[que parecen infinitamente fluir, acabarse (HC 779).

En el sintagma volcadarmente entero (SP 58) se advierte la potenciacién de
la cantidad. Y ambas funciones conviven en el poema Plenitud del amor, ple-
gada a iconizar el sosiego tras la fusidn erética y la sensacion de logro total:

Después del amor, de la felicidad activa del amor, reposado,
tendido, imitando descuidadamente un arroyo,
yo reflejo las nubes, los pajaros, las futuras estrellas,

2 J. A. Mavorai, «Creatividad léxica y lengua literaria; las formaciones adverbiales en
MENTE», Dicenda, Cuadernos de Filologia Hispdnica, Universidad Complutense, 1, 1982, pagi-
nas 35-33.
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a tu lado. oh reciente, oh viva, oh entregada;
y me miro en tu cuerpo, en tu forma blanda, dulcisima, apagada
como se contempla la tarde que colmadamente termina (SP 540).

El segundo oficio del adverbio se relaciona con su valor sintactico. En
construcciones como petrificadamente deslumbrados (RN 998), pdlidamente
hermosa (HC 692), doradamente quieto (HC 695), el significado es similar al de
dos adjetivos coordinados, pero el adverbio afiade matices de simultaneidad y,
al ser complemento, vierte sus semas sobre el nucleo, lo impregna de su carga
significativa. Nos encontramos ante una nueva prueba de la simbiosis entre
términos distintos, de la red de correspondencias establecidas que en la pri-
mera etapa buscaban la fusién césmica y en la segunda la solidaridad con el
projimo. -

b) Composicion. Se vislumbra como uno de los artificios inventivos mas
pingiies y rentables en la lengua literaria contemporanea. El esquema verbo +
complemento directo es matriz fecunda en la comunicacién cotidiana (ej. chu-
patintas, tirachinas...). Aleixandre lo aprovecha y por analogia con girasol ela-
bora GIRALUNAS (DA 424). O por similitud con el nombre de una calle —Miral-
rio— construye MIRAPOLVO (VD 951).

Sélo al permutar una vocal, el comtn sinsabores se trueca SINSABERES (VD
878). El contenido de ‘desazén’ del término primigenio no se pierde, sino que
aparece sugerido por paronomasia en este fragmento de critica a la falsa
erudicidn que vela un poso de amargura:

Y sobre todo igual, igual que el refrescado profesor de ignorancia
que el pedanticulo inconfundible que escupe concienzudamente todos
sus sinsaberes (VD 879).

Dos sustantivos, aunque separados graficamente, pueden formar corripues-
tos descriptivos donde uno de ellos, actuando como adjetivo o verbo, califica a
otro. Abundan en el dominio del color (ejs.: amarillo limén, verde botella...) y
Aleixandre los utiliza (VERDE AMARANTO, PT 235), pero los lleva a fueros inusita-
dos. Escribe: Un amarillo estambre o PoLEN LUNA (DA 360). La o identificativa
tipica de nuestro poeta iguala los dos sintagmas enlazados. POLEN recoge los
semas cromaticos de amarillo y LuNa el caracter longitudinal de estambres,
motivo de la analogia con los rayos selenitas.

Escritores como Quevedo instauraron el procedimiento en campos distin-
tos. Recuérdese la famosa nariz sayén y escriba de su soneto '3, Sobre todo en
el siglo xx, el mecanismo se ha visto favorecido por el influjo anglicista y la
difusion de voces como howmbre masa, mujer araria, etc.

Algunos de los compuestos aleixandrinos, por ejemplo CANARIOS FLAUTAS (PT
182), son cercanos a los habituales pez espada, perro salchicha, pues la estruc-

13 E. Garcia ALArCOS, en «Quevedo y la parodia idiomaticar, Archivum, Oviedo, t. v, 1955,
pags. 3-38, recoge algun caso: mozuela matusalén, musa momia y estudia en general el
neologismo del escritor. En el siglo xx este tipo de creaciones ha sido constatado por todos los
estudiosos citados en la nota 4 para los respectivos autores.

( Anterior A Inicio Siguiente :)
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tura no es extrafa para la clasificacién de especies. También es localizable en
términos con sema temporal. Asi, #ujer niviainduce a PAJAROS NINOS (MS 449) o
RIOINFANTE (VD 847). Aunque igualmente relativo a lo cronolégico, sorprende el
MINUTO TRANSITO (PT 221). La elisién de nexos evita la demora en voces vacias
semanticamente. Se opta por una construccién mas rapida, acorde con el
contenido expresado. Similar efecto se observa en TU MENTIRA CATARATA DE NUME-
ROS (DA 384), donde parece que uno de los nombres no complementa a otro sino
que ambos poseen el mismo rango. Se establece entre ellos una analogia pré-
xima a la metafora aposicional. Asi sucede también en LEcHo Navio (DA 424). El
vaivén que los amantes transmiten al talamo propicia la semejanza con el barco,
germen de un entramado metaférico que enlazara términos relativos al acto
erético y al mar. Aflora asimismo la analogia en CABELLG PLOMO DERRETIDO (PT
236) v en ESA TRISTEZA PAJARO CARNIVORO(DA 371). El titulo del poema en que la
ultima va inserta es precisamente Tristeza o pdjaro, en el que opta Aleixandre
por la o identificativa para establecer la metafora.

Original resulta la asociacién ABANICO DUENDE (PT 236) por el alejamiento
semantico de los sustantivos. El contexto lo justifica:

Si Dios no me acusa, ¢por qué el alma me punza como una espina cuyo
cabo esta al aire, flameando como un gallardete insatifecho? ¢Por qué me
saco del pecho este redondo pajaro de ocasion, que abre sus luces en
abanico duende y espia los rincones para desde alli encantarme con su
pausado jeroglifico? (PT 236).

Se presenta la angustia interior mediante dos nudos tropoldgicos con arraigo
tradicional: el objeto agudo clavado en el interior y, como en el caso precedente,
el pajaro que hurga en las entrafias, de reminiscencias prometeicas !4, El carac-
ter de la contricién se vincula a la avidez de conocimiento y la insatifaccion que
provoca no conseguirlo con plenitud. Y ésa es la via tomada por Aleixandre,
dado que el pajaro en su poesia se liga —también siguiendo un topos— al oficio
de poeta. El munda lirico, pues, instalado en lo profundo del ser, atrae, encanta
con su pausado jeroglifico, con el misterio que lleva implicito. El pajaro abre su
luces en abanico duende porque el poeta posee la inteligencia, la claridad que
desvelaloignoto segin presupuestos romanticos a los que Aleixandre se afilia 15.

!4 El dolor expresado figuradamente por objetos punzantes que hienden el interior tiene
amplia repercusién en la poesia folklérica. Ej.: «La herida penetrante / de que fallezco / es el
pufial agudo / de tu desprecio», recopilada por F. Ropricurz MariN, Cantos populares esparioles,
Buenaos Aires, Bajel, 1948, nim. 4.028. Siguiendo la misma clave, Rosatia pe Castro escribe:
«Unha veztiven un cravo / cravado no corazén / jeu non me acordo xa si era aquel cravo / de
ouro, de ferro ou de amorb (Obra poética, Barcelona, Bruguera, 1979, pag. 148). En ambas
fuentes se apoyan Antonio Machado y Juan Ramaén Jiménez, que reiteran el tapico en sus
obras. También es acogido por el 27, especialmente por el neopopularismo (Lorca, Miguel
Hernandez). Unamuno consagra en la poesia contemporanea el motivo prometeico con «Este
buitre voraz de cefio torvo / que me devora las entrafias fiero / y es mi inico y constante
compafiero / Jabra mis penas con su pico corvoy, Poesia completa, 1, Madrid, Alianza Editorial,
1987, pag. 311.

1> J. 0. JiMEnEZ, en Vicente Aleixandre, Barcelona, Jucar, 1982, interpreta la importancia de
la luz como anhelo de conocimiento vital y peético.
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Todas las creaciones anteriores corresponden a las etapas de impacto
surrealista y por ésta se justifican. Las mas osadas se vinculan a las imagenes
propias de este movimiento en tanto gue asocian contenidos cuyo parangon
solo se advierte tras el analisis. Las fusiones repentinas, contradictorias, ade-
mas de extrafar sobremanera al receptor y con ello desarmarlo, cooperan en
la presentacién de un mundo en libertad, sin limites. Bretén afirmaba que
comparar dos objetos lo mds alejados el uno del otro o, con otro método, con-
frontarlos de una manera brusca y sorpredente es la obra mds alta que la poesia
puede pretender, y afade que la mds fuerte imagen surrealista es aquella que
muestra un grado de arbitrariedad mds elevado'. Aleixandre acomoda esta
tesis a su concepto de destruccion de fronteras en pos de lograr la armonia de
los amantes y del universo. Las estrategias estilisticas, en nuestro caso la crea-
cién neoldgica, presentan isomorfismo con la teoria general.

Los dos sustantivos aparecen a veces hilvanados graficamente por un
guion, a la manera de la escritura comin: FLORES-PAPEL(DA 398), CASTILLO-
PALACIO (VD 892). La afinidad semantica de sus componentes quiza sea la
causa del nexo.

Fase 2.2

El infinitivo puede funcionar como nombre y por ello admitir presentado-
res y adjetivos, aunque en grado restringido. El poeta andaluz se sirve de tal
posibilidad para escribir Mi OTRO ESTAR PERMANENTE (DC 151) 0 MI SUCEDERSE Y MI
CONSUMIRSE (RN 1060) 7. Llega a incluir la mocién de plural en casos inusitados
como SeNTIRES (PT 185), elaborado a la manera de andares, quereres, etc. Se
incrementan los infinitivos, comunes o desviados, en los dos libros finales,
pues el caracter generalizador de esta forma verbal se pliega bien al tono
sentencioso y a la abstraccion.

Otra peculiaridad resefiable es la presencia en estructuras transitivas de
verbos que comunmente no las integran. Asi sucede en SUERAN PARPADOS (DA
398) '8, NO ME MIENTAS UNA LAGRIMA (PT 222)1°, MINTIENDO UN DESDEN (PT 224). En
poesia se atestigua el primer desvio, pues a la mente viene el verso de Antonio
Machado Yo voy soriando caminos de la tarde. Con el recurso, desarrollado
especialmente en la primera época, Aleixandre establece en la sintaxis un
correlato con las discordancias semanticas generales.

te Citado por C. M. pE Onis, en Surrealismo y cuatro poetas de la Generacion del 27, Madrid,
Porriia, 1974. El autor se detiene con acierto en estos problemas.

'7 D. Puccn, en «Espadas como labios: algunas notas» (ed. por J. L. Cano, Vicente Aleixan-
dre, op. cit.,, pag. 314), senala la incidencia del recurso en el libro constatado en el titulo.

'8 El verbo sofar puede llevar una proposicién como cp.

1 Otro aspecto susceptible de enunciarse es la frecuencia de negaciones de sustantivos:
LA YANO viDa (PC 37), Los no MUERTOS (PC 57), No-corTEZAS (PT-240), No-LimiTEs (RN 1023), etc., que
obviamos al haber sido tratado por J. M. VaLverpg, «De la disyuncién a la negacién en la
poesia de V. Aleixandre (y de la sintaxis a la visién del mundo)» (ed. por J. L. Cano, Vicente
Aleixandre, op. cit.). También aborda el tema C. Bousosio, en La poesia de Vicente Aleixandre,
Madrid, Gredos, 1968, pags. 328-345. Sélo apuntamos el posible influjo anglicista. Bousofio
irata, asimismo, de adverbializaciones de adjetivos, de la funcién del superlativo y de anoma-
lias en el articulo determinado.
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Enlazado con este asunto se halla la pronominalizacion atipica de ciertos
verbos. Da lugar a reificaciones (ME RESPIRARAS, PV 1107), ardides estilisticos
apropiados para cantar la unidad en tanto que suponen trasvase de caracteris-
ticas materiales al hombre. El pronombre también es indice de la autosufi-
ciencia humana, de la soledad (ME vivo, PV 1113; ME PADACERIA, PT 179; EXIS-
TIRSE, HC 771; ME soy, 0s soy, PT 222, Dc 120) por los rasgos reflexivos que
puede comportar.

II1. NEOLOGISMOS SEMANTICOS

Por lo general, el significante de un término porta varias acepciones fijadas
tradicionalmente. El escritor puede designar con esta materia fénica significa-
dos nuevos, dependiendo de las circunstancias 2°. El caso mas destacable en el
corpus lirico que nos ocupa es el paso de la 0 disyuntiva a identificativa?!,
aunque también se aprecia en el cambio de afirmativa a negativa operado en
la conjuncién PERO que funciona como ‘sino’. Ejs.: La gran playa marina, / no
abanico, no rosa, no vara de nardo, pero concha de un ndcar irisado de ardores
(SP 520); No calidad de cristal, / no calidad de carne, pero ternura humana (DA
351). Si, como estudié principalmente J. M. Valverde, la negacién toma visos
de nexo metaforico, es coherente que, por correlacién, pero trastueque su
valor.

Aunque el neologismo seméntico no abunda, podemos detectarlo en otras
voces. AVIANDO (A 139) superpone a su valor consuetudinario de ‘arreglar’ el
significado de ‘relativo a las aves’ de la manera que expresan los adjetivos
canonicos aviario y aviar. FERRADO (VD 830) no es empleado en En un vasto
dominio como ‘medida agraria’, sino como ‘hecho de hierro’. En los dos
altimos casos se advierten halos cultistas o arcaizantes, acorde ¢l primero con
el tono refinado de Ambito y el segundo con el contexto inmediato que des-
cribe una construccion vetusta:

He aqui el puente ferrado que se armo hierro a hierro,
arco parece la vida de esta ciudad (...) (VD 830).

En conclusion, el neologismo se presenta en la obra de Aleixandre como un
recurso plurivalente con diversos grados de eficacia. A veces adviene por
necesidades fénicas, campo extenso que aglutina requerimientos simples
como la homogeneidad métrica o el prurito de evitar cacofonias; pero también
incluye el desarrollo de potencialidades expresivas del significante al relacio-
narlo con significados precisos (ej. nasales trabadas y dentales para marcar
intensidad o lentitud). E incluso amplia la rentabilidad del texto, pues con-
densa por paronomasia semas de dos términos. El neologismo, sobre todo el

20 E| hecho ocurre también en la lengua comun y es tratado por E. Coseriu en Principios
de semdntica estructural, Madrid, Gredos, 1977, pag. 120. '

21 Estudiado con detenimiento por C. BousoRo, op. cit,, pags. 328-337, y J. M. VALVERDE, op.
cit,, pags. 66 y sigs. '



702 MARIA ISABEL LOPEZ MARTINEZ

semantico, coopera a inscribir el enunciado en un determinado registro —cul-
to, arcaizante... Desde otro punto de vista, cubre vacios léxicos. Como unidad,
coadyuva a la economia lingtistica. En ocasiones la forma sintética viene
propugnada por la proia sintaxis textual, por recursos como ¢l paralelismo,
cuyo poder expresivo subyuga la carencia léxica.

El procedimiento desautomatiza la percepcidn, extraiia y enfatiza el conte-
nido de la nueva palabra. Pero las creaciones de Aleixandre no se apartan
excesivamente de lo regulado por el cédigo. Las adapta sensu lato alas etapas
de escritura. Cuando prima el surrealismo, la poca afluencia se explica porque
la sorpresa proviene de las asociaciones semanticas inusitadas. En otros nive-
les —sintaxis, tipografia, etc.— el surrealismo se muestra bastante conserva-
dor, sobre todo el hispanico que desdefia la escritura automaética y aboga por
el control racional. No obstante, quiza las creaciones mas afortunadas —cier-
tos compuestos descriptivos— integran esta época por su proximidad a las
imagenes. En la segunda fase se amoldan a las nuevas necesidades mecanis-
mos de forja ya probados. En los dos libros ultimos florecen los juegos con el
poder nominal del infinitivo, con la pronominalizacion de ciertos verbos... en
aras a marcar la carga sentenciosa y reflexiva de ambos poemarios.

( Anterior A Inicio



