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me, se divertia no hara mas de un lustro en pronunciar con-
ferencias de purisima propaganda soviética en un ambiente
nada peligroso ; el Instituto de Intercambio Cultural Mexicano-ruso
de la Ciudad de México. Y el conferenciante, que no tiene —o no
tenia— pelo de tonto, cargaba todas sus dotes dialécticas sobre
la empresa panegirica de cantar al héroe arquetipico y ejemplifica-
dor de la cultura soviética actual, en conceptos que luego recogia
una prestigiosa publicacion centroamerlcana ya extinta (1). Y a
fin de encuadrar sabiamente a su héroe en la historia universal, di-
vidia las culturas en estéticas, ticas, misticas y cientificas, segun
erigiesen como supremo mito de la supuesta vida esplrltual de un
pueblo a Dionisos, a la Moral, a la Religion o a Fausto, respectiva-
mente.
Sobre la mitificacion forzosar a ultranza del héroe cultural ruso,
ya sea agricultor, laborante, politico, soldado o poeta, no vamos a
agregar nada aqui que no haya sido mejor dicho por nuestro con-
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ferenciante al afirmar que la cultura soviética pertenece hoy «a la
moralista, en donde el afan de bien, el propdsito de servicio social,
el esp|r|tu de unidad pablica IIegan a su apoteosis en un clima de
heroismo que lia venido a multiplicar la presencia de los héroes.
El héroe es, pues, en la U. R. S. S. producto de un involuntario
stajanovismo laboral, héroe sin fama ni gloria, soberana antitesis
del héroe helénico (2).

Este arquetipo de cultura moralista y ética que nos depara la
propaganda filocomuuista es utilizable genéricamente como punto
de partida al estudio de la pedagogia cultural del cine mejicano del
«Indio» Emilio Fernandez. Claro es que hay que subrayar de in-
mediato la diferencia de fines entre ambas voluntades de cultura :
la soviética pretende llegar =segln nos informan sus cabezas de
propaganda— a la creacion sintética del héroe puro a través de una
Fedagogm moralista, caFaz de gestar éticamente individuos Utiles a
a sociedad comunista, [0 que no es otra cosa que sembrar un mis-
ticismo que, no por ser utilitarista, es psicologicamente menos «mis-
tico» 0 «religioso» que el de los héroes —o martires— de a tradi-
cion cristiana, For ejemplo. EIl cine del «Indio» Fernandez, y en
especial sus peliculas Maria Candelaria, La Plrla y Rio Escon-
dido —entre las vistas en Espafia—, parece llevar por fin, no la
creacion de héroes Gtiles a una sociedad culta o retrasada, sino ha-
cer ver a esta sociedad un camino de perfeccion moral mediante fa-
bulas paradigmaticas —a veces traidas de la historia— con flagran-
tes y aleccionadoras moraIeJas Esta diferenciacion que en la super-
ficie pudiera parecer no de importancia, la tiene, y radical, profun-

o B L T
esa (f%ere radmalnﬁ P (iFetradmmnaal y comun. a? CIePeratura e odoF
dg (1 as%a [ e[ rimon el com mfmo c mo f|s ema e(ionPn&lco s0Cla
uando ‘el hompre "he renace de I3 era actual de nuestro
de ({cudene nP rah a heroe e un e te yictoriosa 0 iacn f
amenowe rgre] aeds?e Sacrific OSslob?éhen una %)Wémorr&} 0a 0eI”Q Orrtaé]u %Stegco'
8| n?a esruOﬁa ”qﬁez aIoen|mOS C% qmé erFSe OVIELICO N %mﬁgn(tea ue ve aBan'
eg ee cronC gz{a ] ?ﬁa crg%lg% gf) F?lmolo 1CO0. enao eshmab?e desF ﬂzm(t rg%((;e)rl
ge wnﬁose enten dr{ T % radorqtye lo lRosmqe de? qg
a comun en que sg esenvueRteeEﬁ mbre cotadlano na mai uos
heroe s? W ja mistjca Sovietica mvesltllg or el or em el “ar-
UI ecto, £ 9 asFO omg go ran llegar a er eroe tambien pdaro
0 1o Séran, por g Simpl

110 de “proddceio 60 ) ueerr?r €0 un as }én | psgrc nfa
o ! Jé]tal M {owe 3 hablan. el her%eé st es e
s

a] novisima aceg

menEana occ1d

uan
ando sobre |def (J U cm esmn r|a conv |en-
ﬁre omendar a las psrap a creacion de, un voca-

e Vigencla Hmv que sus uyayper eccione el concepto burgués y equi-
voco de fa voz heroe



dizando en la intencion pedagogica de ambas directrices culturales.
La primera —la rusa— es una llamada a la masa frente al heroe,
beneficiaria del heroe y con obligacion de heroismo perfectivo. La
segunda —la mejicana— es el acercamiento al individuo, al ser hu-
mano virgen, primigenio y elemental, al hombre no contaminado,
pero sujeto a mil influencias ambientales; al hombre ni formado
ni deformado por la cultura : al analfabeto, en fin, de letras, y de
moral olvidada o quizas nunca aprendida. Frente al héroe, la masa
sovietica no se admira, no se entusiasma; ve en el ejemplo el deber,
el misticismo del sacrificio involuntario. Frente al heroe, la masa
del pueblo mejicano se integra de individuos enfervorizados por la
gallardia ejemplar de este verdadero heroe vocacional, mostrenco,
sencillo y nada academico. Entre el héroe-masa ruso, de formacion
gmmlcamente pura en los matraces de la didactica, y el héroe-indivi-
duo de Ia_g_rqpaganda cultural del «Indio» se eleva el murallon de la
incompatibilidad, una incompatibilidad cuyas raices habria que bus-
car anondando quien sabe si en los tradicionales estratos —aban-
donados tantas veces— de la moral cristiana. La politica cultural so-
vietica, por su parte, se hace inevitablemente demagogica al forzar
al pueblo ruso, a cada individuo en su plano profesional, a una miti-
licacion del heroe, encarnado en la persona del «superproductor» o
stajanocrata nimero uno del ramo. Este obrero especialista, sea cual
fuere su cuidado, se siente de pronto y oficialmente heroe, y, a ins-
tancias de identico automatismo oficial, comienza a segregar «cultura
(til», heroica, para este mismo pueblo ruso, de cuya pasiva ingenui-
dad es resultado. Veanse, como botones de muestra, unos cuantos
«héroes» del comunismo ruso, sacados textualmente de los grandes la-
boratorios de la propaganda sovigtica.

Miguel Savadovski, famoso zootécnico, autor de un procedimiento
que aumenta la fecundidad del ganado merced a la aplicacion de inyec-
ciones de suero, quien hace mas de veinte afios hacia gallos con caracte-
risticas de gallina y gallinas con caracteristicas de gallp.

Lina Sterp, especialista en shocJc nervioso; mostro ante un grupo de
Sanlos extranderos un Interesante caso de resurreccjon de PEITO, af)llcan-
dole upa poderosa desc,argaa eléctrica de varios mjles T voltios, 10, que
elevo la_ presion sangume e Nizo, que se reanudara el funcionamiento
del corazon. Un cuarto de hora mas 'tarde, el perro resucitado corria ale-
gremente por la sala. _ . o

Piotr Konchalovski, famOfo pintor cy ? plélsnca_se halla influida
esgteou Imente por temas espanoles.” Su senslgv| Idad de pintor y de esceno-
ar

a sido ‘recompensada con el preciadg premio Stalin.
La tornera Medvedeva, gue_cumple’ sistematicamente su_jornada en un
260 por 100, lo que no le |H1p|dedser gladre ejanlplar de cinco hijos.
inaida T rostkaia, ayudante del director del” «metro» moscovita, fue
|a primera mujer del mundo que manejo un tren de pasajeros. Orden de
Lenin. Bandera roja del trabajo.



NICOLAI Tsitsin. _Célebre ugenet|0|sta creador del trigo perenne que

ece por. si solo, sin necesidad de sembrarlo. iNo en vano el gran Mi-
Eurmpduo «E? trigo perenne vae mas que el ’a%scubrlmlento Ame

rica» (3).

Los héroes de Emilio Fernandez, por el contrario, son de otra
Fasta son héroes porque si, fatalmente, irremediablemente. Nadie
es hace heroes; ni siquiera les ayudan las conocidas circunstancias
de Iu?arytlempo Y esta fatalidad del heroismo mejicano, tan puro,
tan claro, tan al alcance de la mentalidad popular, tiene un corona-
miento tragico, pues es inGtil comprender «mexicanamente» al héroe
absoluto, sin que su heroicidad no haya sido ungida con los oleos de
la muerte. Maria Candelaria o la maestra de Rio Escondido..., dos
héroes con lapida, con (moraleja no perecedera, son otros tantos
ejemplos de esta autenticidad paradigmatica que Fernandez ha sabi-
0 hacer llegar a la veta méas pura del corazén mejicano.
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¢Hasta qué punto este cine mejicano responde a la verdad de
Méjico? Primero habria que ponerse de acuerdo sobre cual sea esta
verdad, asi como qué parte de esta verdad es «conveniente» —segun
fines culturales previos— destacar o silenciar. Aun sabiendo la mul-
tifacecia que caracteriza al saber cinematogrdfico de Emilio Fernan-
dez, cabe suponer que peliculas como Rio Escondido, dltima de las
de esta serie proyectada en Madrid, responden a un plan aconsejado
al director por el Gobierno mejicano, segln fines propagandisticos
que justifican de sobra el caracter subvencionado de la produc-
cion (4) y que no menguan por otra parte el valor cinematografico
puro de la cinta. En este sentido, visto desde un an?ulo mejicano
y aun espafiol no culto, Rio Escondido igs un ejemplo recomenda-
ble de como se debe hacer propaganda nacional, esencialmente na-
cional, engarzada en una obra de arte. Porque obra de arte es —a
pesar de Ia propaganda, e incluso gracias a ella— esta pelicula de
Fernandez con méritos mas que de sobra para contentar al purista

(3) Vasq naevgr%ente el utado trabajo de lturriaga: «El concepto del
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espectador de la pantalla y, al mismo tiempo, con sencillez, fuerza
y aleccionamiento suficientes para penetrar el coriaceo analfabetismo
rural y la inerte indiferencia masiva hacia todo aquello que no sea
problema inmediato de subsistencia. Me refiero al espiritu nacional,
a la conciencia de patria, al progreso social, a que el hombre, aban-
donado hasta entonces en su rincon mtransnable se sienta en comu-
nidad incorporado a la corriente nacional (5).

Se hablaba al principio de que este séptimo arte mejicano es un
acercamiento emocional y cultural a! analfabeto. Cine para analfa-
betos podriamos decir de €I, y no mentiriamos; pero cine para es-
piritus cultivados también, porque en la obra del «Indio» se cum-
plen las exigencias deunoyotro ipo de espectador, enfrentados a la
pantalla de forma muy diversa, pero con puntos y superficies de con-
tacto comunes, a las que se dlrlge certeramente la sabia intuicion
de Fernandez al tocar con gracia poética la elemental condicion hu-
mana del mejicano. No ne?amos del todo la tesis de Eisenstein al
concretar este encuentro del hombre culto con el pblico indeferen-
ciado en una comdn admiracion, en el puro acierto estético (foto-
grafia, ambientacion, ritmo, etc) Eisenstein pretende haber de-
mostrado que se puede captar la atencion del alma humana por me-
dio de una realizacion maestra, aun marginando la anécdota : in-
venciones de la vida comin o de la giuerra 0 de la historia que con-
ducen a la formacion civica del pueblo ﬁG) Y esto podra ser verdad,
aunque lo dudamos, pues creemos por el contrario que es este conte-
nido, esta fabula, este subrayado cursivo de la historia lo que conduce

a la formacion —o deformacion— opular en el sentido que marque
Ia politica cultural vigente. No caBe negar, sin embargo, a la masa
el placer de la contemplacion estética, a su modo, naturalmente, y
en este terreno coincidimos con la tesis de Eisenstein, aun siendo par-
cial y nada genérica (7). El éxito aglutinante de] primer cine meji-

: ﬁS En este sentido es de efe% s, reveladores pgra i..mejicano inculto la
inte entg VISION que sg presenta eIa] |stor|e1 6lico, €0, 105 DrIMErcs
"i'ﬂ:“ e« 0 ti i00», atr 9 oF murales. de q leqo Rivera en

alecio amon elebe Impresion” que scenas mar-

ma mamoae acén

cargg enéo% SeQSSIe A5 ect o%']a olit utur | séptimo arte,véase el cqrto
8 sug?rld%r arn%j 8 éirllg ?gg R}Iorael i cin 43;(0 rafo» Bqn}
do ﬁ':l ?3 ecién desaparecida «Reall Buenos Ires, nero-febrero,

g?) am Sn estamos d% acuerdo n subraryar lo 8ue h? dehe. c0n3|der[arse
Ie senstel £ Un § maximos realize:

G W (T I
Qt?rés r0S éleglr%ueo aredg lIﬁl megna g alg reur?g"#(gcomo Iﬁgnsngguenua Eﬁ
ﬁ?evgs% ernandez dae I gran 8|recL[ dey «lvan e u]eerrlbfe» y J\faexan o



cano habra que buscarlo en este otro terreno de la autenticidad con
que se lia conseguido reflejar psicolégicamente la sencillez del cora-
zon del hombre, la amorosa verdad con que se perfila el alma de
Personajes tipicamente mejicanos, todo ello ofrecido en una fotogra-
fa ritmica donde el elemento actor ha perdido el envaramiento an-
tiestético de su profesionalidad, gracias a la inteligencia del «Indio»
Fernndez.
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Para contrastar el acierto de este cine propagandista o dirigido
de los mejicanos, basta enfrentarlo con la multitud inacabable de
jilms con que Hollywood ha inundado el pobre mundo de la Gltima
guerra mundial y de la posgiuerra, aln mas pobre todavia. Con arre-
glo aesta diferenciacion cultural, la propaganda psicologica se pro-
duce muy diversamente en ambos paises. Veamos, por ejemplo, del
lado mejicano, la pelicula Rio Escondido; veamos, del otro, cual-
quiera entre las innumerables peliculas con que ha obsequiado al
mundo el Plan Marshall.

En Rio Escondido Emilio Ferndndez presenta el mito historico
de una muchacha, una maestra, que dio su vida por que todo me-
licano tome parte consciente de la comunidad nacional, haciendo
legar al mas apartado rincon hahitable del desierto el mensaje pa-
triotico y cultural del presidente de la Republica mejicana. Cine
para analfabetos. Fabula sencilla y hasta simplista. Ejemplo desga-
rrador. Palabreria de discurso popular encendedora y entusiastica.
Topico, frase hecha, pieza oratoria electoral. Promesas. Demago-
gia... Quien haya conocido la literatura de cualquier Camara de Dipu-
tados sonreird suavemente ante los speechs de Rio Escondido. Pero
es lo cierto que en Mgjico y en el mundo entero parece haber, por
desgracia, mucho Rio Escondido todavia, mucho reﬁresentante qu-
bernamental alzado en amedrentador cacique, y muchos analfabetos
a los cuales va dirigida la fabula histérica del sacrificio de una mu-
chacha en Rio Escondido, con sus bellas, ingenuas y simplicisimas
escenas de una conversacion con el presidente de la Republica; los
discursos casi presidenciales de la maestra a los nifios indigenas que
apenas silabean; el castigo al malo y el triunfo del bien en virtud de
una muerte heroica. Cine para analfabetos. No para ti ni para mi,
aunque no estoy del todo seguro; cine para esos mejicanos incultos y
campesinos, ignorantes y supersticiosos, nobles y malévolos, saIvaA'es
y puros...; para todos los analfabetos de todos los paises del mundo.



Cierto y natural el hecho de que no todo espectador reacciona
positivamente frente a este cine sabio e ingenuamente aleccionador
de Rio Escondido Yy de La Perla. En este terreno el publico ame-
ricano, quiero decir hispanoamericano, contrasta incluso con dureza
con el europeo, pongamos el francés en primer término y el italiano,
inglés, espafiol, sueco..., por este orden, referidos a ese grado de
purismo culto, demasiado culto, capaz de reaccionar levemente sélo
ante el producto quintaesenciado del arte. En general, el arquetipo
del espectador hispanoamericano, siendo extremo y polar con el del
espectador francés, parece estar mas cerca del equilibrio, ms pro-
ximo a la verdad que esta sensibilidad exquisita y gastada.

La intencionalidad de los cines ruso y yanqui no puede engafiar al
espectador medianamente aleccionado en la criba de la ganga tenden-
ciosa y propagandista que todo film lleva consigo. Rusia y Estados
Unidos tienen un pablico en barbecho dispuesto a recibir la semilla,
pero esta fructificacion no puede esperarse en mundos cultural y
politicamente mas complejos (8).

Y asi es como, en contraste, el cine subvencionado, dirigido,
«politico» y honradamente tendencioso del «Indio» Fernandez, en-
sefia y descubre la necesidad y la observancia de un decalogo, la exis-
tencia de un nombre y de una bandera : Mgjico como nacién, como
unidad social de destino y cultura para estos mejicanos analfabetos
y embravecidos de «machismo» ancestral, entre las ruinas polvorien-
fas de tanto Rio Escondido.

Y sigue el contraste; el cine bajo consigna de la democracia yan-
qui es demagogia para retrasados mentales, de imposible éxito de
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exportacion y de muy dudosa reaccion positiva de fronteras adentro,
por muy grande que maliciemos la ingenuidad del pueblo norteame-
ricano lanzado a la guerra. Pocos estadounidenses sequiran creyen-
do que la democracia yanqui se alz0 en guerra Gltimamente por la
consecucion de «un mundo mejor». El futuro mundo mejor esta
hoy en manos de esa homba H que los paladines de la libertad v
demagagicos del mal cine se esfuerzan en poner a punto. Hay, pues,
una respetable distancia politica entre las palabras del presidente me-
jicano de Rio Escondido y las otras, innumerahles, insoportables, es-
tupidizantes, de tanto colofon de pelicula yanqui cuyo titulo mejor es
no recordar. Con la ayuda del cine y de su potenciacion educativa,
el pueblo mejicano podra reponerse de sus zonas de analfabetismo
mientras exista un Emilio Fernandez y una politica capaz de utili-
zar instrumentos culturales de la grandeza sostenida en Maria Can-
delaria, Rio Escondido o La Perla.
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Al citar reunidas estas tres ejemplares peliculas, y afiadiendo por
colofon una cuarta, Enamorada, hallamos en el cuarteto términos
de referencia suficientes para esbozar tan solo un Gltimo punto o
tema de los procedimientos pedagdgicos del «Indio» Fernandez a
través de su cine puramente mejicano. INos referiremos, también
muy brevemente, a los distintos tipos de moraleja empleados por
el gran director, y al famoso y polémico indigenismo de sus creacio-
nes cinematograficas, tachado no pocas veces de demagogico y, lo
que es mas grave, de voluntariamente deformador de la autentica rea-
lidad mejicana. Tema dificil y escabroso, que solo habremos de tocar
marginalmente y como brindandolo a plumas competentes.

Aunque el cine de Fernandez no es propiamente lo (1ue en Espa-
fia se ha dado en Ilamar una «obra de tesis», es decir, la novela, el
drama, la comedia cuyo fin no es otro que el de presentar la vida
como un determinado ejemplo y a través de un solo prisma, €s in-
dudable que estas peliculas mejicanas, moralizantes y ejemplifica-
doras, responden, siquiera en parte, a una intencion previa que con-
duce la trama a un desenlace gue es justamente la moraleja del cuen-
to. Las cuatro peliculas citadas: Rio Escondido, Maria Candela-
ria, La Perlay Enamorada, son otros tantos tipos de moraleja en
la conciencia creadora del «Indio». Ya se ha explicado suficiente-
mente la «tesis» del sacrificio de la joven maestra de Rio Escondi-
do para que haya necesidad de insistir en la fabula. En sintesis, es
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un facil paradigma de moraleja edijicunte y nacional puesta al al-
cance del analfabeto mejicano.

Maria Candelaria es por su lado el ejemplo algo confuso de lo
que pudiéramos Ilamar moraleja religiosa. En esta fabula se en-
tremezclan elementos muy diversos : supersticiones, creencias religio-
sas tradicionales, fatalismos ancestrales, reminiscencias biblicas, pa-
siones hestiales y sacrificios sobrehumanos. Vemos resucitada la fatal
sentencia biblica que condena a los hijos por pecados habidos en
sus progenitores, y la condena es un castigo igualmente biblico, bar-
baro : la lapidacion. Luego, en fin, las aguas tornan a Su cauce,
y es la palabra de un sacerdote la que pone un sereno final, justi-
ciero y amoroso, destruyendo la calumnia.

(Por cierto que seria muy digno de estudio el tema religion en
el cine del «Indio». Todas sus peliculas aqui conocidas tocan mas o
menos el problema religioso de los personajes mejicanos. Da la sen-
sacion de que ——por causas desconocidas para el espectador— el alma
ciertamente religiosa de Emilio Fernandez se inhibe —;acomodacion
circunstancial?— de toda manifestacion definitoria. Quiza estemos
ante un caso de religiosidad vagamente popular, frecuente, por cier-
to, en individtios de nifiez tradicionalmente familiar y ortodoxa.
No hay pelicula de Fernandez en que no salga a relucir, y no siem-
pre marginalmente, el tema de la religiosidad catolica popular. Es muy
posible que el «Indio», en su afan realista —no indi?enista— de re-
coger las esencias animicas y las costumbres del pueblo mejicano, ha
chocado de continuo_con la arraigada religiosidad puesta de mani-
fiesto en mil exteriorizaciones catolicas : rogativas, plegarias, proce-
siones de raigambre hechiceril. Recordemos al general revolucio-
nario de Enamorada, deslumbrado e indeciso ante una imagen de
Dios, a solas con el silencio de la iglesia. O el efecto casi hipnotico de
la campana congregando al enloquecido pueblo de Rio Escondido,
a quien ni el miedo a la muerte podia sujetar. Y también la accion
de gracias del cacique aln convaleciente, ante el Cristo afios olvidado.
O la suave, casi imperceptible alusion a la misa dominical de La
Perla, sofiando ante unos pies heridos con los zapatos «que brillan bo-
nito» camino de la iglesia... La iglesia, la oracion, el Crucificado, las
campanas, la misa... son siempre una sencilla y no confesada devo-
cion al hecho indudable de la raigambre catolica popular de Méjico,
en la obra de Emilio Fernandez.)

Completamente distinta es la tesis que suscribe con suavidad Ena-
morada. Nos encontramos ante un ejemplo de moraleja politico-
social 0 de lucha de clases, sin debilidades demagbgicas; mas bien,



con un eclecticismo contemporizador, un colocarse en el fiel dando
al César lo que es del César, e igualando diferencias en aras y por
milagro del amor. Aqui —es una estampa de romance guerrero de
la revolucion mejicana—, aqui nos encontramos con la vieﬂ'a pugna
de lo viejo y lo nuevo, de la tradicion y la revolucion; del hombre
écercbralmente revolucionariog contra la mujer (medularmente tra-
icionalista). La tradicion nobiliaria de la mujer y la fiereza cruel
del revolucionario deponen su armas ante el amor y, es natural, Fer-
nandez arrima el ascua a su sardina, y la tradicion, vivificandose por
enamorada, se entrega al hombre que es el presente, y a quien a su
vez arma caballero. La tradicion camina ya a la altura de los tiempos,
Vemos, por fin, en La Perla el tipo méas cercano a la moraleja
literaria, de una clasica tradicion de siglos. Aquf estan presentes ios
ingenuos y sabidores espiritus de Esopo, Esquilo, La Fontaine,
Iriarie y Samaniego, trayendo de la mano la bien conocida fabula de
la felicidad y la riqueza : el infortunio que lleva consigo Ia riqueza,
y como la pobreza feliz es un gran bien codiciadero.

5

A modo de apéndice pasaremos como sobre ascuas sobre lo que
se lia dado en Ilamar, no con muy buena intencion, el «indigenis-
mo demagdgico» de Emilio Fernandez. La acusacion es grave, aun-
ﬂue es de suponer que no reviste parecida gravedad para toda clase

e mentalidades... politicas. Lo triste del caso seria asequrarse de
que tal supuesto matiz indigenista en la obra de arte de Fernandez
fuera, no un medio o un recurso expresivo, dentro de la directriz
cultural de la propaganda cinematogréfica, sino méas bien un fin de
tipo extra-artistico tendencioso, con el proposito de deformar las
V|r?enes y modelables mentalidades del pueblo inculto mejicano,
utilizdndole, en fin de cuentas, como instrumento de una politica, no

a cultural, sino incursa de plano en los métodos de la demagogia
lilocomunista. Serfa un caso semejante al de I de?radaci()n poetica
a que descendieron liricos como Pablo Neruda y Rafael Alberti.

Un expresivo boton de muestra de esta actitud partidista y defor-
madora del «Indio», poco frecuente en la politica cultural de su
cine, lo bailaremos en La Perla. En este film se perfila ante el pu-
blico la dualidad agonista naturaleza-civilizacion. Con un esquema-
tismo sospechoso se presenta antindmicamente la colision entre el
indio y el hombre blanco. El indio es un pobre hombre, elemental-
mente bueno y trabajador, pescador de perlas, hombre pobre hasta



el infinito. De su i)obreza viene a «liberarle» el hombre blanco me-
diante el engafio, la borrachera, el robo y la muerte. Los dos hom-
bres blancos que el «Indio» nos presenta son europeos y —no es mas
que un detalle— en ellos se insinda inteligentemente al emigrante
aleman, posiblemente holandés. Vemos aqui frente al indigena in-
genuo e Incontaminado, al producto degenerado de una civilizacion
esclavizadora. Son los detritus de un mundo que arrastra sus carro-
fas al mar, y que la marea de la vida arro(ja a las playas donde el
indito mejicano bucea al amor de las madreperlas. Como fabula,
puede pasar; como instrumento cultural es inaceptable e inexisten-
te, por caricaturesco y tendencioso, por deformador; y, aunque sea
verdad a ratos, por embustero. EI hecho no tiene moraleja posible.
Y si la tiene, s6lo puede ser ésta: América, para los indios.

Por esta vez, el gran Emilio Fernandez lia equivocado su camino.

0no

nrigue Casamayor.
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