PROSAISMOS EN LA POESIA
DE JOSE MORENO VILLA

Apa SaLas MoRENO

Sobre la poesia de Moreno Villa pesa el desafortunado marbete de su
descuido formal y una repetida prevencion al lector acerca de los frecuentes
prosaismos que perturban sus versos. El poeta malaguefio ha sido objeto de
una generalizacién apresurada que ha extendido las reticencias a la imperfec-
ci6én de sus primeros libros, de cuyo estudio vamos a ocuparnos, a la totalidad
de su obra. Esto ha arrastrado a Moreno hasta una retaguardia en sombra que
le sitcia entre los personajes de interés en la historia literaria del siglo xx, mas
que entre los poetas interesantes de la misma !. Prueba de ello es que la gran
mayoria de sus titulos poéticos esperan la reedicién que los saque del olvido.

Raro es el critico que haya abordado el estudio de la trayectoria poética de
Moreno Villa que no haya dejado constancia, tarde o temprano, de sus defi-
ciencias. Carmona Mato, en José Moreno Villa en el contexto de las vanguardias
artisticas, recuerda que «Al acercarnos por primera vez a su poesia y a su
pintura veiamos que era hombre bien intencionado, habil, dotado de recursos,
pero con una efectividad que no alcanzaba todo el sabor esperado o deseadon» 2.
Luis Izquierdo en su introduccion a la Antologia del poeta apunta que «en
ocasiones Moreno Villa parece limitarse a transcribir al vuelo un discurso
intamizado por la exigencia formal o decantado a un filtro rapido de la viven-
cia»3. José Luis Cano, resumiendo la compleja situacién generacional de
Moreno, indicaba en La poesia de la generacion del 27, que «entre la gloria
cegadora de los dos grandes que le precedian —Juan Ramén y Machado—[...]
y la rutilante constelacién del 27, poco podia lucir una poesia tan sobria,
prosaica a ratos y no muy trabajada de forma como la de Moreno Villa» 4.

I Esta visién equivocada e injusta ha sido denunciada, entre otros, por ALFONSO CANALES:
«Con notoria injusticia llegé a decirse de Moreno Villa que era casi pintor, casi critico, casi
poeta» (en «La poesia de Moreno Villan, José Moreno Villa, Exposicién-homengje, Malaga,
Museo de Malaga, 1977). Una reposada valoracién de la totalidad de su obra poética no
puede aceptar este limitado juicio.

2 Fucenio Carmona Mato, José Moreno Villa y los origenes de las vanguardias artisticas en
Esparia (1909-1936), Malaga, Colegio de Arquitectos (Universidad), 1985, pag. 9.

3 Antologia, sel. y prol. de Luis Izquierdo, Barcelona, Plaza y Janés, 1982, pag. 47.

4 Jost: Luts Cano, La poesia de la generacion del 27, Madrid, Guadarrama, 1970, pag. 47.
Hay también una larga literatura a este respecto. Recientemente, GuiLLERMO CARNERO S¢
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Las reservas ante la rigurosidad técnica de la obra lirica del poeta que
conviven, generalmente, con encendidos elogios, eran ya frecuentes entre sus
contemporaneos. Juan Ramon Jiménez describe asi, en Espafioles de tres
mundos, la voz de Moreno Villa: «Su canto pitoflero arrastra en la melodia
acidos, duros roces dificiles de aire comprimido en la fibra verbal de su rijida
larinje» 5. Machado, por su parte, en su articulo «Reflexiones sobre la liricay,
escrito con motivo de la publicacion de Coleccion (1924), afirma; «Muy bellas
son las canciones de Moreno Villa. Creo que ninguno de nosotros las haria
mejores. Pero, si alguien me pregunta qué falta al poeta para alcanzar la
perfeccién de su arte, no sabria, en verdad responder» ®.

Moreno conocia la tibia acogida que sus primeros libros tuvieron entre los
que €l llama «los jovenes», «los nuevos» o «los alacres», es decir, entre los
hombres del 27, con quienes compartié no sélo la amistad y la convivencia de
largos afios de su vida?, sino los principios estéticos de la generacion, a partir
sobre todo de 1929, afic en que publica Jacinta la pelirroja®. Esta «eterna
juventud»®, pese a que lo leia, lo admiraba y lo respetabal?, era reacia a su
desalifio formal. En Vida en claro resume asi la lectura que los jévenes hicieron
de su obra: «Los nuevos veian en mi, como cosa buena, la legitimidad de mi
obra, pero también veian, como cosa impura, mi descuido formal» !,

Varios de los poetas del 27 han dejado testimonio de sus objeciones a las
paginas del poeta malaguefio. Pero, sin duda, los juicios mas inteligentes y
reflexivos, aunque también los mas incisivos, sobre los descuidos de sus poe-
mas, se deben a Alberti y a Cernuda. El primero, en La arboleda perdida, hace
un extenso y esclarecedor comentario de la poesia de Moreno, quien, como
miembro del jurado, fue el maximo responsable de que el Premio Nacional de
Literatura de 1924 recayera sobre el libro Mar y tierra: «<No era un poeta
entonces —y nunca llego a serlo— ‘jaleado’ como Machado y Juan Ramoén [...].
Por aquella época un solo libro de Moreno Villa habia caido en mis manos:
Garba. Era su primera obra —1913— que, en verdad, no me impresiond. [...]
algo duro, algo abrupto, algo fragoso en la forma de todos aquellos poemas me
cerraban el pleno goce, la simpatia necesaria para retenerlos [..]. Era dificil

referia a la wmala suerte de venir al mundo entre dos épocas bien definidas y dotadas de
figuras de primera magnitud» (en «José Moreno Villa y las orientaciones de la vanguardia
espanola», José Moreno Villa en el contexto del 27, ed. por Cristébal Cuevas,-Anthropos,
Barcelona, 1989, pag. 13.

5 Juan Ramon Jiminez, Espafioles de tres mundos, Madrid, Afrodisio Aguado Editores, 1960,
pag. 173.

¢ Antonio MacHano, «Reflexiones sobre la lirica. El libro Coleccion del poeta andaluz José
Moreno Villas, Revista de Occidente, v, junio 1925.

7 Moreno vivio en la Residencia de Estudiantes desde 1917 hasta que la guerra hizo
imposible permanecer alli y se trasladé a Valencia con un grupo de intelectuales de la capital.

8 Malaga, Litoral 1929; 2.2 ed., Madrid, Turner, 1977, col. Beltenebros.

9 Vid. el capitulo de Vida en claro, «<En presencia de la eterna juventud» (México, El
Colegio de México, 1944, 2.2 ed., Madrid, Fondo de Cultura Econdmica, 1976).

1o Asi lo recuerda Moreno, en el caso de Garcia Lorca, en su autobiografia Vida en claro:
«Federico, cada vez que yo publicaba un libro de versos, me escribia desde Granada dicién-
dome que era magnifico y que se los leia a sus amigos. Algunas veces me sorprendia, en
efecto, recitandolos de memoria» (2.* ed,, cit., pag. 144).

1 Ibid, pag. 144.
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entrar abiertamente en aquella poesia[...] a pesar de toda su cultura, de su tierna
y escondida humanidad, sus versos los dejaba en estado silvestre, haciendo
imposible el caminar medianamente cémodo entre ellos [...] (y, refiriéndose a
Jacinta la pelirroja). Toda su forma antirretorica, su tono confidencial, su brinco
y hasta su gracia no logran, en mi sentir, ese sendero limpio, sin obstaculos, que
debe ser cada poema. Sus prosaismos, sus salidas de tono, rompen el conjunto
del cuadron 12, Cernuda, en sus Estudios sobre poesia contempordnea, insiste en
Ja idea de que Moreno abandonaba los poemas en «estado silvestre»: «guiado
por cierta especie de fatalismo o de pereza fatalista, acepté casi siempre su
trabajo como el primer impulso se lo deparaba. Con lo cual no quiero decir que
sea enemigo del esfuerzo, sino mas bien que es amigo de la espontaneidad y
naturalidad y que al mismo tiempo detestalo ‘acabado’, lo ‘trabajado’ en poesia
o en arte. Por muy amigo que un poeta sea de dichas cualidades, no siempre
puede ni debe aceptar los versos tal como se le ocurrieron en un principio; y en
Moreno Villa, aunque no haya sido nunca escritor facil, un recelo a la insistencia
sobre el trabajo espontaneo, ha contribuido a que algunas veces sus poemas
parezcan mas bien borradores, esbozos de poemas» 13,

No es extrafio ese recelo ante los dudosos primeros versos del malagueiio,
por parte de un grupo de poetas en cuyas obras el cuidado técnico y la perfec-
cion formal eran una constante. Desde el mas puro Guillén hasta el Lorca mas
popular aspiraban al poema acabado, equilibrado, sin declives ni altibajos.
Recordemos la rotunda aseveracién de Lorca: «Si soy poeta lo soy por la gracia
de la técnica y el esfuerzo» Muy lejos del trabajo metédico esta el procedi-
miento de escritura de Moreno, que en Algo sobre poesia, declara: «Mejorar,
pulir, [...] no es mi sistema. Cuando veo que esta dicho lo sentido, me retiro. [...]
Reniego del adorno» 4, y que en Vida en claro, defiende ia siguiente definicién
dela poesia, fiel a la sagrada «inspiracién» romantica: «Las musas detestan alos
que se creen poetas por haber llegado con jadeos y suma fatiga a escribir un
soneto o unas décimas.[...]la poesia o secrecion de las musas es cosa mucho mas
fina, sutil y deliciosa que todo eso. Es algo que viene a uno como el efluvio del
espiritu santo, no que sale de la retérica, los preceptos y las formas consagradas.
[..] Yo no aprendi jamas retorica para escribir versos, como tampoco aprendi
gramatica para escribir y hablar con propiedad» !5. En este caso Moreno con-
funde el trabajo y la dedicacién, connaturales a todo escritor, con la aplicacion
ciega dela retorica, como en la cita anterior confundian «mejorar» y «pulirs, con
«adornar», que son, precisamente, métodos de creacion opuestos. Curiosamente,
Esteban Salazar Chapela que recuerda al poeta, en el homenaje péstumo de la
revista Caracola, como «un caballero sin retérican, al referirse a su obra hace la
siguiente salvedad: «Quiza le falta a veces a Moreno Villa lo mismo que echaba-
mos de menos en su persona: retérica» %,

12 RaraeL ALBerTL, La arboleda perdida, Buenos Aires, Compaiiia General Fabril Editores,
1959, pags. 200-201.

13 Luis CERNUDA, «José Moreno Villa», Estudios sobre poesia espaiiola contempordnea, Madrid,
Guadarrama, 1957, pag. 127.

14 Jost MorENo VILLA, «Algo sobre poesia, vis, El Nacional, México, 25 de mayo de 1952.

15 Op. cit, pags. 73-74.

16 EsTEBAN SaLazar CHaPELA, «José Moreno Villy, Caracola, Malaga, octubre 1956.
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En cuanto a la eterna dicotomia fondo/forma, Moreno considerd, sobre
todo en su primera época, que debia prestar mas atencion al contenido de los
versos que a la expresion. En 1952 recuerda: «La rebeldia del joven se me
manifestaba [..] en el afan de originalidad. Originalidad de pensamiento a
fondo, no de formas. {...] Mas tarde aprendi que la forma en poesia no es tan de
menospreciar !7. Manifesto siempre su preferencia por, en palabras suyas, los
«poetas reflexivos» o «poetas de enjundia» como Unamuno o Antonio Machado,
frente a los «poetas decoradores» 18, Disentia, pues, del fundamento de la poé-
tica del 27: el cuidado formal, cuyo lejano espejo fue el Siglo de Oro vy, en
particular, Géngora, que no fue nunca santo de la devocién de Moreno Villa,
mas inclinado hacia la claridad de Valdés!?® o la «facilidad» de Lope2°. En su
autobiografia recuerda asi su participacién en el famoso homenaje gongorino:
«A mi me invitaron los jovenes a colaborar en aquel homenaje a Géngora,
porque decian que en mf{ principiaba el movimiento moderno, pero después de
asistir a las primeras reuniones me retiré y no intervine para nada. En el fondo
estaba ya contra el gongorismon 2.,

No obstante, sus principios poéticos experimentaron un cambio, apreciable
ya desde Coleccion??, y radical a partir de su apuesta por la vanguardia con
Jacinta la pelirroja (1929) y Cararmbas®® (1931), evolucionando, dentro del
surrealismo humanizado de Puentes que no acaban?t (1933) y Salon sin
muros? (1936), hacia un manifiesto interés por los aspectos formales y
estructurales del poema. En su Autocritica, publicada en 1924 en la Revista
de Occidente, leemos: «Para mi la poesia es un perpetuo descubrimiento
hacia el cual me disparo. Ayer —mas que hoy—, me disparaba frenético, y
por esto, a veces, quedaban en la trayectoria oscuridades o confusiones. He
sido siempre por naturaleza, mas bien ‘faustico’ que ‘apolineo’ [...] Me gusta
mas perseguir fines que poseerlos [...] Comencé a publicar en el afio trece [...]
Por entonces, mi principal y casi Ginica creencia confirmaba que la poesia era
sobre todo confesion [...] me repugnaba la poesia de los parnasianos, tan livi-

17 «Algo sobre poesia», v, El Nacional, México, 11 de mayo de 1952. .

18 Vid. el articulo «El espaiiol menos bullangueron, en Didlogos, ntiim. 112, México D. F,,
julio-agosto 1983. Ideas recogidas en mi articulo «Antonio Machado en la obra de Moreno
Villa. Una visién de lo contemporaneo», Antonio Machado hoy, m, Alfar, Sevilla, 1990.

9 Vid «Juan de Valdés y El didlogo de la lenguan, Los autores como actores, Madrid,
Fondo de Cultura Econdmica, 1976,

20 En Vida en claro, op. cit, pag. 83, recuerda comoé Azorin lo nombré miembro de los
«Amigos de Lope de Vegan,

21 QOp, cit, pag. 154, Antonio JimENez MILLAN, en «La Modernidad de la poesia de Moreno
Villa. Estudio de salén sin muros», José Moreno Villa en el contexto del 27, op. cit., pag. 176,
resume asi el distanciamiento de Moreno de los principios estéticos del 27: «El se sentia
" mucho mas proximo a la expresién directa de Machado y a la profundidad de Unamuno que
a las innovaciones formales del veinte. Por eso se mantiene distante del gongorismo.» Con
respecto a su participacidn en el centenario, fue més activa de lo que Moreno da a entender
en Vida en claro. Vid. GuILLERMO ARNEDO, art. cit., pag. 15.

22 Madrid, Caro Raggio, 1924.

3 Madrid, Sanchez Cuesta, 1931, 2.2 ed,, Caceres, Ediciones Norba 10004, 1989,

24 Madrid, Imprenta C. Méndez y M. Altolaguirre, 1933.

25 Madrid, Héroe, 1936.
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damente fria [...] A partir de Evoluciones se me presenta con otra luz el con-
cepto de la poesia. Hasta entonces vivi dentro de una cerrazon dificil de justifi-
car, que se caracterizaba por la repugnancia a la forma verbal de Rubén Dario
y por confianza ciega en el pensamiento rimado. La idea de que el producto de
arte es algo que ha de gustar a los demas, que ha de ser su recreo, no se
adueiio de mi hasta entonces. Casi todo mi afan ha sido interesar, no ofrecer
un conjunto bello, digno de contemplarse repetidas veces» 26,

Moreno ha contribuido, con los reiterados comentarios y explicaciones
sobre su poesia, a que se le haya considerado como un poeta reacio a volver
sobre lo escrito. Nunca ha negado la imperfeccién de sus primeros libros.
Mantuvo siempre una actitud excesivamente humilde ante su obra como
muestran estas palabras de Vida en claro: «Tengo tan alta idea de lo bueno que
todo lo que hago me parece perfectible y, por consiguiente, indefendible» 27. Y,
después de referirse a Jacinta la pelirroja, libro muy lejos ya de las faltas de sus
primeras obras, en estos términos: «Hay en este libro bastantes flojedades,
faciles de suprimir» declara, mediante un plural generalizador: «Los espafioles
de todos los tiempos somos mas amantes de perseguir la emocién que la
perfeccion» 22, Por altimo, en Algo sobre poesia, explica y justifica asi sus pro-
saismos: «ahora, en esta revisién que hago de mi obra, veo con claridad que
ella difiere de la de otros poetas anteriores y posteriores en muchas cosas, pero
principalmente en ser muy desigual. No he escrito para antologias, no he
seleccionado mucho antes de publicar, he vertido con vehemencia el pan
caliente que iba cociéndose en mi horno. A pesar de haber puesto miramiento
en una porcion de detalles que consideraba yo imprescindibles para la calidad
de la obra, el ardor del momento creativo superaba a la capacidad de autocri-
ticar. Y contintia, aferrandose a una débil justificacion: «No me duele. Creo que
incluso los lunares ayudan a definir nuestro caracter. También los lunares son
humanos. Ahi estan los de Dario, los de Unamuno, los de Juan Ramoén (a pesar
de tanta vigilancia y precepto), los de Lorca, etc. Y no digo de los antiguos
como Lope»?°. Su «desalifio», pues, obedece a una poética coherente y asu-
mida, tal vez la de un poeta «antiprofesionaly, como ha sefialado Vitorio
Bodini3°,

Dado que es innegable que parte de la obra poética de Moreno adolece de
falta de correccion y atencion disciplinadas, vayamos a la fuente de toda esta
literatura sobre el peculiar estilo del poeta: sus libros, y, muy en particular:
Garba (1913), El pasajerc®' (1915), Evoluciones3? (1918) y Coleccion (1924). Es
en estos titulos donde se concentra la casi totalidad de ejemplos de prosaismos
que pueden encontrarse en la obra de Moreno Villa 3. Hay una légica evolu-

¢ Esta «Autocritica» ha sido recogida por Juan PERez DE AvaLa en una seleccion de ocho
articulos de Moreno publicada en Poesia, nim. 15.

1 Op. cit,, pag. 244.

2 [bid, pag. 176.

2 «Algo sobre poesia», xu, El Nacional, México, 24 de agosto de 1952.

30 Vid. «José Moreno Villa», I poeti surrealisti spagnoli, Turin, Giulio Einaudi Editore, 1963.

3t Madrid, Imprenta Clasica Espafiola, 1914.

32 Madrid, Saturnino Calleja, 1918.

3 Luchas de «<pena» y «alegriar y su transfiguracion (Madrid, Imprenta Clasica Espaiiola,
1915), a pesar de que Moreno dijera de él en Vida en claro (op. cit, pag. 197): «<Hoy me resulta
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cion desde Garba, al que él mismo llama «libro primerizo»3* y del que habia
dicho en su autobiografia: «veo con claridad meridiana todos sus defectos» 35,
pasando por El pasajero, que contiene uno de los poemas mas estimados por
su autor, la larga alegoria «La selva fervorosa», de la que atn reconoce que
«tiene todavia ingenuidades» 3¢ hasta Coleccidn, que culmina y concluye la que
ha sido unanimemente considerada por Cirre y Cernuda?’ la primera etapa de
la poesia de Moreno Villa, «modernistar y «andalucista» segiin la calitica Gui-
llermo Carnero. A lo largo de las paginas de estos libros, Moreno Villa ha
llevado a cabo una progresiva depuracion que se traduce en un acercamiento
al equilibrio entre el contenido y la expresion y en el proposito manifiesto de
acabar poemas bellos, agiles, como lo son ya algunas canciones de Coleccion.
La frecuencia de versos y poemas malogrados disminuye con ¢l aprendizaje
de los diez afios que separan Garba de Coleccion., Este Gltimo, es, a pesar de sus
deslices, un libro unido ya al 27.

Ante ciertos poemas de Moreno Villa cabe preguntarse qué los hace prosai-
cos 0, mas acertadamente, qué les falta para que puedan considerarse pura
poesia. No siempre es facil determinar cual es ¢l error, por donde pierden los
versos su lirismo. En la mayoria de los casos confluyen diversos factores.
Fallan, 2 menudo, los componentes mds externamente liricos: frecuentes rup-
turas del ritmo, irregularidades métricas y rimas ripiosas que hacen del poema
una musica discorde. Pero el lector echa de menos, ademas, los elementos
intrinsecos al lenguaje poético: la imagen, la elipsis, la sugerencia. Las metafo-
ras son topicos sin brillo o, incluso, la idea que el poeta quiere expresar es, en si,
prosaica. Ausencias y defectos que llevaron a Salazar Chapela a definir asi el
verso de Moreno, a quien atribuye haber acabado con la presién del lujo
verbal, meramente externo, del modernismo: «El verso del malaguefio ya no
tiene el brillo de los ebanistas, es mas bien mate; sus palabras no son redondas
ni estan pulidas, tienen a veces picos; su ritmo es desvaido y en muchas oca-
siones dudoso» .

Moreno cae a veces en la narracién explicita o en la descripciéon minuciosa
que hacen del poema un texto en prosa distribuido en verso. Asi ocurre en «El
claustro» o «El café del abad», de El pasajero, donde es dificil hallar el acento
lirico; y composiciones como «Desde un campanarion, de Coleccion, podrian

como un juguete sin resorte, una alegoria ingenua y floja», es un optisculo en el que el octosila-
bo fluye con naturalidad, sin los prosaimos que encontramos en los libros citados. Por otra par-
te, nos es imposible abordar el estudio de su obra en el exilio. Esta constituye un universo a
parte de lo escrito en Espafia. Valgan, en cualquier caso, estas palabras de Juan Rejano en el
prologo a Voz en vuelo a su cuna (México, Ecuador, 1961), sobre los dos libros publicados en
México: Puerta severa y La noche del verbo: «Hermosura gue no se queda detenida en ¢l
fondo, sino que sube también a la forma y la hace mas ordenada, mas homogénea, mas
surcada, dirfamos, de lineas puras y equilibradas, con las que antaiio habia andado a la greria
el poetan

34 «Algo..., v», art. cit.

35 Vida en claro, op. cit, pag. 192.

36 [bid, pag. 192.

37 Vid. Jost Francisco Cirrg, La poesia de José Moreno Villa, Madrid, Insula, 1963, y el
arifculo citado de CernUDA.

3 Vid el ariiculo citado de GuiLLERMO CARNERG.

39 Art cit.
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muy bien ser el encabezamiento de una novela: La verde carnpana torrera, / en
un compds de incensario, / difundié sus notas azules / por la pisia de casas
rosadas. /'Y al punio, viejecitas oscuras, / viejos torpes, mozas gallardas / y
rapaces endomingadas / salieron como negras hormigas... En una lectura con-
tinuada, nada diferencia a estos versos de un fragmento en prosa.

A menudo son facilmente identificables las «salidas de tono» a las que se
referia Alberti. Se trata de prosaismos l€xicos que irrumpen, bruscamente,
provocando un fuerte contraste con el contexto en que se insertan. Cuanto
mas elevado es el tono del poema, méas abrupto es el descenso. En la poética
que precede-a la antologia de Gerardo Diego, Poesia espariola contempordnea,
anunciaba Moreno: «<en mis primeros libros chocé a la gente de letras la admi-
sion de adverbios y vocablos prosaicos. Esto no existe en la poesia anterior, y
creo que, mérito o demérito, es algo que me corresponde en la evolucién de la
poesia espafiola. Notese que hoy dicen de todos los buenos poetas que hablan
prosaicamente» %°. Esos vocablos «chocaron» entonces a la gente de letras,
como extrafan al lector de hoy, frenando la corriente de su lectura. Veamos
algunos ejemplos: Sobre dorados juncos, el pan en embrion / se balancea al
ritmo serdfico del viento... / Cada grano de trigo lleva en el corazén / una cerda
emblemadtica que mira al firmamento*!. Entre voces como «seraficor, «emble-
matico» o «firmamento», que obedecen a un principio de seleccién regido por
un canon lirico cercano al modernismo, la palabra «cerda» provoca ruidos en
el oido del lector. Su posible disemia, que permite interpretar «cerda» en su
acepcion de ‘mies segada’, de forma que Moreno hablaria del grano de trigo
como la esperanza de la cosecha, no evita que sea malsonante. Si «cerda»
remite al significado mas habitual de ‘pelo de animal, basto y duro’, la asocia-
cién visual entre las fibras que nacen de los granos de trigo y conforman la
espiga, y las cerdas animales, seria va suficientemente prosaica. La misma
ruptura semantica y fénica hallamos en el ejemplo siguiente: Y qué libérrinos
/ los carneros: / la blanca espuma / de sus pellejos / para los blandos /
amantes lechos (G. 99). «Pellejos» resulta estridente, cacofénico, en medio de
versos tan dulcemente bucdlicos y da al traste con la metafora que compara la
blanca lana de los carneros con la espuma del mar. De nuevo en Garbaleemos
un desconcertante contraste léxico; una distancia considerable separa los
adjetivos de estos versos: en praderas de abril aurrisuehas / pace el toro de
lidia, el pendenciero (pag. 94). Ya en El pasajero, concretamente en el poema
«La selva fervorosa», hallamos ejemplos como: Oh, pobre almita, cuéntale al
doloroso / pasajero la esencia de tu sutil tormento; / y ella dijo: —«Una selva en
miis hondones siento» (pag. 37), o: Lastre amoroso de la selva virgen, / animicos
pingajos / que se adhieren al alma / en el transcurso del sendero humano (pagi-
na 42). Evoluciones recurre en dos ocasiones al empleo del verbo «corrersey,
tomado de un registro coloquial o familiar, en lugar de «moverse» o «desli-

40 GerarDO DiEGO, Poesia espariola contempordnea (Antologia), Madrid, Taurus, Col. Temas
de Espaifia, 1962, pag. 223.

4 Garba, op. cit, pag. 8. A partir de ahora detras de cada cita incluiremos entre paréntesis,
cuando sea necesario, las referencias al libro al que pertenece y a la pagina donde puede
encontrarse. Siempre segtin las ediciones citadas. «G» sera Garba, «P» El Pasajero, «<E» Evolu-
clones y «C» Coleccion.
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zarse». El primero de los textos en que aparece es un breve poema titulado
«Como una copla»: Una estrella se corrio / Es el alma de un penado / que va
caniino de Dios (E. 226), y unas paginas mas adelante: (225) Las pocas nubes
quie habia se corrieron al ocaso. / Ellas son agradecidas / jEl sol, les prestaba
fanto! Poco apropiado parece también el uso de una voz familiar en estos
versos: Vas devanando tu vida en un sinsentido ameno, / como las nubes / por
el cielo. / Después vendrdn las llantinas / el remordimiento cruel / nube
cargada / quiere llover (C. 46), en los que a la no muy brillante, aunque preten-
didamente culta paradoja «sinsentido ameno» se une sin transicién el colo-
quialismo «lantina». Otro término coloquial irrumpe en los versos que siguen,
¢n este caso al describir la emocidn que produce al poeta el hallazgo de una
estrella en medio de una noche oscura: No supe, al pronto, pensar / ni com-
prender el misterio; / mas tu dulce claridad / ungié la raiz del alma. / Senti
dentro de los pdrpados / un bailoteo de ligrimas (C. 34). A veces se trata de
voces populares, como el empleo de «calentura» por «locuran. Asi, en el poema
«El nieto de Don Quijote», de Garba: Acechan el hallazgo de la eterna aventura, /
menos hija del mundo que de la calentura[...] Porgue al cielo se escala con base
firme v dura, / no con el andamiaje de nuestra calentura (pag. 44). Lo mismo
cabe decir de «pupas» y «derroter, voces que aparecen cn el verso final del
poema dedicado a Unamuno, sustituyendo a las palabras «heridas» y «derrota»
que cabria esperar: Dudando si lo es o lo serd maiiana, / zapatea en el prado,
como hizo Don Quijote, / mostrando en los revuelos de su ideal sotana / las
pupas de su interno y trdgico derrote (pag. 71).

Podemos hallar entre sus versos evocaciones paisajisticas tan chocantes
como ésta: Tengo por butaca un risco / eminente y solitario / por encima de
los pinos. / Hay un valle en lo profundo, / con trenes, casa, caminos / y
pelotones vacunos.[...] Se cruzan con las esquilas / los aromas de la java / y las
ilusiones liricas (C. 80). La sustitucién del referente «mirador» por «butacan, no
pasa de ser una atrevida metafora que convierte al paisaje en una pantalla
cinematografica, pero el uso de «pelotones vacunos» para referirse al ganado
que pasta en el campo es, inevitablemente, vulgar, junto a las «esquilasy, los
«aromas de la jara» y «las ilusiones liricas». Igualmente, rompe el lirismo al
describir en estos versos el vuelo de una mariposa: Pasd, con vuelo incierto /
por el jardin sombrio / la mariposa blanca / Era el instinto abierto / a la flor del
estio /'y a todo la fragancia / De aqui su vuelo incierto, / su vaivén raquitico /
su liviandad fantdstica (C. 28). El penaltimo verso citado quiebra el clima
etéreo con la fuerza carraspeante, morbosa, del adjetivo «raquiticor. Textos
como «Cargos», de Coleccidn, pueden considerarse un dechado de prosaismos.
Yo no sé cémo no sintieron / tus manos —proas de esperanza— / el encontro-
nazo divino / que hace posibles las hazavias. / En el valle de Josafat / el
Arcdngel —la accion sagrada— / te rechazard por invalido / con un ademdn de
su espada. / Pues el momento vino a ti / con todo lo que tii soviaras, / v lo
dejaste patinar / y hundirse de nuevo en la nada (pag. 44). Son varios los
elementos que hacen al texto prosaico. Desde luego, el poeta ha desautomati-
zado el estereotipo del «soplo divino», pero podia haber recurrido a cualquier
vocablo de significado intermedio entre «soplo», y «encontronazo» sin la
rudeza de este ultimo. Por ultimo, entre los ejemplos de prosaismos-vulgaris-
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mos léxicos citamos estos versos del poema «Descubrimientor, de Coleccion:
4Maravillosa vistal« / claman los caminantes / en el descote limpio / de una
teta serrana (C. 16); la altura de la sierra convertida «en el descote [...] de una
teta serrana» se crece ante el lector y le impide disfrutar de lo que podria haber
sido una hermoso poema si hubiera respetado el tono de sus Gltimos versos:
Maravillosa vista / ;Ojos maravillosos! / ojos maravillados, / que asistis al
concierto / sigiloso del mundo, / mil veces mds etéreo / sutil que la muisica. La
imagen anterior desentona en ¢l sutil concierto que debe ser toda composi-
cion lirica.

En sus versos hallan lugar, igualmente, expresiones del lenguaje hablado:
(lima sorda, lima lenta / ;Cudnto vas a dar de mano? (G. 18); Lo tenemos de
prestado / el fuego es cosa celeste (G. 32). Asi finaliza un poema de Garba
dedicado a Valle-Inclan: Siempre imagino a esta persona /| ...] Haciendo encaje
valenciennes: / tarea en que, con solo un brazo / le echala pata a D. Rubén (G.
68). También hallamos en Coleccién, interjecciones del registro hablado mas
popular como: ;Daca el morral! (pag. 32); ;[Descuida! (pag. 45) o ;Vete al diablo!
(pag. 104).

En todos estos casos, Moreno cae en prosaismo porque se aparta del tono
previo establecido. Palabras como «teta» o «pelotones» traicionan la estética
general de los libros segiin la cual todavia puede hablarse de palabras «poéti-
cas» y «no poéticasy. Moreno pretendia hacer Poesia con maytscula, aten-
diendo a modelos reconocidos. Recordemos la dedicatoria inicial de Garba en
la que hace una declaracién de magisterios: «xAdornen estas hojas ios nombres
de tres poetas: Rubén Dario, Antonio Machado, Juan Ramon Jiménez.» En
Garba, como en los libros siguientes, ocurre lo que ya indicé Cernuda: «Lo
marmoreo, la perfeccion en frio y toda exterior, debia chocar con sus predi-
lecciones intimas, como también parecia ocurrirle a Machado; pero en éste
raramente se le antojaba al lector que haya algo a retocar en sus versos, y en
los de Moreno Villa si se nos antoja en ocasiones» 2. Después de Jacinta la
pelirroja, inserto ya en la vanguardia, no podremos hablar de prosaismos. Los
poemas ya no pretenden ser meramente liricos. El verso se ha desbordado,
liberandose del metro, acercandose vertiginosamente a la prosa. Pero por el
momento, el codigo lirico al que estos libros pretenden ajustarse, hace que
entendamos como «salidas de tono» los ejemplos que venimos comentando.
Moreno considerd que se habia adelantado a su tiempo dando cabida en sus
versos a vocablos coloquiales, incluso vulgares, ajenos al inventario tradicional
de voces propiamente diricas». (Recordemos sus palabras citadas: «creo que
mérito o demérito es algo que me corresponde en la evolucién de la poesia
espafiolar.) Tal vez su labor facilit, como en otros aspectos, la de los jovenes
que renovarian definitivamente la poesia espafiola del siglo xx, pero fue fatal
para la calidad total de sus primeras obras. El suyo fue una especie de «sacrifi-
cio poético» en favor de sus principios de naturalidad, espontaneidad y rebel-
dia contra lo establecido. Estos prosaismos serian, en cualquier caso, una
importante leccién para sus contemporaneos, perplejos ante una poesia muy
lejos de lo relamido.

42 CERNUDA, op. cit, pag. 122,
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Enla Autocriticacitada, Moreno dej6 escrito: «kEmpleé desde Garbavocablos
inusitados en poesia, no raros o trasnochados, sino del dia» 43, manifestando una
voluntaria intencién de romper con el Iéxico heredado del modernismo y de
emplear los que élllama «vocablos del dia». Son abundantes los ejemplos en que
encontramos una serie de palabras que no contaban con una tradicién poética
cuando Moreno empieza a publicar. Asi, en Garba, se refiere al molino como: ;Y
siento un hondo desprecio / por el chisme de las aspas, / que a su lic-tac
condenado / se reduce y amilana! (pag. 23), o encontramos en un poema
romantico y decadente, «Mirador», una expresion tan ajena al contexto como la
subrayada en estos versos: Vago anhelar en mis entraiias prende / vy a la
inyeccion de caridad revivo(pag. 38). También en Garba, Moreno describe asia
un espiritu adolescente: el alma moza, toda brio, / toda llaneza v floracion, /
prosarastrera y desvario /'y libertad del corazon (pag. 12), e incluye similes tan
prosaicos como el que cierra estos versos: Los musculos fulguran al esfuerzo /
se estiran los lendones como elasticos (pag. 42). El desajuste cronolégico se hace
patente en poemas como «Reconocimiento», donde leemos: El amor, lo mds
bello delmundo, / prefiere las palabras afiejas. / Yoveo que las frases sutiles / no
emocionan a mi amada nena (G. 36). El efecto de piedra al caer sobre un
estanque que producen estas palabras en la sensibilidad del lector se multiplica
cuando se insertan en la secuencia dellibro. Pensemos que en el poema siguiente
al citado, leemos versos con vocablos de un registro léxico clasico y culto:
Galeras de plata por el rio azul.. / ¢ Donde vais afanes de wi juventud? / Abiertas
las velas y los estandartes, / reis en las febles entravias del aire[...] / Galeras de
plata por el rio azul. / ¢ Se ird la ufania de mi juventud?La admision de vocablos
del dia, permite, incluso, anglicismos como «mitin» en esta descripcion paisajis-
tica de elevado lirismo que abre Coleccion: Asi como vosotras, en elmitin / de lu
naturaleza multiforme / junto al valle de almendros / y la fresca ladera / y el rio y
los jazmines / en el mitin de nubes y de soles (pag. 9).

A menudo, en Garba, recurre a un vocabulario cientifico que parece estar
relacionado con sus recientes estudios de quimica en Friburgo. Su evocacion
lirica es nula. Asi ocurre en el poema «La unidad»: jAcopla lus dispersas /
particulas y linzate / sereno a las empresas! junoy flexible, como / el cuerpo de lu
mar! / Ella enarca su lomo, /sin hacerse una grieta. / [...] y en momentos de afdn
/ se levantan sus atomos / como un solo Titdn (pag. 59). Acoge también léxico
mas préximo al género ensayistico que al lirico. En un poema a la figura de
Azorin, leemos: Tiene el fermento a veces, la potencialidad / de hacer que
resucite una muerta ciudad (G. 70), y se refiere al mundo clasico mediante una
metafora tan poco poética como la que encabeza estos versos de El pasajero: Lo
inactual inofensivo llega / hasta su mesa de labor: los cantos de la itdlica; / la
sintaxis, las reglas y los salmos (pag. 12). De nuevo en El pasajeroleemos versos
afines a una prosa légica y filosofica: Las premisas, las causas, los ajustes / gue
un punito convinieron en la fuerte / hora de tu nacer / tul vez no sean nunca
concurrentes / de nuevo, y esa bella / realidad reverente [..] quede / para
stempre en la nada (pag. 19). El poeta explicara asi al lector en «La Catedraly, de
Coleccion, cual es su percepcién del monumento: Mido con silencio el dmbito, /
y mi pequeriez inmortal / considera estéticamente / la emocion de la catedral
(pag. 89), aclaracion superflua, tratandose de una recreacion lirica.

43 Josk Moreno ViLLa, Autocritica, art. cit.
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En sus poemas se evidencia la lucha entre «continuidad» y «revolucién»
que, como €l mismo afirmé en Algo sobre poesia, animaba todas sus activida-
des: «siempre me empujaron dos fuerzas internas: la revolucién y la continui-
dad. De un modo inseparable. Querer hacer otra cosa que lo hecho por otros y
al mismo tiempo proseguir, no romper ¢l vinculo [...] que nos une a los indivi-
duos en las actividades que sean dentro de un pais y de una cultura» *. Sus
primeros libros se cifien, por una parte, a los modelos tradicionales, y aunque
haya renegado del adorno modernista, acusan también la huella estilistica de
este movimiento. Pero su afan de cambio se manifiesta en la inclusion de
vocablos nuevos, insolitos en la tradicion poética que le precedia. Las dos
tendencias, auténomas, puras, son validas. Cada una obedece a una poética
determinada. El desastre se produce al hacerlas convivir sin transiciones. Es el
contraste, el desajuste, lo que provoca el prosaismo. Los poetas del veintisiete
distinguieron perfectamente qué exigia la tradicién y qué la vanguardia y qué
codigo pertenecia a cada una. Moreno inici6 su trayectoria fundiendo apresu-
radamente tradicién y renovacion, pero era la suya una renovacion superfi-
cial, que se limitaba a ejercer una mal entendida libertad en cuanto a la
seleccion Iéxica. En cualquier caso, de esta adelantada fusién deriva la impor-
tancia historica de su obra que hace de €l un eslabén fundamental entre el 98 y
el modernismo, y la generacion del 27. Pretendia ser claro, directo, diafano;
estos fueron sus objetivos estilisticos fundamentales y han dejado magnificos
ejemplos en prosa, pero han dado peores resultados en poesia, como él mismo
reconoce: «La diafanidad tiene sus peligros, sobre todo en poesia. Puede llevar
al razonamiento frio y a expresiones vulgares (. )»45.

En los casos repasados hasta ahora, Moreno ha usado correctamente el
éxico desde el punto de vista seméntico, pero podemos encontrar casos en los
que la palabra empleada no es la adecuada para el contexto. Se producen
confusiones entre voces casi homéfonas, en ejemplos como éste de Garba: [Si
el solahinca, quema los trigos / y si la nube quiere estallar, / del tierno gajo de
niuestras vides / todo el aziicar se llevard! (pag. 10). El significado exacto de
«ahincar» es ‘Instar con ahinco o eficacia’ o ‘apresurarse’. Estamos, pues, ante
un cruce con el «hincarse» reflexivo de «hincarse de rodillasy, al querer expre-
sar que el calor del sol hace doblegarse, arrodillarse a los trigos. Algo seme-
jante ocurre en los versos siguientes de El pasajero: Los besos del amado desco-
loran / la tez: las rosas advinieron lirios (pag. 7) (donde leemos «advenir»:
‘sobrevenir’, ‘suceder’, ‘acaecer’; en lugar de «devenir»: ‘convertirse en’, legar a
ser’), o en estos de Evoluciones en los que «os gentios» (en plural incorrecto)
sustituye a «las gentes»: En el mar, ondulado como una caballera, / flotan
inverostmiles nuececillas con velas. / Son las aspiraciones, los ideales blancos /
que abogan por el alma delos gentios sanos (pag. 231). A veces la rima arrastra a
estos usos inadecuados. Asi, en el primer cuarteto del «Soneto en el pueblo», de
Coleccion: Amparo mio, seca pivia / de casucas grises y pardas, / que habitaron
genies bastardas /vy gentes de alma noble y nivia. No creo que «bastardo» sea el
adjetivo mas apropiado para referirse a gentes burdas, de alma vulgar y roma.

No es infrecuente hallar entre los versos de estos libros solecismos como

4“4 cAlgo..,, v, art. cif,
4 «Algo..., viv, EI Nacional, México, 1 de junio de 1952.
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falta de concordancia entre los verbos: recogido en ti, / sin mirar a nadie, la
mdquina / de tus entusiasmos / partiera con potentes alas, / y desplegaria /
flor que hoy es capullo / dentro del alma (G. 63); uso transitivo de un verbo
intransitivo, que no puede considerarse como licencia poética: De la verde /
fronda callada / una hiena / salio brillando sus dientes. (G. 17), o empleo del
articulo indeterminado en lo que pudiera ser un galicismo o un remedo arcai-
zante: Es su arranque bravio, y no cedo / por un otro i potro gitano (G. 104)
(parece que el poeta se ha visto obligado a incluir el articulo para respetar la
rima).

La seleccion de un sustantivo o un verbo, en lugar de otro con menos carga
significativa, no sélo hace descender el tono lirico del poema, sino que, inge-
nuamente, destroza la imagen sublime a que aspiraba, acerciandose a lo
humoristico, sin pretenderlo. Es el caso del poema de El pasajero, «En la que
fue celda de Teresa de Jesas», en el que leemos el siguiente recreacion de un
momento intimo de la vida de la santa: Ha destapado el lecho. La llamita / de
una vela agostada temblotea. / Desatando las cintas y los broches, / maquinal-
mente, afléjase Teresa. Lo mismo cabe decir de los versos siguientes, donde el
verbo malogra la imagen del viento cifiendo el vestido a las formas de un
cuerpo femenino: Andabas volando / por la anchura del prado / y tu cuerpo
decia: / ;Flores, flores, flores las mias! El viento aplastaba / en tus carnes las
telas blancas / vy tu cuerpo decia: / jFuerza, fuerza, fuerza la mia! (Col. 77).
Puede ocurrir también que un hermoso poema como «Cortesano», de Colec-
cion, cuya penultima estrofa bien pudiera formar parte de los mas selectos
versos de Salinas, se precipite en un final absurdo, en un quiebro al modo de
las «manolerias» que atribuia Moreno a Manuel Machado, en Los autores como
actores?®: [...] Vendré todos los dias a mirarte / llegar por el angosto / camino
deljardin / para alcanzar tus ojos / y vivir ese instante / del otro / que sélo tii /
sabes sacar de mi fondo / iClaro esta, que / si no te incomodo! (pag. 35).

Asi como hemos visto prosaismos por exceso de rudeza, puede haberlos
por exceso de delicadeza: se trata de los casos en que Moreno alcanza lo cursi,
que puede residir en la misma idea de los versos: los ideales / que son del
espiritu guirnalda (G. 62), o en la expresion, recurriendo a un vocabulario
excesivamente culto: Bésale madre, que viene / tu nifia de confesar / y tras-
mina a rosa fresca /'y a ramito de azahar (G. 78). Detengamonos en el poema
«La hombrada», de Garba: Esta calleja de los barrios, / tan sonorosa y oriental,
/ llena de tiestos florecidos / y niveas faldas de percal (pag. 86). Lo cursi y lo
prosaico estan en el desajuste entre los elementos asinérgicos que componen
la estrofa. Estamos ante una «calleja de los barrios», con cierto tono despec-
tivo, que es, nada menos que «sonora» y exéticamente «oriental». En medio de
este insdlito escenario surgen los castizos «tiestos», y el humilde «percaly, idea-
lizado, se convierte en «niveor. En El pasajero leemos la siguiente cadtica des-
cripcion de Toledo: Desgalichados ibis pululan por la vega, / donde crecen
icocos, mandarinas y rosas. / Un alconero (sic) sirio con su carcaj peludo /
estampa sus siluetas encima de una loma (pag. 24). De nuevo el contraste feroz:
«Desgalichado», adjetivo familiar para indicar ‘desalifiado’, ‘desgarbado’ califi-

4 Vid «Manuel Machado, la manoleria y el cambio», Los auiores..., op. cil.
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cando al mitico «ibis» que sobrevuela Toledo, donde crecen arboles tan extrafios
como «icocosy. Por Gltimo, el «carcaj» de piel del halconero es nada menos que,
vulgarmente, «peludo». Estos versos denuncian una mala digestién del moder-
nismo con su gusto por lo medieval, lo oriental, y la inclusién de voces exéticas.
Cuando transcribe fielmente el modelo modernista, consigue, al menos, com-
posiciones con gracia: Con el rizo de mi tela / de «wmoaréy, / sobre el alma viva
estela pondré. / En el rizo estd el hechizo. / El oriental / supo sacar al rizo su
panal.. (G. 60).

Lo prosaico, en estos primeros libros, radica, a menudo, en lo mas osado de
sus poemas, en lo mas nuevo. Encontramos, ya en 1913, imagenes que podrian
incluirse dentro del género ramoniano de la gregueria. Tendrian plena validez
aisladas, pero «rompen el conjunto del cuadro» insertas en poemas de tono
sobrio. Los ejemplos son varios: «Los vagos duermeny, de Garba, describe asi el
cielo encendido del mediodia: Mediodia. Es el muelle, calcinado del sol, / fondo
rojo y dorado de un imenso perol (pag. 50); un lago, oculto entre montaiias, se
convierte en Evoluciones, mediante una curiosa personificacion, en un miope:
El lago se rodea de empechados montes, / que no dejan pasar los vientos
insurgentes; /ellago es un miope que no tiene horizontes / y sonrie a la paz como
los inocentes (pag. 232). Dos enamorados se deslizan, en Coleccién, por un rio
idilico hacia el mar: Nuestra lancha iria / sobre el azul del rio, bajo el del cielo /
entre orillas hiimedas, / pobladas de infinitos almendros, / camino del mar, / del
infinito abrevadero (pag. 37). La imagen del Gltimo verso convierte inevitable-
mente a los amantes en una yunta de ganado sediento. Estas extrafias e inge-
nuas asociaciones ponen, a veces, una sonrisa en los labios del lector. Veamos
uno de los epitafios de Evoluciones, el titulado «El farsante»: En las naves de
Dios, dulzuras cantaba; / en las celdas propias, cieno maldecia; / sus sefias
personales en el fichero humano / rifien con las sentadas en las fichas de arriba
(pag. 186). El desatino, por ultimo, se concentra en versos como éstos: Ciercia
—folios y cuadernos— / talento—soplo ideal— / valor y elegancia-cuernos / que
da poco el natural (pag. 110). Ya es poco acertada la aposicién especificativa a
«ciencia»: «folios y cuadernos», pero atin lo es menos llamar, metaféricamente,
«cuernos» a «el valor y la elegancia». Probablemente se haya visto arrastrado por
la inusual rima «cuadernos-cuernos».

Hasta aqui la ingrata tarea de compendiar lo que pudiera parecer una
antologia nefanda del primer Moreno Villa. Sus prosaismos iniciales fueron un
aprendizaje para llegar al verdadero y acendrado lirismo con Jacinta la peli-
rroja, las bretonianas Carambas y los ya magnificos Puentes que no acaban 'y
Salon sin muros, en que se cifie al empleo absoluto del versolibre, sin mezclarlo,
como ocurria en Jacinta, con fragmentos y poemas rimados. Moreno encuentra
su voz en la libertad que le ofrece la vanguardia y, mas en particular, el
surrealismo. En estos libros, palabras como «hemorroides» y «barragana» se
insertan con naturalidad en el contexto: Si escribes alguna vez tus memorias
/ di que andabas por la casa en zapatillas, / que roncabas durmiendo / o
sufrias hemorroides |..] lo mejor es descolgar anécdotas, / exhibir la ropa
interior, / dar pelos y sefiales de tu barragana /'y presentar el haber y el debe
de tu calendario®. No estamos ya ante prosaismos, porque el codigo poético es

4 Salon..., op. cit, pag. 14.
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abierto y ha roto enojosas distinciones entre prosa y poesia. Del mismo modo
puede decir, sin daifiar el tono del poema que la noche de Dios es la vejiga
eterna de los cielos*®, que babearon de jubilo los mierdas de ayer*® o que Por la
cuerda iba el tonto del higo; sin calzones estd la justicia en la luz®°. Las «disol-
ventesr Carambas le han ensefiado a romper el ceflidor del lirismo que le
llevaba, como hemos visto, por su afan de llaneza y claridad, a lo prosaico.

No obstante, podriamos aplicar a Moreno las mismas palabras que él
dedica al Espronceda de «FEl estudiante de Salamanca», en Los autores como
actores: «El desalifio, la falta de escrapulo técnico y de delicadeza, esos efectos
de solicitud amorosa para la propia labor [...] podrian desagradarnos. [...] Mas,
como historiador [..] hay que reconocerle un valor muy alto, de gran impor-
tancia para nuestra literatura. Es sobrio, es claro, es libertador de su tiempo.
Obras como éstas son las que permiten nuevos avances en épocas sucesivas» 3.,

Concluimos con unos versos de Moreno citados por Max Aub, en La poesia
espariola contempordnea:

Anos, montén de avios, gran edad,
toda una luna de avios he vivido
¥y MO supe, no quise

o no pude acabar nada perfecto.

Aub afnade un comentario que se ajusta perfectamente al Moreno Villa de
los libros comentados: «Tal vez sea cierto, pero en reconocerlo esta su
p
perfecciénn 32,

# Jbid, pag. 18.

4 Ibid, pag. 19.

30 Puentes.., pag. 39.

51 Op. cit, pag. 152.

.52 Max Aus, La poesia espafiola contempordnea, México, Imprenta Universitaria, 1954, pa-
gina 108.



