Seis autores en busca de una actriz: La Baltasara

En pleno Siglo de Oro, vivi6 y reiné en los corrales de comedias una
de las actrices de mas personalidad y vitalismo de la escena espanola: La
Baltasara. Francisca Baltasara de los Reyes, comedianta madrilena del si-
glo XV11, primero célebre «histrionisa» y después «santa anacoreta», emer-
ge como artista al concluir el reinado de Felipe 111, para alcanzar su cele-
bridad en los primeros afios de su sucesor Felipe IV. Durante toda su vida
de actriz perteneci6 la Baltasara a la compania de Heredia, lo que quiere
decir que representé mucho a Lope, pues en referencia a esta compania
escribi6 Micer Rey de Artieda, en una clara alusién a la asombrosa facili-

dad de Lope:

Como estas cosas representa Heredia
a peticién de un cierto amigo suyo
que en seis horas compone una comedia.’

Sobresalié la Baltasara no sélo por su belleza y gallardia, sino por su
versatilidad, desempenando igualmente papeles de primera dama como de
travestis. Asi, en algunas comedias hizo de valiente galin a caballo, de ja-
quetdn y pendenciero, y de provocador de desafios. Casada con el gra-
cioso de la compaiifa de Heredia, Miguel Ruiz, las crénicas han sugerido
que, al igual que otros cémicos en circunstancias similares, la Baltasara y
Ruiz mantenian fundamentalmente una relacién de socios: la comedianta
atraia al publico y a su dinero, mientras Ruiz se encargaba de llevarle las
cuentas y darle proteccién.

Su actuacidn siempre producia expectacién y entusiasmo y su presen-
cia en la escena era tan vital para los intereses de la compania, que si se
retiraba de ella «<no quedaba quien desempenase sus arcas», es decir, quien

! N. Diaz DE EscOvAR y FRANCISCO DE P. LAssO DE LA VEGA, Historia del Teatro Espasiol (Bar-
celona, 1924), p. 224.
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pagase las deudas del autor. Tan apreciada fue del piblico, que se decia
que si ella hubiese dejado de trabajar algunos dias, el teatro donde actua-
ba habria tenido que cerrarse.

Hallibase en el apogeo de su fama, aclamada por los aplausos del pu-
blico, en el esplendor de sus galas y de sus diversiones mundanas, sobra-
da de admiradores y de amantes y halagada por una gloriosa carrera, cuan-
do la Baltasara sintidse «iluminada por la Divina Gracia», al aparecer, un
dia, en plena representacion, frente al pablico. Separdse entonces de la
compania para ir a retirarse a una ermita dedicada a San Juan Bautista, en
las cercanias de Cartagena, mis alld del pueblo de Aljezares, sobre una
alta sierra. Alli pasé la artista el resto de sus dias, acompanada hasta el
tltimo instante por el gracioso y fiel Miguel Ruiz, consagrada a la oracién,
penitencia y obras de caridad. A imitacién de las leyendas hagiogrificas,
algunos cronistas salpicaron los dltimos anos de la existencia de la actriz
de milagrosos portentos, relacionindose su muerte con acontecimientos
sobrenaturales. Casiano Pellicer, en su Tratado bistérico sobre el origen y
progresos de la comedia y del bistrionismo en Espatia, afirmaba que a la
muerte de Baltasara se habrian sentido cosas extranas, entre ellas «haberse
tanido espontdneamente las campanas»”. E] ermitorio donde murié y don-
de fue enterrada consistié en un nicho abierto en la roca que llevd desde
entonces el nombre de «Cueva de la cémica», y que se conservd, al me-
nos, hasta mediados del siglo XIX, ya que de ese periodo constan todavia
referencias de su existencia’.

Es aqui relevante observar que algunos testimonios, y unas coplas de
su época, apuntaban a la Baltasara como ejemplo de una mujer sensual y
disoluta, en via (a través del arrepentimiento y de la conversién) hacia la
santidad:

Pero amigo, amemos y vivamos
mientras la edad por mozas no declara;
que después querri el cielo que seamos
lo mismo que ayer fue la Baltasara*.

En los medios artisticos, en los corrales y en el mentidero se insistia
en la necesidad de una depuracién de costumbres en la vida licenciosa de
los comediantes, especialmente en la corrupcién e inmoralidad de las ac-

2 CaSIANO PELLICER, Tratado historico sobre el origen y progresos de la comedia y del histrionis-

mo en Espania (Madrid, 1804), p. 52.

3 Josks. BIEDMA, «La Tirana: Apuntes sobre las costumbres teatrales de Espaia en el siglo xviil»,
en El Museo Universal, Madrid, 2 de mayo de 1869, pp. 142-143.

*  PELLICER, p. 52.
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trices que atraian todo género de escindalos; asi como en la vida privada
de las compaiiias, acusindose a sus miembros de cohabitar promiscua-
mente y el vivir en comunas. El corral del Principe, frecuentado por la
compaiia Heredia, era durante el reinado de Felipe IV, segin un trata-
dista, «<hermoso tugurio de Venus pidicas e impidicas»; habiendo tenido
que dictarse normas que incluso prohibian la entrada de personas ajenas
a los vestuarios®. Y en la zona de Valencia donde se hallaba situado el tea-
tro de la Olivera (lugar de la accién en el drama La Baltasara, del siglo
XVII), se habia convertido en un lugar de prostitucién en la misma épo-
ca®. La literatura y las letrillas populares hacian intencionadas referencias
al deseo que en los hombres despertaban las comediantas, asi como al
constante acoso a que eran sometidas:

...buena farindula tiene
mozas bien prendidas van,
y ya los zinganos cercan
el sabroso colmenar’.

Miximo, egregio ejemplo fue el de Maria Calderén, «la Calderona»,
famosa representante y amante de muchos, entre ellos el mismo rey, Fe-
lipe 1V, de quien tuvo un hijo natural, Juan de Austria; lo que daria lugar
a que sus enemigos compusieran coplas y pasquines de esta indole:

Un fraile y una corona
un duque y un cartelista
anduvieron en la lista

de la bella Ialderona®.

En la época de Baltasara, muchos nobles, siguiendo el ejemplo del rey
y de la Calderona, tomaron como amantes a las cémicas, situacién que
habria de dar origen a no pocos duelos y contiendas entre los hombres y
entre sus familias. «Esta conducta de las actrices —afirma Rennert—, con-
tribuy6 en no pequeiio grado a una situacién de desmoralizacién general,
de forma que una fuerte inclinacién hacia el trabajo deshonesto y hacia la
holgazaneria, asi como un desordenado deseo de ostentosa extravagancia

RICARDO SEPULVEDA, El Corral de la Pacheca (Madrid, 1888), p. 249.
¢ RUTH LUNDELIUS, Physical Aspects of the Spanish Stage in the time of Lope de Vega, (Phila-
delphia: University of Pennsylvania, private edition, 1961) , p. 39.
7 SEPULVEDA, p. 240.
8 SEPULVEDA, p. 262.
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se fueron extendiendo ripidamente por todas las clases de la capital»®. A
todo ello, habria que afadir la calidad de algunos tipos de comedias y el
modo de su representacion. Desde la celosa perspectiva contrarreformis-
ta, se criticaba a los actores de representar las escenas eréticas con tanta
apariencia de verdad que «la trama imaginada parece suceso que en reali-
dad estd pasando», de manera que el piiblico «traslada a si mismo los efec-
tos que son representados»'®. De este modo, las comedias enseiaban a las
mujeres «cémo han de armar traiciones a su marido», y a la doncella «a
recibir billetes, a responder cartas, lo que ha de hacer en Ia ocasién, cémo
ha de lograr la suerte: a fingir en lo piblico, a perder los temblores en lo
secreto, a hacer llaves falsas, a buscar puertas ocultas y ventanas excusa-
das, a no temer la oscuridad de la noche, ni los peligros de la casa. A los
mozos, libertades, atrevimientos e insistencias...»''. Se aducia que las co-
medias excitaban la lujuria y, lo que era peor, que proveia los medios para
satisfacerla a través de la vida licenciosa de los cémicos; que la inmorali-
dad de éstos iba en detrimento de la morahidad piblica, y que los espec-
tadores. «salian del teatro creyendo que podian poner en prictica lo que
habian visto en escena»'?. El Tratado de tribulaciones insiste en que «las
mujercillas que representan comiinmente son hermosas, lascivas y que han
vendido su honestidad... y encantan y transforman a los hombres en bes-
tias»'?. Todo lo cual, parece explicar la oposicién de moralistas y tedlo-
gos al establecimiento de nuevos teatros permanentes, asi como el crecien-
te nimero de regulaciones, limitaciones y supresiones que fueron dicta-
das y a las que fue sometida la actividad teatral en el transcurso del siglo
XVIL

Dentro de ese ambiente de laxitud moral no faltaron célebres actrices,
sin embargo, como Maria de Riquelme, que gozaron de reputada y ejem-
plar virtud, y aun otras, como Maria de Cérdoba y de la Vega (alias «Ama-
rilis» o «la Gran Sultana»), como Francisca Baltasara y como la Caldero-
na, que, todavia viviendo en la cumbre de su buena fortuna, reaccionaron
y abandonaron el teatro, a fin de asumir una vida retirada, conventual o
ermitafia, y adoptar un tipo completamente distinto de existencia.

P - %
o * %

Francisca Baltasara recabd pronto el interés de sus contemporineos,

? HuGO A. RENNERT, The Spanisch Stage in the time of Lope de Vega (New York, 1909}, p. 271.
'°  LUNDELIUS, p. 54.

" Ibid.

2 Ibid.

3 thid.
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especialmente los dramaturgos del barroco. Tres de ellos supieron ver la
virtualidad dramitica en la vida de aquella actriz, en quien la evasién del
mundo se realizaba a través del teatro, y compusieron el drama titulado
La Baltasara, comedia famosa, la primera jornada de Luis Vélez de Gue-
vara; la segunda de Antonio Coello; la tercera, de Francisco de Rojas
Zorrilla'. Publicada en 1652, en el primer volumen de Comedias nuevas
de los mejores ingenios de Espana, La Baltasara pudo haber sido escrita
unos diez anos antes. Ciertos datos permiten situar con una cierta aproxi-
macidn la fecha de su estreno no antes de 1638 ni después de 1643 (El md-
gico prodigioso, antecedente de la segunda jornada es de 1637, y Vélez de
Guevara falleci6 en 1644).

En la primera jornada, de Vélez de Guevara, asistimos al final de la
vida artistica de Baltasara, quien, mientras representa en Valencia, expe-
rimenta la conversién al cristianismo. Tras abandonar la escena y hacerse
ermitana, se va a dedicar a su propia salvacién, y a convertir a aquellos
de su compaiiia que se fueron tras ella a fin de disuadirla.

En la segunda jornada, su autor Antonio Coello, glosé la tentacién de
la Justina calderoniana en El mdgico prodigioso. En La Baltasara, es un
antiguo amante, don Alvaro, quien pacta con el diablo, quien a cambio
de la promesa de recibir «su vida por despojos» le conduce hasta la ermi-
ta, en las costas de Cartagena, donde se encuentra Baltasara. A pesar de
la insistencia del galdn, la actriz se mantiene en su fe:

Sirva de freno el ardor

que dices que vive en tl

ver que toda me ofreci

al que es mi Dios y mi Criador.

Y ante su firmeza, don Alvaro amenazari con quitarse la vida:

Pues quédate a Dios, y advierte
que desesperado y loco

con tu desdén me provoco

a darme yo mismo muerte.

Otros miembros de la compania que llegan para convencerla de que

" Todas las citas de La Baltasara, de LUIS VELEZ DE GUEVARA, ANTONIO COELLO y FRANCISCO
DE ROJAS ZORRILLA en este trabajo, pertenecen a la primera edicién de la comedia, incluida en Come-
dias nuevas de los mejores ingenios de Espana, v. 1: Primera parte de comedias escogidas (Madrid,
1652).
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debe volver con ellos para actuar en la fiesta del Corpus (pues sélo con
la presencia de la actriz podrian hacer «grandes ganancias» y con ellas pa-
gar sus deudas), no sélo no consiguen convencerla, sino que acaban por
ser alcanzados por la influencia espiritual de la artista. Concluye esta jor-
nada con una fase de aventuras extraordinarias, al producirse un especta-
cular desembarco entre clarines y tambores, de otra comedianta, Leonor
(companera de la Baltasara) y de su amante, el argelino Tafer, con quien
se habia embarcado en una fragata musulmana, y tomando el nombre de
Rosaida se habia unido a él y renegado. Mientras el argelino es perseguido
por soldados de los puestos costeros, Baltasara, que se encuentra a Leo-
nor, intentara aliviarla de su crisis espinitual, atrayéndola, al fin, hacia su
fe. A imitacion de El mdgico prodigioso calderoniano, se insiste en esta jor-
nada en la idea de un mundo pagano que agoniza y de un cristianismo en
duda, en lucha y en progreso; el demonio hace su aparicion y consigue
un pacto con el enamorado, pero no es capaz de forzar la voluntad de Bal-
tasara, y la actriz vence al no dejarse vencer. Al nivel de la teatralizacién,
la escena, presentida, de la persecucion de la galeota en el mar, y el de-
sembarco de los naufragos, habria de prestarse al uso de maquinaria tea-
tral, tramoyas, apariencias, artificios y otras invenciones desarrolladas en
conjuncidn con las representaciones de autos sacramentales, dandose, asi,
un aspecto de espectacularidad a la escena.

La tercera jornada, de Rojas Zorrilla, que tiene lugar entre montes y
rocas, un dia caluroso de San Juan, exhibe también elementos escenogra-
ficos ficilmente reconocibles de los autos calderonianos: hay montes y pe-
nas, es decir, rampas inclinadas para hacer mis espectacular la aparicién
de los actores, y el uso de la cueva en la roca, que se abre y se cierraa la
vista del piblico para crear un determinado efecto dramatico.

En esta Gltima jornada, don Alvaro sigue y persigue a Baltasara para
hacerla volver a su pasada vida, pero ésta resiste con firmeza su asedio;
pero, ante la resolucién de don Alvaro de quitarse la vida, Baltasara se de-
termina a desfigurar su rostro al objeto de apagar la pasion del amante y
evitar su suicidio:

Zarzas del monte espinosas
serviran de blancas rosas
y escucharin mi tormento.

Deja, entonces, Baltasara la escena, con el propésito de despefiarse por
un monte de espinos, para reaparecer después con las manos y el rostro
ensangrentados:
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Asi cuerpo castigado
apagaréis con dolor

los efectos que el temor
vuestros ojos han causado.

La jornada prosigue con la celebracién de la fiesta de San Juan, en la
que participan casi todos los personajes del drama, y donde se baila y se
canta el baile del «polvillo» («bailaré yo el polvillo, polvén menudillo...»).
Cuando todos, monte arriba, se dirigen a buscar a Baltasara, Leonor les
sale al paso y, abriéndose la cueva, descibrese la figura yacente de la ac-
triz, que ha muerto desangrada, a causa de las heridas inferidas para des-
figurar su rostro y castigar su propia belleza, en un dltimo intento de sal-
var a don Alvaro y atraerlo a su fe.

A mediados del siglo XIX, amortiguadas ya las voces de la sensibilidad
romdntica tras los grandes estrenos de Don Alvaro, Don Juan y EIl tro-
vador, el romanticismo se hallaba en proceso de liquidacién y derribo, y
como vestigio de su pretérita presencia, sobre los escenarios espanoles em-
pieza a desarrollarse el melodrama.

La Baltasara, melodrama escrito en colaboracién por tres autores (Mi-
guel Agustin Principe compuso el primer acto; Antonio Gil de Zirate, el
segundo; y Antonio Garcia Gutiérrez el tercero), fue estrenado en Ma-
drid, en 1852 *>. La Baltasara de estos tres ingenios es un Don Juan fe-
menino, de un extraordinario elin vital y de una seduccién irresistible,
que se enamora, por primera vez, de una dofia Inés masculina, amor en
principio desesperanzado, por la vida licenciosa de la actriz y por hallarse
él prometido a una intachable joven de la aristocracia. Pero sucede que
en su verdadera identidad, la Baltasara no era actriz, sino noble, una aris-
técrata que ignoraba su origen, y a quien la adversidad y una desmesu-
rada ansia de poder la convirti6 en actriz:

Oyeme, Inés: hubo un dia
en que me vi abandonada,
huérfana. No sé qué impulso
secreto, qué ardiente llama
brotando de mi corazén

a la escena me arrastraba.
Sedienta de oro y de gloria,
atin en edad muy temprana

'S La Baltasara, de MIGUEL AGUSTIN PRINCIPE, ANTONIO GIL DE ZARATE Y ANTONIO GARCiA

GUTIREZ (Madrid, 1852).
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con noble aliento me alcé

de mi exaltacién en alas.
Luché y venci: y oro y gloria
brotando bajo mis plantas,

el pedestal fabricaron

en que se alzé mi arrogancia.

Asi pues, cuando a los dramaturgos les conviene, se desvela el pasado,
se empieza a tirar de la madeja, y se viene a descubrir no sélo su identi-
dad sino que es hermana, primogénita ademas, de la aristocrata Inés, y
que su padre habia cometido una gran injusticia con ella, abandonidola
cuando era nifia junto con su madre. Cuando, al final, es reconocida por
el padre y aceptada por el amado, Baltasara, desencantada y con un pro-

ndo agotamiento emocional, decide abandonar el teatro, la familia y la
sociedad, es decir, se desnuda como ser humano y asume vivir retirada en
un convento su angustia existencial:

Cumplase esta expiacion,
que para hacer mi existencia
feliz, tengo la conciencia
un padre... y mi religién.

Pieza muy agil y dindmica, muy bien construida y de sonora y tersa
versificacion (no exenta de retérica y de palabreria), eficaz melodrama con
despliegue de recursos y efectos dramadticos, muéstranse en ella sus auto-
res mucho més preocupados por la presentacion de personajes de la alta
burguesia del Madrid del siglo XIX que por una reconstruccidn, interpre-
tacién o recuperacion del pasado.

,.
%
¥
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De entre ambos dramas, escritos en colaboracién, y en los que parti-
cipan seis autores, merece individualizarse y destacarse por su calidad tea-
tral la primera jornada de La Baltasara del siglo XVI1, que concibié y com-
puso Luis Vélez de Guevara, y de la que Angel Valbuena Prat, en su His-
toria de la Literatura Espatiola, afirma, con todo fundamento, que «es de
por sl tan bella y completa, que constituye una perfecta miniatura de co-
media»'®. En esta jornada, se nos muestra a Baltasara, la actriz, «repre-
sentando», en el instante mismo en que, frente al publico, se produce la
conversién y abandona la escena, dejando, por tanto, inconclusa la repre-

* ANGEL VALBUENA PRAT, Historia de la Literatura Espanola, 11 (Barcelona, 1964), p. 448.
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sentacion. Para ello, el autor acude a la técnica del teatro dentro del tea-
tro, un recurso predominante del teatro barroco, que presupone un do-
minio de la naturaleza del drama, y que lleva a la exaltacién del poder de
la escena, la ilusién del teatro, y a una profundizacién en la esencia del
drama.

Se inica la accién en la entrada del corral de la Olivera, de Valencia.
Un criado con «pala y engrudo» fija en la pared un cartel que ofrece los
datos fundamentales de la representacién anunciada, una comedia nueva
del licenciado Poyo:

Aqui representa Heredia
hoy martes la gran comedia
de Saladino a las tres.

Los primeros recién llegados son los caracteristicos «tibanos», 0 «mos-
cardones», que siguen a las comediantas en sus giras. Don Alvaro, de fa-
milia noble y estudiante de leyes en Salamanca, ha abandonado su carrera
para seguir a la Baltasara, que hace «primeras damas» en la compania de
Heredia. Don Alvaro se lamenta de que la actriz se ha separado de él, se
defiende del constante asedio de los hombres y se comporta extranamen-
te, teniendo dificultades para fijar y concentrarse en su papeles. Mientras
se apremian en entrar en el patio para «prevenir lugares» (ante la expec-
tativa de una «famosa entrada»), pueblan el aire las notas de la coplilla po-
pular que da fe de la belleza y popularidad de la actriz:

Todo lo tiene bueno la Baltasara,
todo lo tiene bueno, también la cara.

Con la llegada de espectadores y de vendedores que, distribuidos por
el patio pregonan sus articulos, el autor, con acierto documental, nos re-
vela la atmésfera expectante y festiva, en la que va a iniciarse la comedia:

Vejete.— Pues démonos priesa a entrar.
Viuda.— Ya comienzan a cobrar.
Vejete— Y a pregonar.

1.— Avellanas.

2.— Pinones mondados.

3.— Peros de Aragén.

4,— Turrén.

5.— Membrillos.

6.— Suplicaciones, barquillos.
7.— Agua de anis, caballeros.
8.— Aloxa de nieve fria.

9.— Ditiles de Berberia.
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Mientras vemos a los actores que se distribuyen en los vestuarios y a
los misicos en la escena, los mosqueteros empiezan a manifestar su im-
paciencia porque no comienza la funcién:

Dentro.— Salgan, salgan, salgan, salgan.
Rod.— Ya la gente mosquetera

para que empiecen les gritan.

Alv.— No hay quien se burle con ella.
1.— Empiecen.

2.— ¢Por qué no empiezan?

1.— Hachas.

2.— Loa.

(Sale la Misica)

Todos.— Ha, Ha, Ha.

Rod.— Ya estan las guitarras fuera...

Los misicos tocan y cantan en escena. Pero algo extrafio ocurre. El
sefior Sotomayor, que es quien representa el «Saladino a lo turco», in-
quiere entre los musicos por qué no aparece Baltasara. De pronto, la ac-
triz, armada y a caballo, se precipita en el tablado y abruptamente suelta
su perorata:

Yo soy Rosa Solimana,
del Soliman, como soles,
la que vive con su aliento
tan altiva que se opone

a los estruendos de Marte
y a la sana de sus golpes.

Desde un rincén de la escena, Saladino, o Sotomayor, le susurra de-
sesperado que se equivoca, que la escena del «reto» es al fin de la come-
dia. Y Baltasara, del mismo modo, le responde:

Perdone

el senor Sotomayor

€Stos que ejecuto errores...
la compania me cansa

mi alegria son los montes.

De forma que vase la Baltasara, arrancan los musicos y da comienzo
de nuevo la funcién. Hasta este punto, la técnica del autor ha consistido
en desarrollar, fragmentariamente, situaciones del teatro dentro del tea-
tro: cuando los espectadores-comediantes invaden el corral para formar
parte del ptblico, o cuando en la escena conviven ambas representacio-
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nes, la del Saladino y la de la Baltasara. De forma que los limites que se-
paran realidad y ficcidn, actor y espectador, decorados y casa de teatro,
se han hecho fluidos, envolviendo e incorporando a los espectadores para
hacerles asumir una funcién mas critica en el hecho dramitico.

Ya en pleno trasvase del teatro dentro del teatro, el texto dramitico
que se ofrece, el del Saladino, es una obra de exaltacién musulmana, que
tiene lugar en las proximidades de Jerusalén, en pleno siglo XI1, en un ata-
que del emperador turco a la ciudad. En escena Saladino y su esposa, Rosa
Solimana, observan en la distancia la ciudad, mientras despotrican, aira-
dos, contra «aquel, oh, Al4, que humano, profeta y Cristo le aclamé la
gente»; mencionan con desprecio al «cristiano arrogante», y se muestran
dispuestos a atacar la ciudad, mientras recitan unas octavas furibundas en
las que desafian a los paladines y soldados de Godofré de Bullén. Mien-
tras el fiero Saladino se aleja para ponerse al frente de sus tropas, Rosa So-
limana, sola frente a los muros de la gran ciudad, inicia el recitado de su
papel e, imperceptiblemente, sin transicién notable, es Baltasara la que
vaga por la escena, representindose a si misma, en su transformacién o
conversion:

Venid aci pensamientos,
imaginaciones locas:
decidme, falsos sentidos,
que en la farsa mentirosa
desta vida habeis gastado

lo lucido de la pompa

¢de qué me servis? ¢de qué?
de gustos ya fueron sombras;
de contento, ya es pesar;

de nisa, el alma la llora.
Pues gustos, contento y risa,
verdugos de mi memonia,
mirad que es la vida breve

y la cuenta rigurosa.

Desde una almena llegan entonces las voces de misteriosos centinelas
en un cantar de vela, que insindan la importancia no sélo de velar (tal vez,
«representar»), sino de velar bien:

Velador que el castillo velas
vélale bien, y mira por t,
que velando en él me perdi.
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Cantar que la Baltasara repite extasiada:

Vélale bien, y mira por i,
que velando en él me perdi.
Qué bien esta voz informa
a las potencias que presas
estdn en tan fuertes ondas.

El desvio de Baltasara produce sobresalto y zozobra en sus compane-
ros que empiezan a asomarse a la escena y uno de ellos, que hace de gra-

ciose, exclama:

Apunten a Baltasara
que va mendigando coplas.

A lo que responde la actriz:

No hay que advertirme, que ya
conozco de las lisonjas

del mundo, y de sus engafios,
sus cautelas enganosas.

Nuevas y misteriosas voces, junto con acordados instrumentos, llenan
el ambito de la escena y ayudan a la Baltasara a dar otro paso hacia su

libertad:

La verde primavera

de mis floridos anos

pasé cautivo amor en tus prisiones,
y de tantos enganos,

canté con mi razdn tus sinrazones
amargas confusiones

del tiempo que he tenido,

ciega mi alma y loco mi sentido.

A cuyo cantar, no se deja esperar la reaccién de Baltasara, que despo-
jandose de su papel de Solimana, se representa, ante el pablico a si misma:

Afuera galas del mundo
afuera ambiciones locas,
que sélo me habéis servido
en esta farsa enganosa

por testigos del delito,
contrarios en causa propia.
No quede senal en mi,
vaya la piel con vosotras:
A Dios galas, 2 Dios mundo;
que lleno de fabulosas
mentiras tuviste presa

la que su rescate logra.
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Este trasvase de una actitud pagana a una cristiana en la actriz, en ple-
na representacion, tiene su antecedente inmediato en Lo fingido verdade-
ro, cuya accién se desarrolla en época romana y de persecucién del cris-
tianismo. En el drama de Lope, Ginés, poeta, actor e improvisador, re-
presenta en burlas y para divertir al emperador Diocleciano el martirio de
un cristiano, llegando al fin a la total identificacién con el personaje para
ser, de verdad, martirizado, produciéndose de este modo, al nivel de ilu-
sidn, una total identidad entre la vida y la comedia. En versos anilogos a
los de Baltasara, Ginés exclama al final de la obra:

Yo representé en el mundo
sus fibulas miserables,
todo el tempo de mi vida,
sus vicios y sus maldades.
Yo fui figura gentil
adorando dioses tales;
recibibme Dios. Ya soy
cristiano representante.
Ces6 la comedia humana
que era toda disparates.
Hice lo que veis, divina,
voy al cielo a que me paguen.

La Baltasara se resuelve a escapar y salir de la escena, y conforme lo
hace, surgen algunas voces reclamindola entre el publico: «Aguarda, mu-
jer, aguarda». Esta singular situacién del teatro dentro del teatro intensi-
fica el efecto de ilusién en el plano normal de la representacion, en cuan-
to a la incorporacién de los espectadores al hecho teatral y la identifica-
cién del actor con el personaje representado, creando un efecto de ambi-
giiedad del actor con el personaje: ¢es la Baltasara la que acaba de dejar
la escena, o es la actriz? Y la jornada concluye con la intervencién de los
diversos personajes que reaccionan de acuerdo al tipo de vinculo que les
unia con la actniz:

Espect.— Ay, prodigio mis extrano,
aqui se acabé la histona,

no ha recitado en su vida

Baltasara como ahora.

Autor.— Aqui empieza mi tragedia.
Salad.— Aqui perdi mi esperanza.
Miisico.— Aqui es menester templanza.
Miguel.— Y aqui acab6 la Comedia.
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Comparando ambos dramas, aunque los dos se nutren de una misma
fuente, La Baltasara del siglo XVII es mis auténtica, dentro de su conven-
cionalismo; es como si los autores hubieran presenciado o hubieran esta-
do mais cerca de los hechos, de un suceso que es noticia, diriamos hoy,
periodisticamente. Mientras que la del siglo XIX toma como punto de re-
ferencia inicial la existencia de aquella actriz para crear a su alrededor toda
una fantasmagoria teatral. en esta nueva Baltasara, el ser actriz ha sido un
accidente, pues nos es presentada como la aristécrata a quien la adversi-
dad le ha ocultado su origen, y la ha convertido en una actriz. De forma
que la histérica Baltasara, al ser invocada por los tres dramaturgos del
XIX, ha perdido realidad e historicidad para venir a ser una pura conven-
cién dramatica. En el campo lingiistico, en La Baltasara del siglo Xvil la
lengua espanola se presenta todavia muy poética y fresca, vital y belicosa;
se encuentra, todavia, en un estado de ebullicién, reflejo, también, de un
estado de ebullicién social. Mientras que en la del siglo X1X, la lengua es
ya expresion de una clase social, la de la burguesia, no sélo por su con-
tenido semiantico, sino en su forma, y en su caricter eminentemente con-
servador, incapaz de alguna innovacién. Y, finalmente, en La Baltasara
del siglo XV1I, hay todavia, a un nivel social, un conflicto religiosos, y la
protagonista se nos presenta, tras abandonar el teatro, como defensora no
ya de la religidn, sino del cristianismo. Mientras que en La Baltasara del
siglo XIX, no hay conflicto entre religiones. La religién, un dltimo refu-
gio, es mis una conquista individual y solitaria, expresada en una sereni-
dad, diriamos, estoica.

ALBERTO CASTILLA
Mount Holyoke College
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