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Sobre latécnicade lasfigurasde Tanagra

Antonio Garciay Bellido

[-359—]

El vasto mundo de las figuritas de Tanagra (tomando este nombre como epiteto de un gé-
nero) es de antiguo conocido gracias a multitud de obras cientificas. Fataban, empero, obras
monogréficas dedicadas a profundizar en sus origenes, escuelas, evolucion y particularidades
técnicas. Ello justifica € juicio de Horn, quien con razon dijo de esta manifestacion que |-
359-360-] era una de los aspectos mas abandonados de las artes menores. Recientemente han
aparecido tres monografias enjundiosas: lade P. Knoblauch 1, que se ocupa principalmente de
la koroplastia éttica arcaica; la de G. Kleiner 2, que trata sobre todo de la plastica en arcilla
beocia-helenistica, y la de B. Neutsch, publicada en 1952, y de la que vamos a hablar. El fin
primordia del trabgjo de Neutsch 3 es € esclarecer los problemas fundamentales de las
relaciones entre la koroplastia de Athenas y la de Tanagra. Para ello se basa, ante todo, en la
coleccion de terracottas de Heidelberg. El autor entra en las cuestiones, hasta ahora virtual-
mente intactas, de lo que pudo ser |a etapa éttica precursora ddl arte de Tanagra.

El libro de Neutsch analiza su tema en los siguientes capitulos. a) Técnica de las figuras
de barro &ticas anteriores a las de Tanagra. b) Kaineus. ¢) E tipo de Hygieia. d) El de So-
phokles. €) El de la pequefia herculana. f) La forma de la mujer sentada, g) Kore. h) Lajuga
doradetabas, ei) Las relaciones entre Athenasy Tanagra.

De interés excepciond es € estudio de latécnicaen las figuras de barro cocido. Paradllo
se havalido e autor de las ensefianzas derivadas de la técnica actual, que, en su conjunto, es
fundamentalmente igual a la de la Antigliedad. El propio investigador ha ensayado la obten-
cion por si mismo de figuritas de terracotta. A més de ello se ha vaido, naturamente, de los
trabgjos precursores, del andisis técnico de las obras antiguas y de las escasas referencias
textuales llegadas a nosotros sobre la obtencion de las mismas.

Por e interés especial que este proceso tiene para € tema, en genera, y parala plastica
en arcillaibérica, en particular, haremos un amplio resumen de los resultados a que hallegado
Neutsch, aprovechando y rectificando, en parte, los obtenidos por sus predecesores.

Se modela la figura en arcilla plastica con la ayuda de las manos y unos instrumentos
sencillos, de los que € principa es la espatula o paillos de moddar. Esta figurita no se
"agpurad' o "termina’ del todo; es decir, no se acaba por completo, pues esta creada Unicamente
como modelo, como "patriz' (voz correlativa a "matriz'). De este original (patriz) se saca un
vaciado negativo o matriz, en lamismaarcillaque e origina (en e procedimiento moderno se
usa paralas matrices la escayola). Cuando la [-360—361-] figurita ha de tener s6lo un aspecto
frontal y su dorso es plano, basta sacar de ella un solo molde o matriz, del cua se obtendran
las copias deseadas. Cuando lafigura ha de ser de bulto redondo, modelado por entero, espre-
ciso sacar dos moldes o valvas. Para que éstas gjusten entre si se coloca previamente sobre la

1 Studien sur Archaischgriechischen Tonbildnerei in Kreta, Rhodos, Athen und Bootien. Tesis doctoral.
Halle 1937.

2 Tanagraftguren. Untersuchungen zur hellenistischen Kunst und Geschichte. Erganz. Heft. del JAI nim. 15,
Berlin 1942.

3 Bernhard Neutsch: Studien zur Vortanagr&isch-attischer Koroplastik. Erg. 1l. nimero 17 del JAI, Berlin,
Walter de Gruyter, 1952, 4.° mayor, VIII -f 76, 4 |ams. de texto y 32 |ams. aparte.
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figurita un hilo que va adhiriéndose a su silueta. Se cubre todo con la arcilla de que han de
sair los moldes y luego se tira de los cabos de modo que éstos van "cortando™ laenvolturay
dando lugar ados vavas, o moldes, perfectamente acoplables, uno paralaparte anterior y otro
paralaposterior.

Si la figurita tiene una forma complicada (partes destacadas, como brazos o piernas
exentas, cabeza, objetos, adornos, etc.) el modelo (patriz) se divide en partes, cortando, por
medio de un fino cordel (como en la obtencion de las dos valvas); aguellas partes que desta-
guen del nucleo principal. De dlas se sacaran tantos moldes, simples o dobles, como fuere ne-
cesario. Estas matrices se retocan luego de obtenidas. Después se llevan a horno de afarero
para cocerlas y darles consistencia.

Las copias a positivos de estos negativos se obtienen rellenando las valvas con pasta de
arcilla, apretando la masa con los dedos para que se gjusten alas oquedades del molde en ne-
gativo. Las superficies de ambos rellenos se rayan y se embadurnan con barro muy fluido de
modo que sus juntas se adhieran y gjusten perfectamente, dando lugar a "pegado” de sus dos
partes, la anterior con la posterior. Abiertas las vavas se saca de ellas una figura en un solo
cuerpo. Seretoca luego € positivo asi obtenido afiadiéndole algunos detalles, afinando otrosy
suprimiendo las rebabas dejadas por las juntas de los moldes. Si la figura esta compuesta de
varios miembros adicionales obtenidos aparte por € mismo procedimiento (cabeza, brazos,
etc.), se afladen éstos al nucleo, logrando asi lafigura completa

Esta figura es de nuevo retocada y perfeccionada en sus Ultimos detalles. De ella pueden
obtenerse, a su vez, otros moldes més perfectos, por 1o que, a menudo, una "copid’' de este
género se convierte en un original, en un nuevo "patriz' (positivo), del que se saca otra matriz
(negativo).

El dltimo proceso de este "vaciado" es su cochura. Se lleva a horno y dli se cuece lafi-
gurita. Pero como la ata temperatura da lugar a una deshidratacion que va de fuera a dentro,
puede ocurrir, en las figuras de mucha masa, que la presién del vapor de agua del nucleo
cuartee la capa més externa de la estatuilla. Para evitar esto se vacia € interior antes de su
cochura, dgando € interior de las dos medias figuras que componen la figura en su total tan
hueco como sea posible. A més de ello es frecuente que se abran, con € mismo fin, unos agu-
jeros en e reverso, no visible, de laestatuilla. Terminadas estas precauciones se llevalafigura
al horno. Sacadade d, y tras dgjarlaenfriar por entero, se procede a su policromia

El uso de las matrices tiene su limite. Llegado éste se sacan nuevas [-361—362-] valvas del
modelo (patriz) o de los mejores positivos obtenidos con la primera matriz. Sélo es posible
distinguir e primer "original” (patriz) del segundo cuando se tienen ambos a la vista. Enton-
ces, dado que la cochura del segundo hareducido por segundavez €l volumen delafigura4, e
primer patriz sera el mayor.

El interés que estos conocimientos tiene para € estudio de nuestro material se deduce por
si solo. Aparte las figuritas de barro ibéricas o ibero-romanas (como las de La Serreta de
Alcoy, las de los Santuarios de Despefiaperros), tenemos un rico material griego de Ampurias
y, sobre todo, un conjunto mucho mas rico e interesante en los centenares de exvotos funera-
rios punicos oriundos de Ibiza. Es cierto que los trabajos resefiados, en especial € ultimo, €
de Neutsch, se ocupan solo de las figuras tanagras, griegas del siglo IV, pero no es menos
cierto que sus resultados han de tenerse muy en cuenta para e estudio del materia espafiol,
griego, ibérico, punico y romano.

Respecto a la tesis principa del libro de Neutsch, es decir, respecto a papel jugado por
Athenas en € desarrollo de la koroplastica de Tanagra, he aqui sus conclusiones. "Todas las
obras tardias de la koroplastia helenistica... tienen sus raices artisticas esenciales en Athenas'.

4 Para €llo vide Jastrow: "Abformung und Typerwandel in der antiken Tonplastik', Opuscula
Archaeologica 2, 1941, 2 ss.
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