Vanguarclias
|5ErOamericanas

Tradicion y renovacion:
la vanguardia en Colombia

Vanguardia es un término ambiguo que todavia hoy se presta a innu-
merables discusiones en los diversos planos a los que ha sido aplicado.
Ligado a una cronologia fluctuante que suele asimilarse a los felices y dis-
paratados veinte, no deja de ser un término relativista que exige ser utiliza-
do en correlacién a un polo tradicional, sea cual fuere. Por su misma esen-
cia —Ja innovacidn a ultranza— estd condenado a quemarse rapidamente,
hasta el punto de que lo mas acrata puede llegar a convertirse en clasico
en breves afios. Tal vez eso explique la eclosién de una especie de segunda
oleada vanguardista en la década del sesenta, de la que movimientos como
el concretismo brasilefio serian buen ejemplo, y que tuvo especial inciden-
cia en el panorama colombiano objeto de nuestro estudio. La peculiar si-
tuacion de este pais hispanoamericano, que no logré hacer triunfar una
auténtica vanguardia en los afios veinte debido al peso de la tradicién, pue-
de justificar la relevancia que adquiri6 esta segunda vanguardia en el con-
texto de la prolifica poesia colombiana. Trataré de bosquejar el panorama
de la vanguardia de este pais, considerando ambos movimientos como par-
te de un mismo proceso abierto a la modernidad.

Tal vez convendria comenzar resaltando algunas paradojas que no por
conocidas dejan de ser tales. El hecho de que la vanguardia literaria se
haya puesto de moda en absoluto supone su difusion entre el gran publico.
Mas adn, la bibliografia sobre el tema se ha ido incrementando en los witi-
mos afios, pero de ningin modo agota un periodo dificil de sintetizar. La
excelente antologia de Hugo Verani', los colectivos y miscelaneas, producto
de continuados congresos y acercamientos monograficos? y los acercamien-
tos especificos a determinados aspectos como el papel del poeta de van-
guardia®, circunscriben un periodo que todavia se abre al critico como un
reto. En el caso més especifico de Colombia, la reivindicacién vanguardista
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corresponde a las dos dltimas décadas y va ligada a nombres como el del
profesor y critico Armando Romero*. Se proyecta sobre el telon de fondo
de una abigarrada produccion poética que definié al pais desde sus orige-
nes. Romanticos y modernistas en el XIX son el precedente inmediato de
sucesivas oleadas poéticas que en nuestro siglo pueden agruparse asi: Cen-
tenaristas (1910), Los Nuevos (1920), Piedra y Cielo (1930), Cdntico (1940),
Mito (1950), Nadaismo (1960) y Generacion sin nombre (1970). Como ha se-
fialado con acierto Dario Jaramillo Agudelo,... «los inicos grupos, verdade-
ramente grupos, de todo el esquema anterior, fueron Piedra y Cielo (clara-
mente influenciados por la poesia espafiola y por Neruda) y el Nadaismo
(...). Los demés son rotulos que no resisten el mayor analisis...»*. De ellos
se entresacan una serie de nombres para una hipotética «antologia de la
poesia colombiana del siglo XX: Lopez, De Greiff, Vidales, Alvaro Mutis,
Cote, Gaitan, Equis, Rivero y Cobo...»°.

Con todas las reservas —grupo o no grupo, vanguardia o no vanguardia—
habra que centrarse en la lahor desempefiada por Los Nuevos y el Nadais-
mo. En ambos, como en la mayorfa de las vanguardias, la literatura es
mucho més que un texte escrito, es una forma de vida. Las décadas del
veinte-treinta contemplan profundos cambios en la sociedad colombiana,
desde las reformas politicas del primer gobierno de Lopez Pumarejo, hasta
el crecimiento urbano que transforma la tradicional sociedad y economia
agrarias. Con los millones de la indemnizacion americana por el canal de
Panama se puso en marcha la denominada «republica financiera» que po-
tencié la industrializacion y el estudio de las ciencias econémicas y socia-
les. Colombia intento alejarse de la repiblica literaria de afios anteriores,
con ministros poetas y presidentes humanistas. La renovacion que en su
dia supuso el modernismo, todavia inmerso en ese modelo, daba sus lti-
mos coletazos...” Habia tenido un precursor en José Asuncién Silva y un
poeta que la realizé en toda su plenitud, Guillermo Valencia. Silva que en-
tre 1884 y 1886 vivio en Londres, Paris y Ginebra, habia entrado en contac-
to con los simbolistas cuyas teorfas se habian difundido paralelamente a
la aparicion de sus textos: 1866: Poémes saturniens de Verlaine; 1873: Une
saison en enfer de Rimbaud; 1876: L'aprés-midi d'un faune de Mallarmé;
1885: Les complaintes de Lafforgue y en 1886 el manifiesto de Moréas. Su
predileccién por estos autores y el profundo conocimiento de las teorias
de Edgar Allan Poe le sitiian en la encrucijada que producira los movimien-
tos artisticos del siglo XX, )

En cuanto a Guillermo Valencia, poeta de insuperable maestria formal
y gran sentido de la plasticidad, hizo triunfar en sus Ritos (1898) una bri-
llante concepcion arquitecténica del poema, heredada de Grecia y que in-
fluyé poderosamente en la generacién siguiente, la del Centenario. Esta se
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dio a conocer en torno a 1910 y, en realidad, mas que un grupo abanderado
bajo una consigna particular, representaba —segin Romero—* la inteligencia
colombiana de la época. Es una generacion nacionalista, marcada por dra-
mas como la guerra de los mil dias y la dictadura de Reyes, que «se habia
propuesto armonizar la civilizacion politica y cultural con el futuro desa-
rrollo del pais»®, buscando un sincretismo pacifico; y a ejemplo de Valencia
—importante figura de la politica nacional, jefe de partido, orador parla-
mentario y candidato por dos veces a la presidencia del pais, se comprome-
ti6 en la vida puablica hasta el punto de configurar su fisonomia. En esta
linea destacaron los liberales Alfonso Lopez y Eduardo Santos y el conser-
vador Laureano Gomez, todos ellos presidentes colombianos. El ambito en
que se movieron determiné que se vieran afectados por el peor modernis-
mo, salvo honrosas excepciones entre las que se cuenta Eduardo Castillo,
poeta de gran cultura y sensibilidad romantico-simbolista; y José E. Rivera
quien tres afios antes de derramarse poéticamente en La vordgine (1924)
habia publicado los sonetos de Tierra de promision caracterizados por el
lirismo con que se presenta el trépico.

Por edad, Los Nuevos constituyen la generacion siguiente a la centenaris-
ta, la de los nacidos entre 1894 y 1908. Salen a la palestra literaria como
grupo en torno a la revista homonima que se lanzo el 6 de junio de 1925
en Bogota y de la que se llegaron a publicar, andando el tiempo, cinco
numeros. En ¢l figuraban: Alberto Lleras Camargo (su director), Leén de
Greiff, Rafael Maya, Felipe Lleras Camargo, German Arciniegas, Eliseo Arango,
Jorge Zalamea, José Mar, Manuel Garcia Herreros y Luis Vidales... Poste-
riormente se les sumaron otros mas jovenes afines a la nueva sensibilidad,
entre los que cabe sefialar a Juan Lozano y Lozano, German Pardo Garcia,
José Umania Bernal, Rafael Vazquez, Octavio Amértegui y Alberto Angel Montoya.

Este amplisimo elenco marca la ruptura al elegir el nombre de su grupo,
Los Nuevos. En general los vanguardistas «hacen hincapié en la poesia co-
mo fenémeno historico, como devenir y no como ser. Para ellos los poetas
se dividen, no en malos y buenos, sino en viejos y nuevos. Bueno es ser
poeta nuevo, mejor todavia es ser poeta novisimo, palabra predilecta de
los criticos de la época»®. Se entendera entonces que entre los jovenes pri-
me el deseo de romper con el anquilosado panorama de la cultura del pais
apoyandose en lo que liega del exterior. Son los afios del creacionismo (1916),
del ultraismo argentino (1921-1927) y del estridentismo mexicano (1922-1926).
Respecto de México hay constancia de las relaciones establecidas por Zala-
mea a partir de su viaje de 1926 con todo el grupo de Contempordneos
(1928-1931). Y a la inversa, existen datos que confirman la intima amistad
de alguno de esos ultimos como Carlos Pellicer, con Ledn de Greiff, aprove-
chando viajes que el mexicano realizd hacia Colombia. Porque poco a paco
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se entablaban timidas conexiones con otros paises hispanoamericanos, tra-
tando de superar la secular dependencia trasatldntica cuyo influjo se ex-
tendia hacia Hispanoamérica a través de revista como la Nouvelle Revue
Frangaise y la Revista de Occidente.

Estudiados desde la dptica actual hay que llegar a la conclusion de que
sus atisbos fueron, cuando menos, incompletos. Quiza la obra de sus mejo-
res prosistas (Jorge Zalamea, German Arciniegas, Lleras Camargo, Hernan-
do Téllez y Eduardo Zalamea Borda) acoja innovaciones de la literatura
francesa, inglesa y norteamericana con mayor entusiasmo que la de sus
poetas... Téllez (1908-1966), uno de los mas jovenes, sobresalié por lo licido
y penetrante de sus juicios sobre la situacion nacional en ensayos como
El reino de lo absoluto". En él plantea la inexistencia de una critica y
una tradicion literaria producto del intelectual, del trabajo del creador quien,
de alguna manera, se ve maniatado por la fanatica absolutizacion politica
que ha regido el pais en el ultimo siglo. En cuanto a German Arciniegas
(1900), socidlogo, historiador y ensayista o mejor representante de un «gé-
nero nacido del periodismo moderno que se suele llamar feuilleton» —como
dice Rafael Gutiérrez Girardot—" se convirtié en un hombre de proyec-
cion internacional a partir de sus obras: América, tierra firme (1937), El
caballero de El Dorado (1942), Biografia del Caribe (1945) y En medio del
camino de la vida (1949) por citar las mas populares. Su destreza y ameni-
dad narrativas las vierte en una especie de biografias noveladas con las
que se adelanta a una de las tendencias mas en boga hoy.

Como los anteriores, a Jorge Zalamea Borda le llega el triunfo literario
afios después. Primero se desenvuelve como intelectual de su generacion,
demostrando madurez ética en su Carta a Alberto Lleras Camargo y Fran-
cisco Umarna Berbal (1933). Las conclusiones de su colaboracion desde puestos
publicos se tradujeron en sendos informes: E! departamento de Narifio: Es-
quema para una interpretacion socioldgica (1936) y La industria nacional
(1938) en que enjuiciaba ésta ultima desde su puesto de secretario general
de la presidencia. Su aportacion a la literatura pasa por las magnificas
traducciones de Saint-John Perse publicadas en el 46 bajo el titulo de Llu-
vias, nieves, exilio. Enriquecieron el panorama cultural del pais, confirien-
do un cuio peculiar a su prosa de la que se ha difundido especialmente
una novela E! gran Burundun Burundd ha muerto (1952). Hoy es comin-
mente aceptado por la critica que el realismo magico tan caracteristico
de Gabriel Garcia Marquez hunde sus raices, por lo que a Colombia se
refiere, en este escritor.

Hay que reconocer que la diplomacia, el poder y la politica alejaron a
varios de Ja creacion literaria hasta el punto de quedar captados por los
centenaristas de cuyas doctrinas habian sido furibundos detractores. José
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Umaria Bernal (1898-1982) tue ministro, orador y diplomatico; Juan Lozano
Lozano (1902) senador, ministro y diputado... Esta curiosa asimilacion lleva
a unc de los miembros del grupo, Jorge Zalamea, a cuestionar la labor
literaria de Los Nuevos presentdndola como «una actividad de prestado,
una vélvula de escape de la que habia sido fécil apoderarse por la misma
miseria de nuestra literatura... y en la que pasado el tiempo se decantarian
cuatro o cinco escritores auténticos, artistas de vocacion insobornable...» .
Sus palabras, parcialmente justificadas, denotan la autofagia en- que de-
semboca-la actitud polémica del grupo respecto del quehacer de las letras
patrias. No hay mas que ver, por ejemplo, las injustificadas declaraciones
de Hernando Téllez sobre la tendencia a la cursileria de los centenaristas,
o la irracionalidad, monotonia y confusion de los escritores de Piedra y Cielo.

Desde la perspectiva actual hay que concluir que la poesia colombiana
de los veinte seguia imbuida por cierto tono grecolatino derivado tanto del
modernismo —Dario y Valencia— como de las remotas humanidades del
XIX —Rufing José Cuervo y Miguel Antonio Caro—. Este grecolatinismo
y los ultimos coletazos modernistas alcanzaron todavia a la faccion de Los
Nuevos que representa en politica la tendencia conservadora: Silvio Ville-
gas, José Camacho Carreiio, y Eliseo Arango... Juan Lozano y Lozano (1902)
ha dejado dos obras en esta linea: Joyerias (1927) y Horario primaveral (1932).
Alberto Angel Montoya (1903-1971) fue siempre caracterizado como poeta
decadente, versallesco y galante. En su obra de madurez recogida en Regre-
so entre la niebla y otros poemas (1973) superpone a esta forma brillante
sentimientos mas profundos, en el espectro de una cosmovision ligada al
desengafio barroco. Por ltimo, tal vez el mejor poeta con diferencia dentro
de esta linea sea Rafael Maya (1897-1980) quien ha tratado el fenémeno
de la pervivencia grecolatina en sus Consideraciones criticas sobre la litera-
tura colombiana (1944) enfocandolo como funesto y sempiterno «<humanis-
mo de segunda mano, con todos los lugares comunes del concepto grecola-
tino...» . Presumiblemente deberia haber chocado con la mentalidad tro-
pical de su pueblo; pero no fue asi. Maya en realidad es un cldsico, y en
ese sentido hay un deseo de autenticidad en su obra. Apoyandose en lectu-
ras parnasianas, simbolistas, incluso en un Virgilio pasado por Popayan,
pretende expresar cldsica y serenamente un mundo nuevo. Tras La vida
en la sombra (1925) y El rincén de las imdgenes destaca la nitidez y ampli-
tud en la construccion formal, asi como la méds potente audacia imaginati-
va de Coros del mediodia (1928). Girardot lo ha considerado dentro del tipo
de poeta doctus, es decir, en la tradicion del intelectual que reflexiona so-
bre la funcién del poeta en la sociedad a la manera de algunos romanticos
alemanes como el Hyperion de Holderlin. Esta tradicion sera heredada por
Dario y los modernistas... Lo cierto es que le aleja de la vanguardia, no
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solo su formacion clasica como le sucedia a Andrés Bello respecto del ro-
manticismo; sino su critica de la industrializacién y su reticencia frente
a las «ventajas» del mundo contemporaneo. No obstante, dentro de estas
especiales caracteristicas, supuso un impulso renovador patente en detalles
como la utilizacion del verso libre. Dentro de esta linea, tan especial, fue
uno de los tres o cuatro prolificos y que pueden considerarse como tales
dentro del grupo. La aparicién de libros como Poesias (1951), Navegacion
nocturna (1958), La tierra poseida (1964) y El tiempo recobrado (1974) lo
confirman. Poeta al margen de modas, es respetado hoy por criticos tan
dispares como Gutiérrez Girardot y Charry Lara. Segln este dltimo, «cre6
un estilo propio dentro de cierta tradicion de nuestra poesia» .

De Luis Vidales (1904) se ha dicho que es el unico surrealista de Los
Nuevos v en este sentido el que estd mas cerca de la vanguardia de todos
ellos. Tal vez asi sea ya que su obra paradigmatica Suenan timbres (1926)
distorsiona bajo el prisma humoristico e irénico el vértigo mundial de la
década del veinte. Distorsion que se apoya en procedimientos cubista que,
como sus contemporaneos europeos, traspasa a las letras. A pesar de ello,
si hemos de creerle, cuando escribié su libro no habia leido a los autores
mas representativos de la vanguardia francesa. Ello equivaldria a suponer
que existe un desarrollo auténomo trasatlantico que deriva la vanguardia
del pertinaz modernismo... tesis que ha sido propuesta mas o menos en
estos términos.

Por su amplia produccion y originalidad deberia sefialarse el medellinen-
se Leon de Greiff (1895-1976) como adalid de la nueva poesia. Educado en
la estela del agonizante modernismo, funda la revista Panida (1915), 6rgano
de expresion de un grupo de quince escritores y artistas amigos. En ella
publicara su primer poema, escrito en 1914, La balada de los biihos extdti-
cos. La referencia al contexto literario del momento que habia trocado el
exotismo del cisne de enganoso plumaje por la mirada inquisitiva del sa-
piente buho que interpreta el silencio nocturno, en Dario y Gonzalez Marti-
nez; se completa con un mundo lunar, heredero de Lugones y Lafforgue.
La conversién de los buhos en instrumentos musicales, la incidencia en
el ritmo mediante rimas paralelas y el insistente estribillo permiten apre-
ciar una personalidad acusada. Su primer libro, Tergiversaciones (1925), adelanta
tematica y formalmente la heterogeneidad de los «<mamotretos» del colom-
biano: sonetos, baladas, rondeles, arietas y estampas... La huella de Baude-
laire v Poe se completa con la de Villon, del que recibe la jocosidad de
su satira y el neomedievalismo en versificacion, léxico y morfosintaxis. La
actitud autoburlesca y el tono de provocacién y autodefensa respecto de
los criticos le llevan a designar sus creaciones como «mamotretos», térmi-
no que en rigor describe un volumen en el que se amontonan indiscrimina-
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damente prosa y poesia de distinto nivel. Sus Obras completas (1960) reco-
gen siete cuyo elemento aglutinador es el sujeto. Su yo, omnipresente y
esquivo, se desdobla mediante las «multanimes almas que hay en mi» en
variopintas emanaciones, méascaras que, lejos de encubrir, potencian las distintas
personalidades del poeta: Leo Legris, Matias Aldecoa, Gaspar von der Nacht,
Erik Fjordson, Sergio Stepanski, Ramoén Antigua, Claudio Monteflavo, Gui-
llaume de Lorgues, El Skalde... y varias mas constituyen un curioso consor-
cio poético. No son simples pseudénimos sino que cobran vida propia atri-
buyéndose vertientes complementarias de la autobiografia degreiffiana que
integra en el yo ontoldgico, tanto la anecdotica aventura cotidiana como
lo que alguna vez sofi¢ o sintié: trasunto de formas culturales, historia,
poesia, musica, leyenda y mitos... Es su testamento, fruto de una larga exis-
tencia, de una imaginacion exuberante y una potencia verbal arrolladora.
Es inmensa su capacidad de construccion idiomatica, patente en la convi-
vencia de arcaismos, neologismos y todo tipo de vocablos de propia inven-
cion. Su profunda cultura musical y su afinidad con la musica sinfénica
se plasman en estructuras, imagenes y tono poético hasta el extremo de
asemejarse a un compositor cuyos instrumentos son palabras...'"

Al revisar hoy las aportaciones de Los Nuevos se plantea una cuestion:
el verso libre de Maya, ciertos enfoques cubistas y cuasi surrealistas de
Vidales o la evidente originalidad de Leén de Greiff ¢son suficientes para
hablar de una vanguardia colombiana en la década del veinte? En un entor-
no provinciano y conservador, indudablemente, escandalizaron, sirviendo
de acicate corrosivo; pero sus aportaciones son limitadas y se mueven en
el espacio simbolista sin alcanzar las cotas de esos afios tumultuosos: crea-
cionismo, ultraismo, poesia pura y toda una serie de polémicas sobre teo-
ria y practica de la lirica moderna. Casi nada de ello se escuché en Colom-
bia, que siguio viviendo en el tradicional desfase respecto de los movimien-
tos poéticos contemporaneos. Asi el reflujo de Gongora y el resurgir del
soneto y la tradicién hispanica llegaron de la mano de Juan Ramén Jimé-
nez al final de la década del treinta en la generacion de los piedracelistas
(Jorge Rojas, Eduardo Carranza, Tomas Vargas Osorio, Arturo Camacho
Ramirez...) y se continiia en los cuarenta con la generacion de Cdntico, que
toma como guia a Jorge Guillén y bajo la direcciéon de Jaime Ibanez agrupa
a poetas como Fernando Charry Lara (1920) y Alvaro Mutis (1923); ambos
potenciaran después la generacion siguiente. Sera ésta, la generacion de
Mito (1955-1962) la que de nuevo establezca desde la poesia un dialogo cri-
tico con el mundo colombiano... «donde el lenguaje ya no era el enemigo
sino el vehiculo y la realidad de un encuentro y comunicacién»". Jorge
Gaitdn Durdn (1924-1962) y Hernando Valencia Goelkel, poeta y ensayista
respectivamente, ponen en marcha la revista homoénima que agrupa a los
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poetas Eduardo Cote Lemus (1928-1964), Fernando Arbelaez (1924), Rogelio
Echevarria (1926) y Héctor Rojas Herazo (1921). En medio de la dictadura
de Rojas Pinilla (1953-1957) la violencia y la censura, intensificada por el
asesinato del lider populista Jorge Eliecer Gaitan el nueve de abril de 1948,
alcanzaban cotas no vistas hasta el momento —no en vano el tema de la
muerte es central en estos poetas—. Asumiendo el riesgo intelectual, se
intenta luchar desde la poesia contra el conformismo de la cultura y la
sociedad colombiana, al postular un acercamiento a lo cotidiano que corte
abruptamente con lo retérico y manido®. «La literatura no es solamente
una estética de la filosofia, sino una ética de la palabra» —diria Gaitan
Duran®.

Al agrupar a criticos y poetas mas o menos progresistas de tres genera-
ciones sucesivas, la revista Mifo funcioné de hecho como microcosmos cul-
tural del pais® y posibilito la eclosion de una curiosa y anacrénica segunda
vanguardia en torno a los afios sesenta. Me refiero al Nadaismo, grupo de
jovenes provincianos al que, como simbolico traspaso de la antorcha gene-
racional, estd dedicado el tltimo niimero de la revista. Asumiendo posturas
cercanas a beatnicks y hippies utilizan el escandalo como arma arrojadiza
contra la sociedad, una sociedad que intenta reconstruirse bajo el Frente
Nacional (1958-1974). Aparte de sus conexiones mundiales —futurismo ru-
so, herencia surrealista de los cincuenta, existencialismo y Mayo francés,
beat generation americana que llegd de la mano de Elmo Valencia, el im-
pacto de la revolucién cubana..— tal vez su nacimiento puede explicarse
desde dentro como una respuesta violenta a la endémica violencia de la
tierra. A los seculares enfrentamientos entre partidos se superpone el im-
pacto del M-19 y la liberalizacién de marihuana y coca que se convierten
en fuente de divisas, constituyendo el antecedente inmediato al grave pro-
blema que la Colombia de hoy tiene planteado con el narcotrifico.

El lider del movimiento fue Gonzalo Arango (1931), prosista que marca
la pauta de una vigilante alerta ante el proceso social segiin el postulado
romantico de la fusion de arte y vida. Bajo su bandera y a partir de 1958
se redactan proclamas y manifiestos agresivos al modo de la vieja vanguar-
dia de los veinte; y se establecen conexiones con grupos afines de Hispa-
noamérica como El corno emplumado de México. Rebeldia, criticismo y
afan desacralizador frente a la antigua poesia y a los valores éticos confor-
mantes de la sociedad colombiana... Notas caracteristicas unidas por la ne-
gacion y que se apoyan en autores como Sartre, Camus, Kafka...; en conse-
cuencia no existe una propuesta estética comin. Se apunta, eso si, un de-
seo de renovacion formal que —como recuerda Romero— no fue mas alla
del «quiebro del metro tradicional, utilizacion del verso o versiculo libre,
juegos de palabras, algin letrismo, exploracion en el subconsciente (auto-
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matismo), saltos de la logica, etc., ensayos que ya la poesia colombiana
a cierto nivel formal habia realizado fragmentariamente (Lopez, Vidales,
De Greiff, Gaitdn, Mutis) a falta de un movimiento de vanguardia propia-
mente dicho»?. Es mas importante la actitud que los resultados que, en
ocasiones, presuponen ¢l fracaso. Asi se deduce del primer manifiesto de
Arango (1938):

La mision es ésta:

No dejar una fe intacta ni un idolo en su sitio. Todo lo que estd consagrado como
adorable por el orden imperante sera examinado y revisado. Se conservara solamente
aquello que esté orientado hacia la revolucion, v que fundamente por su consistencia
indestructible, los cimientos de la sociedad nueva.

Lo demés sera removido y destruido.

¢Hasta dénde llegaremos? El fin no importa desde el punto de vista de la lucha.
Porque no llegar es también el cumplimiento de un destino?.

Buen ejemplo de su deseo de epatar fue la tan cacareada actuacién frente
al Congreso Nacional de Escritores Catélicos (Medellin, 1959) a los que se
insulta en un manifiesta seguido por un ultrajante sacrilegio cometido en
la catedral de Medellin. O el Mensaje Bisiesto a los Intelectuales Colombia-
nos {1960), punto de partida de una serie de polémicas con los mas varia-
dos escritores del pais®. Actitudes personales que, como puede compro-
barse, no aportan calidad ni valores estéticos a la obra poética, que es lo
que verdaderamente perdura y debera ser enjuiciado por la posteridad. De
Gonzalo Arango se aprecia hoy su cardcter carismatico y su calidad huma-
na patente en una nutrida correspondencia. Y se rebajan los alcances de
libros como Corresponencia violada que se lee «como folklore de una época
en que esto era estridencia»®, ya que no consigue escapar a la retdrica
repetitiva en su busqueda pseudometafisica?®.

Otro es el caso de Eduardo Escobar (1943), uno de los poetas mas prolifi-
cos del movimiento: Segunda persona (1968), Cuac (1970), Buenos dias no-
che (1973), Cantar sin motivo (1976) son algunos de los acho libros que
abarcan sus poemas desde las quince a los treinta y tres afios. Esta fecha
temprana explica la egolatria de un yo literario marcado por el tedio y
la pereza —Baudelaire y De Greiff son sus fuentes inmediatas— y cierta
melancolia algo reiterativa. Sus ttltimos textos se abren hacia el entorno,
dando cabida a la critica social. Formalmente, adolece de cierto experimen-
talismo —~—carencia de puntuacion, espacios en blanco entre las palabras
de un verso, ruptura lineal...— que potencia la yuxtaposicion de imagenes
con ribetes de automatismo. Recursos literarios sin garra suficiente como
para arrastrar al lector. ‘

De Mario Rivero (1935) han sobrevivido Poemas urbanas (1966), Baladas
sobre ciertas cosas que no se deben nombrar (1972) y Baladas (1980) donde
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se narra en versos voluntariamente prosaicos la monoétona aventura coti-
diana del antihéroe del XX.

Amilcar Osorio (1940) no ha dejado libro alguno; si el recuerdo de su
tumultuoso Manifiesto Poético de 1963: Explosiones radiactivas de la Poesia
Nadaista publicado en Mito, donde se anuncia la aparicion del Nadema:
«mezcla radiactiva de palabras que pueden generar por fusién nuclear una
reaccion en Cadena Perpetua, la cual tendra como consecuencia el Miste-
rio»*, Parece que existen un par de libros inéditos segiin esta «receta»:
Vana Stanza y Umbra et Torsi de los que adelant6 algunos poemas en Gol-
pe de dadoes y Acuarimdntima. Poesia minoritaria, como es de suponer, con
énfasis en la experimentacion visual, su mérito pasa por haber introducido
en el contexto colombiano a Pound y los imaginistas.

Dario Lemos, cuya figura responde a la del poeta maldito, pasara a la
historia de la poesia por las cartas-poema, cartas en que la naturalidad
cuaja en textos de indudable fuerza poética. Y es que las situaciones fami-
liares y entrafables potencian su capacidad imaginativa hasta cotas dificil-
mente alcanzables por la via del trabajo rutinario. Poemas como «Caballito
de rey», dedicado a su hijo, remiten al Ismaelillo de Marti, no tanto por
las semejanzas formales, como por el impulso lirico que genera la estrecha
relacién paterno-filial.

J. Mario Arbeléez (1940}, conocido como Jotamario, es de lo mejor y mas
vanguardista del movimiento y asi se constata en la introduccion de Aran-
go a la muestra antologica I3 poetas nadaistas. Acostumbrado a no fijarse
mas limites que los impuestos por su imaginacion e ingenio personal, se
apoya en recursos provenientes del mundo de la publicidad en que trabaja.
Su poesia tiene siempre un punto de partida autebiografico y parédico.
En 1965 aparece su libro E! Profeta en su Casa, que bebe en las fuentes
del surrealismo. Esas caracteristicas se confirman en textos posteriores re-
cogidos en Mi reino por este mundo (1980).

En cuanto a Jaime Jaramillo Escobar (1932) que se esconde tras el pseu-
donimo de X-504, «se podria decir que la existencia del Nadaismo se justifi-
ca por el solo hecho de que haya aportado a la poesia colombiana el nom-
bre y la obra de Jaime Jaramillo Escobar» —ha comentado Jaime Jarami-

llo Agudelo—?. Ser4 recordado por los Poemas de la ofensa (1968), libro

con el que consiguid el premio nadaista de poesia del 67. Apoyado en el
versiculo biblico, continda la tradicion colombiana del poema-relato que
habia triunfado con Ledn de Greiff. Como éste, reverencia al conde de Lau-
tréamont e imita su tono disolvente y sarcastico. De igual modo incorpora
a Whitman y William Blake, con un verso libre que combina rigor critico
y exuberancia formal. Todo ello se confirma en un libro antoldgico poste-
rior, Extracto de poesia (1982). De su calidad da cuenta el dato de que,
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junto a Rivero, es uno de los escasisimos poetas colombianos muy bien
representados en la Antologia de la poesia hispanoamericana realizada por
su compatriota, el también poeta Juan Gustavo Cobo Borda®.

En resumen, podria preguntarse qué queda hoy del ciclon nadaista. Mas
alla de efimeros pronunciamientos personales, permanece una aportacién
literaria que no ha logrado sobrepasar las fronteras nacionales y que pue-
de considerarse como apéndice local de la gran aventura surrealista. Aun-
que por su cronologia en relacién al cuadro continental corresponderia a
la postvanguardia, sus continuas busquedas y su actitud rebelde le sitdan
como impulsor de una vanguardia que, si bien ya habia sido superada 2
nivel formal, en Colombia sélo habia tenido una timida eclosién en los afos
veinte... Al irracionalismo que caracteriza la poesia de nuestro siglo y la
iconoclastia, no sélo frente a conflictos nacionales, sino también ante pro-
blemas culturales o derivados del oficio del escritor, se superpondran, des-
pués, elementos de la cultura de masas, dentro de un lenguaje cologuial
que recrea el clima cotidiano de poetas que irdn perdiendo progresivamen-
te el espiritu polémico hasta acabar convertidos en profesores de universi-
dad. Por esta via se desemboca en el postnadaismo, que no supone ruptura
violenta con lo antertor sino un nuevo camino, en ocasiones paralelo, cro-
nologicamente hablando —asi, por ejemplo, José Manuel Arango, el tltimo
colombiano consagrado por la ya citada antologia de Cobo Borda, nace en
1937—*. No hay, pues, voluntad de ruptura, sino mas bien deseo de su-
marse a esa poesia urbana de sus compatriotras hispanoamericanos (Bor-
ges, Paz, Pacheco, Ernesto Cardenal, Nicanor Parra...) mejor conocidos aho-
ra. Y como resultado, mayor calidad poética. Creo que, para concluir, se
podrian avalar las palabras de Cobo Borda:

Generalizando, en exceso, podemos decir que el grupo nadaista hizo suyos los fue-
gos del surrealismo a través de la Antologia de la poesia surrealista que Aldo Peliegri-
ni edito en la Argentina en 1961. El grupo posterior (..) descubrio su pertenencia
a América Latina mediante la Antologia de la poesia viva latinoamericana que el mis-
mo Pellegrini habria de publicar en 1966 en Barcelona®.

Maria M. Caballero Wanguemert

B México, FCE, 1985.
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