NOTAS AL PROGRAMA

Carl Maria von Weber. Trio para flauta, violonchelo v piano en sol menor op.63

Aunque la obra de Weber estd parcialmente oscurecida, no debe creerse que es corta
ni poco variada pese a su vida itinerante y a que la tuberculosis se lo llevara cuando
empezaba a asentar su éxito teatral antes de cumplir los cuarenta afios. Es cierto que
su interés principal era el teatro, y que en este terreno produce su obra principal, Der
Freischiitz, pero fue autor también de dos sinfonias, de forma nada habitual, asi como
de misica de cdmara y de musica religiosa, dependiendo de los diversos puestos que
ocupd en los diversos estados germénicos. Pero su itinerancia se debid sobre todo a
que, junto a Spohr y a algdn otro misico de la época, Weber seria uno de los prime-
ros en ejercer la curiosa carrera de director de orquesta que tanto porvenir ha tenido.
Por lo menos en desarrollarla con un sentido parecido al actual.

Weber compartio con Mozart su interés por el clarinete y nos dejé no pocos ejemplos
de miisica para este instrumento, incluida la masica de cdmara aunqgue no es el caso
de la obra que hoy nos ocupa. El Trio para flauta, vielonchelo y piano op. 63, que es
uno de sus mejores ¢jemplos en este terreno, muestra en su composicion la manera
que Weber tenia de componer en sus continuos desplazamientos. Asi, el Andante
habria sido compuesto en 1813, cuando ejercia como director del Teatro de Praga
mientras el resto de la obra no se escribe hasta cinco anos después, cuando ya era
director de la Opf:ra de Dresde y aprovechando un descanso estival. No obstante, el
autor tenia en consideracidn los origenes del trabajo puesto que lo dedicé a un vio-
lonchelista aficionado llamado Jungh, que habia sido su amigo en Praga y que era
persona prominente en la vida cultural de la ciudad.

La obra se desarrolla en cuatro movimientos y el Allegro moderato inicial es un buen
desmentido a un lugar comiin en la musicologia segin el cual Weber no considera-
ba la forma sonata de los clisicos, y de Beethoven, como una buena fuente formal y
preferia un material de comportamiento rapsédico. No es el caso, desde luego, de
este trio que muestra uno de los mas acabados ejemplos de dominio de la forma sona-
ta por parte del autor. El clasicismo del disefio formal no oculta un cardcter plena-
mente romédntico del primer tema de aliento melancélico y cierto perfume schuber-
tiano. Ademds, estd pricticamente encomendado al violonchelo y el piano con apa-
ricién tardia de la flauta. El segundo tema es también de corte doloroso y el desarro-
llo es impecablemente cldsico pero hondamente expresivo. Sigue un Allegro vivace
que es claramente un scherzo y que ahuyenta los sentimientos schubertianos por una

dtica alegria mendelssohniana confiada al virtuosismo de la flauta. La alternancia de
la tonalidad principal en mayor y en menor le da un curioso contraste expresivo si
bien nunca pierde cierto aire de alegria popular. El Andante espressivo se basa en un
Lied compuesto en la época de Praga (El lamento del pastor) y nos muestra un tra-
tamiento plenamente romdntico de la capacidad de queja de la flauta. Es una pieza
breve pero cuyos ecos irradian hacia delante y hacia atrds a lo largo de toda la obra.
El final es un Allegro que se repite con un cardcter casi obsesivo. Aqui, Weber cons-
truye claramente un rondé que estd recorrido por la armazon bien trabada de una nueva
forma de sonata. Misica de cdmara pura que, sin embargo, construye su tema principal
en tomo a una melodia claramente emparentada de un aria masculina de Der Freischiitz.

Gyirgy Ligeti. Seis bagatelas para quinteto de viento

Cuando Gyorgy Ligeti irrumpe en la misica occidental huyendo de los graves suce-
s0s de Hungria de 1956, su talante musical nos dard una vision absolutamente nueva
de la misica investigativa pues es uno de los primeros en practicar una vanguardia
no serial, aunque estudie esa téenica y sea uno de sus mejores analistas. La nueva
escucha estadistica se sitia en obras de enormes clusters como Ammosphéres,
Apparitions o Requiem, se colorea en un hito como Lontano y se granula a partir de
Ramifications. Su evolucién posterior es bien conocida con un lenguaje que si ini-
cialmente bebe en los espejos de Cerha, llegard hasta bucear en las midsicas africanas
y asidticas.

Pero cuando Ligeti huye de su pais, es un autor ya formado, en la mitad de su trein-
tena, y con una serie de obras que nacen de la 6rbita bartokiana para llegar a un len-
guaje muy personal ya en esa etapa. No todas esas obras se habian estrenado, asi
ocurre con la que es posiblemente su mejor obra del periodo hiingaro, el primer cuar-
teto de cuerda titulado Metamorfosis Nocturnas fechado en 1954 pero que se estrena
ya en Viena en 1958. Mds deben esperar las Seis bagatelas para quinteto de viento
que datan de 1953 pero no ven la luz hasta que se establece por unos aiios en
Estocolmo, estrendndose en la capital sueca el 6 de Octubre de 1969 y siendo estu-
diadas por su primer bidgrafo, Owe Nordwall.

La obra es una version para quinteto de viento, parte de otra obra anterior que es pia-
nistica, la Musica ricercata de 1951-53 que consta de once piezas de las que el autor

traspasa al quinteto de viento seis (las numeradas en la redaccién pianistica como

la quinta estd dedicada a la memoria del gran compositor — pero muy independientes



