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LITERATURA | CULTURA ENTRE ELSSEGLESXV | XVI

En una época com la nostra, de revisié constant de la idoneitat de les propostes
preterites i d’andlisi des dels més diversos parametres i metodologies -1’ eficacia o
ineficaciadels quals éstot un altre tema—, no hi hadubte que encararestamolt per fer
en |’ambit dels estudis literaris. Les velles concepcions renaixents i noucentistes, per
exemple, mereixen ser reconsiderades aratenint en compte els pertinents elementsde
contextualitzacio i aprofitant dialécticament allo aprofitable. Aquesta és una de les
causesrealsdel naixement d’ aquest nou Caplletra, el convenciment quecal superar uns
criteris estrictes, i per aixo estérils, de perioditzacio en part heretats. | quan dic aixo
recorde |les conegudes opinions de Rubid i lalimitacio del’ épocamedieval catalanaa
[’any 1497, amb la mort de Joan Rois de Corella, escriptor culpabilitzat de la
Decadencia posterior. Pobre Corella, qui li ho haviadedir! El desgreuge posterior, en
formadereivindicaci6 delesbondats de |’ autor, hatingut el gran avantatge defer-nos
veure que potser féramillor i més rendible no valorar res amb els prejudicis d’ abans.
Els“anys’ dedicatsal Tirant, aMarchi aCorellahan contribuit acomprovar-ho. Aixo
i també el fet que en molts casos hi ha un després d’ alguns autors en €l segle xvi. En
March resultaevidentissim, perd tambého ésen Corella, en Roigi entantsd’ altres. Es,
doncs, un bon moment per a deixar almenys en suspensio provisiona la taxativa
separaci 6 dels conceptes medieval-modernai per aaventurar-nosaparlar delacultura
i delaliteraturaentre mitjan xv i mitjan xvi. Em semblaque, st mésno, aixi hi podem
aportar ingrdientsd’ interes, finsi tot per aaltresestudiososdelallengua, delahistoria,
de la cultura, del pensament. Bona mostra d'aixo poden ser unes lletres de batalla
préviesaun combat celebrat en 1487, unespaginesrescatadesper Vicent Terol, queens
mostren el vigor d’un genere— d’unallenguai d’ unamentalitat—tan productiu en una
epocagairebé contemporaniaalaprimeraedicio del Tirant. D' unaaltrabanda, aquests
anysi els primers decennis del xvi representen sens dubte un periode de transicié, de
temptejos, de barregesi de diversitat de manifestacions literaries, temps d’ evolucio i
de (re)creacié, com ho ensenya perfectament el treball de Marinela Garcia Sempere,
queincideix precisament a manifestar la varietat de generesi com aquests solen tenir
continuitat; tot aixd sense oblidar latradicio literariaanterior i €l climade |’ época. A
més a més, s hi qlestiona la utilitat de diverses etiquetes i concepcions Ilargament
acceptades, com ara la divisio en tertdlies, la seriositat real de les composicions
satiriques o la contundent separaci6 entre literatura culta/popular i profana/religiosa.
Sense cap mena de dubte, no hi ha millor manera de fer veure les innovacionsi les
tradicions que comparar feinesi ideologies a través del segle que ens ocupa. Antoni




Ferrando, en la seua contribucio, mirade contrastar lesfigures de Marti de Vicianael
Vell, probablement de procedénciaaragonesai traductor de pensament medieval, i €l
seu nét, I” historiador Rafael Marti de Viciana, per tal de demostrar €l's substanciosos
canvissociolinglistics, ideol 0gicsi culturalsdel’ oligarquiaval encianadel xvi, causats
per factors diversos.

Defet, si hi haun génere amb suficient vitalitat i constanciaal llarg dels segles, a
costat de laliteraturareligiosa, aquest és €l satiric, parodic i burlesc. Aixo, ésclar, s
ens decidim aprescindir de determinats prejudicis. Viceng Beltran ensfaveure d una
maneraclarissimacom, al’ horad’ estudiar lapoesiaburlescai obscenadels seglesxv
i xvi, hem de deixar al marge prevencions de totamenai sobretot unaidearomantica
i immaculada dels escriptors, ben sovint limitats per latradicio retoricadel moment o
per les circumstancies personalsi professionals. De fet, des de latradici6 provencal i
galaicoportuguesaa Cancionero de obras provocantesarisa, passant per un moment
especial alafi del seglexv, lavessant satirica, criticai finsi tot erotica, amb daltabaixos
i épogques més esplendoroses, manté una pervivenciai un conreu remarcables. Unade
les més notables manifestacions d’ aquest esperit [Udic, que avui en dia podem llegir
encara—per bé que amb les pertinents reserves morals de segons qui—, son els versos
del Cangoner satirich valencia editat per Ramon Miquel i Planas, un aplec dediverses
composicionsd autorsvaenciansdel xv i xvi. Precisament aaquest Canconer dedica
la seua contribuci6 Tomas Martinez Romero, tot fent constar des del principi la
diversitat d’ ambicionsi demotiusliterarisdelesobresques' hi apleguen. A partir d’ una
concepcio claraqueidentificalestransgressionsque s’ hi esmenten o descriuen dinsde
I'esfera literaria i, per tant, en una altra dimensié que la moral, podem admetre que
alguns d’ aquests versos permeten llegir ser llegits com aparodies positives—o, si més
no, conseqiiencia més o menys directa— d' altres pagines literaries del prestigi de
Boccaccio, sense €l qual, d’ altrabanda, és impossible explicar laimportant expansio
d aquest genere. Allo que no cal posar molt en dubte en aquests autors és la super-
ficialitat de lacritica, que no passadels llocs comuns o de I’ excusa necessaria. Res a
veure, per tant, amb el proposit alliconador d’un Jaume Roig, com mostra perfecta-
ment Annal. Peiratsapartir del’ estudi del’ Usdelametaforacinegéticaen !’ Espill: de
laidentificacié deladonaamb I’ animal actiu, salvatge, demoniac, i del’homeamb €l
cacador, és a dir, del desenvolupament de la coneguda caca d’amor, s arriba a la
conseqliencia que €l cacador és cacat, solucié ben coneguda en la tradicié literaria
occidental i altrament coherent amb lestesis de Roig.

Si latematica burlescainiciada en segles precedents té una continuaci6 en €l xvi,
tambééscert quealtrestemes, generesi autorsesconsolideni prenenunaaltradimensio
en €l cinc-cents. El casde larecepcio de lapoesiade March n’ és unamostrafefaent i
coneguda. Tanmateix, tot i I’interés demostrat darrerament per I’ analisi delarecepcio
del poeta valencia en la literatura peninsular, manca molt per dir a proposit de la
transmissié delesedicionsi traduccionsdel xvi, un aspecteimportantissim que ens pot
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ajudar a esbrinar els lectors reals i les lectures que en feren, més enlla de les inter-
textualitats detectades o que es puguen detectar en autors posteriorsaMarch. El treball
deMariaMerceL 6pez, minuci6si sacrificat, estudiai descriu cadascun delsexemplars
del’ edicié de Romani (1539) conservats actualment, i duplicael nombredels quefins
avui coneixiem. Alhoraavancgaaltres dadesinteressants d’ unainvestigacio en marxa:
I” exi stenciade mésde seixantaexemplars delesal tresedicions cinccentistesdeMarch.
Allo clar ésquelaseleccidi traducci6 de Baltasar de Romani, personatge vinculat ala
cort valencianade Ferran d’ Arago i Germanade Foix, tingué unaimportant val oracio
en el seutempsi en segles posteriors.

L’ article de Pep Valsalobre representa una excel -lent contribucié a coneixement
dels nuclis i programes culturals de la Valencia de mitjan xvi. Tot i que encara
conservem parcel -les poc conegudes o millorables — aran’ acabem de veure una—, ja
podem fer-nos unaideabastant fidel del que significaren lescortsvirreinal i delsducs
de Gandia. Ara, amb aquestes pagines, es clarifica bastant més que representaren els
comtes d’'Oliva. A partir del cant XV de la Segunda parte de Orlando, on Nicolau
Espinosafaun cataleg d’ escriptorsvalencians, V alsalobre comprovacom gairebé tots
ells tenen a veure amb els Centelles 0 amb la propagacié peninsular de I’ Orlando
furioso d' Ariosto. A partir d’ aqui resultaclarissim quel’ obrad’ Espinosabuscavatant
I’elevacié de la genealogia de la familia valenciana, tot fent-la comparable amb €els
Ferrara, com ladifusio d'un projecte que passava per la substituci6 del catalacom a
[lengualiterariai que comptava a capdavall amb el mecenatge dels comtes.

Les pinzellades que acabe de tragar aci només sén una mostra del que el lector
interessat podratrobar en les pagines que seguei xen. De segur que hom comprovarala
riquesade matisosi de perspectivesprofitosesquelamatériai el periodeen quiestio son
capagos de donar. | també —per qué no?- les mancances que esperen pacientment la
pertinent restitucio en forma d’ investigaci6 aprofundida. Si I’ absencia o la presencia
d’ algun aspecte estudiat en aquest Caplletra contribueix a esperonar larecerca, estic
convencut quetotsels col -laboradors— aquellsaltres que, adesgrat seu, no han pogut
arribar ala cita— ens sentirem ben satisfets.

TomAs MARTINEZ ROMERO
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(1) Aquest treball fou com-
post per al Smposi | nternacio-
nal sobrela Sitirai I'Humor a
la Literatura Medieval,
Valencia, octubre de 1999, per
invitacio del Dr. Albert Hauf;
en el moment de donar-lo ala
impremta a petici6 del Dr.
Tomas Martinez Romero, he
conservat les peculiaritats dela
seva redaccio primitivai m’'he
limitat a una anotacié minima.

(2) Per al’ estudi deconjunt
d'aguest tema pot veure's Lapa
(1970: 173-200), Tavani (1986)
i Lanciani & Tavani (1995).

VICENC BELTRAN

DE LASUBLIMITAT CORTESAA
L'EFUSIO LLIBERTINA.L’ALTRA
CARA DE LA FINNAMOR?

Tot i I’ obvietat d’ aquesta observaci6, haurem de comencar recordant que el mapa
liric de la Peninsula Ibérica a I'Edat Mitjana esta migpartit en dues grans arees:
I’ oriental, queabracavatotalaCoronad’ Arago, estavadominadapel provencal, queno
desapareguéfinsal’ obrad’ AusiasMarch; i I’ areaoccidental, formadaper lacoronade
Castella-Lled, estava sota I’ hegemonia del gallec, la qual hauria de perviure fins a
I’ épocadel Marquées de Santillana, rigords coetani del poetavalenciai admirador seu.
Caldriamatisar considerablement el moment de pasdel provencal a catalai del gallec
al castella pero, per alafinalitat que avui ens ocupa, aguest marc jaens va bé.

Malgrat tot, voldria avancar que a la fi del periode esmentat el panorama s ha
complicat notablement: el catalai el castellahavien conviscut desde comencamentsde
segle ales cortsreids de Ferran |, Alfons el Magnanim i Joan Il, pero fins a aquest
moment no hem observat encara gransinterferéncies, que es produirien, en particular
en |I’ambit valencia, durant el periode objecte d aquest estudi, i no en el sentit que
sempre hem suposat.

Hemdedir, per entrar en matéria, quelasatiragal ai coportuguesaésexageradament
comica i abundosa en tota mena d’ obscenitats ,2 fins a punt d' haver induit la seua
inclusié en|’ambit delaliteraturad’ inspiraci6 carnaval esca segonslainterpretacié de
Mijail Bajtin (Tavani 1984). Aquests trobadors aplicaren a peu de lalletralavella
recomanacio que féu Geoffroy de Vinsauf per aassolir una stira eficag: «sermo tuus

Caplletra 34 (Primavera 2003), pp. 13-30



VIceng BELTRAN

denteshabeat»® i malgrat I’ Usd’ eufemi smes, que estudiarem acontinuacié, competien
en lacercad expressions escatol ogiquesi grolleresi, en particular, en el vocable més
procag. Lasatiraimplicaval’ insult, i aguestaconvicci6 portavaalatransgressio detots
elstablssociasi legals: lapederastia, I’homosexualitat i lacovardiadavant I’ enemic
desfilen sense descans pel mig miler d' obres conegudes. La satira provencal es pot
caracteritzar pel seu rigor moral i per laprecisio delesidees: através dels sirventesos
encara podem seguir els debats eticsi els conflictes politicsde I’ epocai, finsi tot, €ls
programes delscontendents’i les seuesfiliesi fobies; defobies, lacantiga deescarnho
envaplena, pero d’ideaelaboradano en trobem cap, ni politicani de cap mena. Pel que
faalessatiresmoralsi de costums, que Peire Cardenal vaposar de modaen provencgal,
en gallec les podem comptar amb els dits d’ unama.®

La naturalesa d agquesta escola ens obliga a demanar del pablic un cert nivell
d' adaptacié academica a un tema més aviat groller; el context cientific en que ens
trobem i I’ objectefilologic d’ aquestareunid ens permetralalectura de textos que son
més propis d’ unareunié intima o d’ una lectura personal. Estudiem-ne un exemple:

A un frade dizen escaralhado (...)
Escaralhado nuncaeu diria,

mais quetrgie ant’ o caralho arreite,
a0 que tantas molheres de leite

ten, calhe pariron trés en un dia,

e outras muitas prenhadas que ten;
eatal frade cuid’ eu que mui ben
encara hado per esto serie®

[Anomenen’ descarallat’ un frare (...), pero jo mai diria‘descarallat’ —ja que porta
sempre €l carall erecte— aquell que tantes dones té amb lallet pujada, car tresli pari-
ren en un sol diai en té moltes més prenyades; aquest frare penso per aixo que abans
seriaben ‘encarallat’]

Observeu com " autor ha convertit lagrolleriamés vulgar enlabase d' unacreacié
léxica, ‘encaralhar’, que, per insdlita, remarcaencaramés|’ eficaciadel terme; d'atra
banda, lainadequacié social entrel’insult—i elsactesque el fonamenten—i laprofessio
religiosadel protagoni staremarcaencaraméslaseuacarregaofensiva. Enstrobemamb
I’ Gs desvergonyit d’un vocable malsonant a desgrat del tabl social o, encara millor,
escollit precisament per la seua naturalesa mal sonant, sobre la qual I’ autor organitza
totalasatira.

Obviament, aixo no vol dir que no conegueren els eufemismes; els feien servir
sovint, perd no per a suavitzar I’ expressio dels continguts escabrosos, més aviat per
emfasitzar-los, com fa Johan Ayras de Santiago en aquesta composicio:
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(3) Poetria nova, v. 434,
que cite per I'edicio de Faral
(1982: 197-262).

(4) Riquer (1973). Vegeu
també la magna compilacio de
sirventesos d’argument italia,
generalment politic, de Bar-
tholomaeis (1931).

(5) Vegeu, per exemple, la
més coneguda de totes, Quen
viu 0 mundo qual o eu javi de
Martin Moxa, en I'edicié de
Stegagno Picchio (1968: 159).
Enunadltrellocvaig estudiar un
d’ aquests sirventesos morals,
quesemblavinculat alacort de
I"infant Pere el Gran (Beltran
1993a).

(6) Cite segons |’ edici6 de
Lapa (1995), nim. 147, de Fer-
nand’ Esquio. Podeu veuretam-
bé agquesta composici6 a |’ edi-
ci6 de Toriello (1976), nim. 2.
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(7) Cite segons I’edicié
Lapa (1995), nim. 183. Lalec-
turadel quart vers és preferible
a la Rodriguez (1980), ndm.
Ixxvi: «Om’ é ome»; dubte que
ho sigue també la del v. 10:
«grand’ abato».

(8) En un poemade Fernan
Gongalvez de Seavra, publicat
alapa(1995), nim. 131.

(9) L’ estudi deconjunt més
complet sobreaguest aspectede
la poesia castellana és el de
Scholberg (1971).

Don Beeito, ome duro,
foi beijar pelo obscuro
amiasenhor.

Come ome aventurado,
foi beijar pelo furado
amiasenhor.

Vedes que gran desventura:
beijou pelafendedura
amiasenhor!

Vedes que moi grand’ achaco:
foi beijar pelo buraco
amiasenhor!”

[En Benet, homedur, besapel fosclameuasenyora. / Com homeventurés, besa
lameuasenyoraper I’ orifici./ Vegeu quinadesventura: besaper laclivellalameua
senyora. / Vegeu quantatristesa: fou besar pel forat la meua senyora).

Noteu I’ equivoc del vers primer: «pelo obscuro» pot significar ‘per la part
fosca, perd, també, ‘enunllocfosc’; semblaquel’ autor, almenysen part, havol gut
establir una progressié eufemistica que anés de I’ ambiguiitat ala precisio; d altra
banda, tinc els meus dubtes sobre quin fou el «furado» que dona peu ala gosadia
de«Don Beeitox»: aquest termeapareix unaaltravegadaen el cangoner satiricgallec
enun context clarament homosexual .2 Aquestano és’ Ginicatécnicani, per suposat,
la més subtil de les qué foren emprades per I'escola; hauriem de parlar de les
peculiaritats de la cantiga de escarnho, basadaen |’ equivoc, laqual vatenir també
una llarga descendéncia. Es un recurs més rendible del qué pot semblar; d una
banda, permetiaal’ autor satiritzar atravésde procedimentsironics, del’ altrapodia
fer servir els recursos satirics a fi de perjudicar I'honor del destinatari sense fer
referéncia directa a |’ objecte de la seua critica; casos com €l del poema que ens
ocupatenienmolt sovintintencionalitat politica, toti el cairetant personal delsvicis
ridiculitzats.

Pero el recurs de I’ equivoc a penes incideix sobre la produccio castellana que
examinarem acontinuacio, herevad’ aquestaescola, allapelsvoltantsdel 1400. Els
insults, les procacitatsi les ironies sovintegen en la més antiga col -lecci6 pogtica
castellana, €l Cancionero de Baena, malgrat €l to erudit, escolar, politici moralit-
zant que dénaun caracter tant marcat, tant intens, atotal’ antologia.® Pero aguestes
obres, escassament divertidesi poc adientsamb el motiu central d’ aquestatrobada,
no ens interessen tant com les satires de tipus social, no gaire freglents en
I’ esmentada compilacio.
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Comalscangonersgallecs, rivalitatsdetotamena, per exemple, lesliteraries, donen
ocasi6 atota una série d’ exabruptes, que es poden intercanviar finsi tot autors que es
professaven sentiments d’ allo més recomanables. Recordem que €l compilador Juan
AlfonsodeBaenalloavaAlfonso Alvarez deVillasandino, «muy sabio ediscretovaron
e muy singular componedor»;*° doncs bé, en una polémicaliteraria Baenal’ acusa de
«viejopodrido, costal degargajos», i Villasandinoreplicaqualificant-lo de«vil borrico
(...), relleno de vino e de ajos», entre d’ altres floretes menys intel -ligibles (Dutton &
Gonzélez Cuenca 1993, nim. 364 i 365). Aquestes picabarallesentre poetesnoleshem
d’ entendrecom averitablesenfrontaments; I’ insult caraal public, purament instrumen-
tal i retoric, téunallargatrajectoriaenlaliricamedieval (Marti 1953: 1-40) i, en el cas
guearaensocupa, €l sautorsacuden alsmagnatsdelaCort reial comaarbitresd’ aquests
debats. «es decir € cambio de insultos fue un juego para la diversion de la corte»
(Scholberg 1971 : 259).

Aquestaés unafacetadelapoesiamedieval unamicadificil d’ entendre alsnostres
dies, després de totes les elucubracions romantiques sobre la inspiracié divina dels
poetesi delespretensions, un xic exagerades, del squi han pretéselevar-sealacategoria
de «consciencia de la societat». Al si deles corts medievals, la poesia era, també, un
mitja de diversio, un instrument purament [Gdic, i un poeta que vivia de la ploma no
podia filar gaire prim en questions de dignitat quan s hi jugava el sou. Per aix0 son
nombrososelsjoglarsque, desdelaprimerapart del seglexii, s oferienalairrisio dels
seus protectors per a invocar, després, la seua magnanimitat; recordarem noms tan
caracteristicscom ColinMuset, Rutebeuf o FrangoisVillon, per noavangar lapreséncia
d’un personatge sobre el qual haurem de tornar ben aviat, Pietro Aretino.

Aquest és el context que permet explicar una secci6 sorprenentment nombrosa de
lapoesiad’ Alfonso Alvarez deVillasandino. D’ unacomposici6 adrecadaalaReinade
Castellaextrauré el s passatges més significatius: «grant sefiora, aved manzilla/ de mi
vidaatribulada, / que es pobreza denostada/ con laqual bivo penado/ nocheedia(...)
/ Lavegez muy desseada, / toda llena de renzilla, / orinenta e vil baxilla/ tengo por
enamorada, / tristeza desconsolada/ (...) non salgo de una posada, / mal vestido, mal
calgado (...)» (Dutton & Gonzalez Cuenca 1993, nim. 63, pag. 86); aquests versos
sorprenen encara més quan €l mateix poeta ens confessa que pertany a I’ estament
cavalleresc i afirma haver invertit els seus béns a armar tres cavallers a seu servel
(Dutton & Gonzédez Cuenca 1993, nim 72, vv. 73i 185). Queixes d’ aguestamenano
serien explicables en bocad’ un aristocratasi un habit social llarg, admesi potser fins
i tot prestigios, noli permetésadoptar aquestaretorica, qui sap si ambuntocdeparodia.

Em sembla que aquestes constatacions ens ajuden areinterpretar les queixesd' un
altre poeta captairei gemegés, Anton de Montoro, que, arasi, arrossegava un estigma
social greu, I’ origen jueu; ens trobem ja al tercer quart del segle xv, i aguest eraun
problema que compartia amb un altre poeta coetani seu, Juan de Valadolid. No era
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infreqlient que el's dos personatges feren ostentaci6 de la seua condicio religiosa a fi
d'induir elspoderososalariallai aunacommiseraci 6 generosa. Malgrat laconeixenca
d aquestes circumstancies, sorpren un dels més elaborats d’ aquests productes, la
peticio d’ Anton de Montoro «ala Reina dofia | sabel», segons laribricadel cangoner
quel” hatransmeés. L’ autor comengareafirmant laseuacondicié deconvers, pero sincer
i gelésdelanovardligio:

iOh Ropero amargo, triste,
que no sientes tu dolor!

j Setenta afios que naciste
y en todos siempre dixiste
inviolata permansiste

y nuncajuré a Criador!
Hize el Credo y adorar
ollas de tocino grueso,
torreznos a medio asar,
oyr misasy rezar,
santiguar y persignar

y hunca pude matar

este rastro de confeso.

Los inojos encorvados

y con muy gran devocion
en los dias sefialados

con gran devocion contados
y rezados

los nudos de la Passion,
adorando a Diosy Hombre
por muy alto Sefior Mio,
por do mi culpa se escombre,
no pude perder €l nombre
devigo, putoy judio.

Després s adrega ala Reina, aqui afalaga amb lafinalitat de recordar-li que

no quiere Nuestro Sefior

con furor

lamuerte del pecador,

mas que bivay se arrepienta (...)
aquel Dios crucificado,

muy abierto su costado,

con vituperios bordado
einclinado,

dixo: «Perdonalos, Padre».
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Aquests versos han permes, de vegades, interpretar €l poema com una peticié de
clemenciao dejusticiaen ocasié d' algun del's progroms que sacsejaven €l regnei que
€elsReisnovament coronats acabarien per assumir amb laseuapol iticaantisemita. Pero
a continuaci6 tanca el poema amb aquestes paraules:

Pues Reina de auctoridad,
esta muerte sin sosiego
cese ya por tu piedad

y bondad

hasta alla por Navidad,
quando save bien el fuego

(Beltran 2002, nim. 99).

I ntercedia, com solem creure, davant laReina? O estavasenzillament fentirrisié de
laseuapropiaracaper adivertir laCort, per tal de provocar €l plaer i lagenerositat dels
seus protectors? Lafreguénciade |’ autodenigracié i de la peticio de diners en laseua
obraautoritzaapensar que aquest podiaser I’ objectereal delacomposici6 queacabem
de comentar, malgrat la gravetat del cas que la provocava.

Si tornem, per acabar, al Cancionero de Baena, veurem com Villasandino acusava
un atre convers, bufé d’ Alvaro de Luna, amb metafores escatol dgiques («dente un
cagajon frito/ con mierdade perrosfrita»)!! i no ensfaltatampoc lasatirad’ argument
sexual; Ifigo de Stufiga amenagava a Juan Alfonso de Baena:

mas yo nunca cobre el vuestro amorio
si vos non fago foder a un judio,

que estades tan Ileno del su regadio
que vos quite todo del rabo el xabon
con que vos criaron alende(...)

i aguest replicava queixant-se

que dan ¢ipotada en mis atabales.*?

Trobem també sovint |a satira misogina,®® rica en obscenitats, i, finsi tot, lasatira
contra les bones bevedores de vi,** que emergiraarai adés a llarg de latradicio dels
canconers castellans.

Les consideracions precedents permeten fer una recapitulacié que, al meu parer,
resultaessencial per acomprendre certesinnovacions deles escol es poétiques que ens
ocupen. La preceptiva llatina del segle xin i la practica trobadoresca coincidien a
reivindicar, a si delapoesiasatirica, I’ Usde certesareesde vocabul ari sotmésaalguna
menadetabu social, vocabulari malsonant; per dir-ho en unaparaula, I’ einamésadient
per ferir lasensibilitat del destinatari. Lacantiga de maldizer ensposavajaen guardia
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(12) DuttonB & J. Gonzdlez
Cuenca (1993) , nim. 184.

(12) DuttonB & J. Gonzdlez
Cuenca(1993), niim. 418i 419.

(13) Unexempleexcel -lent,
procag i venjatiu fins al maldit,
pot veure's en |'obra de
Villasandino, Dutton B & J.
Gonzélez Cuenca (1993), nim.
104.

(14) DuttonB & J. Gonzdez
Cuenca (1993: 779), nim. 587.
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(15) Cite per I'edicio
d' Anglade (1919: 181), vol. I1,
ndm. xviii.

(16) Edici6 de Severin &
Whinnom (1979: 261-262).

sobreunadesviacio d' aquest objecte: existien satiresbasadesen un llenguatge punyent
i agressiu que semblaven denunciar vicis privats quan, molt sovint, pretenien des-
prestigiar €l destinatari als ulls dels seus coetanis, i no sempre pels vicis directament
satiritzats. D’ altra banda, I’ autodenigracié d'alguns professionals del vers que feien
servir e mateix vocabulari no pretenia el seu desprestigi sind, senzillament, provocar
la hilaritat i, de retruc, la generositat dels seus protectors. En agquest cas, les eines
expressives de la satira quedaven adisposicio d’ objectius espuris, que els tractadistes
no havien previst ni, probablement, imaginat.

Efectivament, I’ Us d’ aquest vocabulari malsonant, socialment il legitim, quedava
justificat quan estava al servei d’un objectiu licit, el blasmei lacorreccié del vici. Es
el quediuenlesLeysd amors:. «Sirventesesdictatz queplay / (...) tractansde mal dig
general / per castiar cels que fan mal».*® | no cal afegir que els escriptorsi la societat
queel ssosteniapodien tenir objectiusencaramésespuris; Johan Airasde Santiago, per
exemple, en satiritzar € peté pecaminés de Don Beeito, desplega una exhibicio
d’ eufemismes que no podem passar per alt sense sentir unacertacomplaenca, derivada
en part d'unatecnicaliteraria excel -lent, pero, també, d’ una contemplacio morosade
I’objecte del pecat. No seria e primer ni I'Unic escriptor que amagaria desitjos i
evocacionscul pablessotaunvernisdemoralitat, ni serem nosaltreselsprimersaacudir
alaliteraturamoral amb intencions llicencioses.

Em semblaque el poema segiient de Diego de San Pedro manifestaamb claredat el
que vull dir:

OtradeDiegode San Pedroaunasefioraaquienrogo quelebesasse, y ellalerespondid
gue no teniaculo.

Mas hermosa que cortés,
dondelavirtud caresce,

el culo, no le negués,

que en el gesto le tenés,

si en las nalgas os fallesce.

Y si hay algan primor

para no tener ninguno,

yo digo que agiin gordor

el cofio y el salvhonor

os ha hecho todo uno.

Assi como Dueraton

pierde el nombre entrando en Duero,
assi por estarazon

perdi6 el nombre el abispero
cuando entré en el cofiarron.

Oficialment, per dir-hod’ algunamanera, I’ exhibicié demotsgrollersi ladescripcid
d'una depravacio sexual, larelacio contra natura amb finalitats anticonceptives, esta
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justificadaper lacondemnamoral queimplica, per aixo!’ autor comengarecordant que
en aquelladama «lavirtud caresce». Per0, si larubrica esta ben informada, I’ objectiu
real del poemaroman més a prop de la bruticia humana, ja que I’ autor, senzillament,
s estavenjant d’ una acusaci6 de sodomiamés o menysvelada. | ning no pot impedir
gue nosaltres, com segurament van fer nombrosos lectors antics i moderns, en fem
també unalecturaviciosai pecaminosa, més amatent aladepravacio del contingut i a
I’enginy de laforma que alaforgade lacondemna.

Lectors Ilicenciosos, més 0 menys, en degueren existir en totes les époques; pel
contrari, laliteraturallibertinano pot sobreviure sense unasocietat tolerant, que deixe
passar i sobreviurellibresque, en ambientsmésrepressius, pereixenquanixenalallum
publica. Per aix0d durant I'Edat Mitjana era tan rara aguesta literatura que, ben a
contrari, trobaterreny unamicamésfertil en el desgavell ideologici social del primer
Renaixement.” L’ assimilacio de tantes doctrines antigues en €l curt espai d’ un segle,
totes elles estranyes al cristianisme, juntament amb els sobtats canvis socials de
I’ época, facilitaren I’ emergenciapublicade corrents catacumbaris com el s que medie-
valsi renaixentistes coincidiren aanomenar «epicuris»® i que, de vegades, estaven en
realitat més aprop delaamoralitat: I'exemple més caracteristic podriaser I’ Aretino.®
Es ben cert que ala Peninsula Ibéricaen general i alaCoronad’ Arago en particular,
les coses no arribaren tan lluny, en un doble sentit: ni ho feren de manera tan pablica
ni hi hagueren tantes personalitats involucrades. Perd I’anomenat Cangoner satiric
valenciai altres obres no valencianes, com el Fra Bernat de Francesc delaVia, ens
asseguren I’ aclimataci6é d’ una veta literaria que s’ ha d’explicar alallum d’ aquestes
manifestacions.

Pel que fa al's cangoners castellans, Juan Alfonso de Baena féu ostentacio d’ una
receptivitat que manca a les recopilacions posteriors. Gran part de les col leccions
conservades procedeixen deles cortsdel sfillsde Ferran d’ Antequera, en particular de
la cort navarresa de Joan i de I’ aragonesa del Magnanim, i son hereves d’ un esperit
aristocraticinaugurat pel fundador deladinastia. Un delsexemplarsmésrepresentatius
d'aguesta tendéncia és € conegut com a Cancionero de Palacio (SA7), avui ala
BibliotecadelaUniversitat de Salamanca; FrancescaVendrell remarcavaal proleg de
laseua edici6 que «unatonicaaristocréticay un espiritu de distincion han presidido la
selecciodn de las composi ciones guardadas en sus folios», i ho aclarava més endavant:
«en nuestra coleccién no se ha admitido nada que pueda despertar € sentido de lo
obsceno, delo procaz; en unapalabra, no hay ni unasolacomposicion quetengael mas
pequefio asomo en su estilo de género de cancionero de burlas».? Per la seua banda,
Charles Aubrun (1951: ix) parava esment en «le genre galant et courtois des
compositions» del cangoner d’ Herberayi Nicasio Salvador (1977: 3011 307) feianotar
gue «pocosson lospoemas satiricosqueretneel Cancionero de Stdfiiga» i que, pel que
faala«poesiafestivay de entretenimiento», «no destaca ni por su nimero ni por su
calidad».
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(17) Per aunavisié decon-
junt, des d’ una perspectiva ge-
neral, de les noves actituds so-
ciasenversel sexevegeu Hale
(1996: 397-409).

(18) Vegeu Garin (1979:
72-92). L. Badia s'ha ocupat
d’algunes manifestacions de
I’ epicureismemedieval através
enel seu« Siatsdenaturad’ an-
guilaequant farets': laliteratu-
rasegonsBernat M etge», publi-
cat primer aBadia(1987),i des-
prés a Badia (1988: 59-120),
especialment pp. 97-101. Més
recentment Di Camillo ha re-
marcat la preséncia d’aquest
mateix rerefons étic en La Ce-
lestina (1999).

(19) P. Larivaille (1997:
247-255) fa una pintura forca
vivadelaimmoralitat del perso-
natge, avid de diners i, molt
especiament, de sexe contra
natura; tot i explicitant aguests
desigs, és més comprensiu amb
el seu biografiat a Larivaille
(1995).

(20) Vendrell (1945: 85 i
90). Malgrat tot, un lector poc
posterior dibuixaimatgesforta-
ment obscenes al's marges, co-
mentades per Whinnom (1968;
quecite peridem1994: 93-113,

esp. 105).
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(21) Heremarcat ja aquest
component per a Montoro, mig
esvait darrere la seua fama de
convers esquingat, pero la con-
dici6 bufonesca de Garci San-
chezromanclaraenlaseuafama
personal d’home boig i ocur-
rent, estudiada per Gallagher
(1968: 32-36).

(22) Vegeu Cabrales
Arteaga (1980).

(23) Rodriguez Mofiino
(1958: fol. ** r.); el cangoner,
com tots els atres, fou parcial-
ment transcrit per Dutton (1990-
1991).

(24) Estudi Preliminar de
Rodriguez Mofiino (1958:18).

(25) Vegeu per exemple
I"antologiade Alzieu / Jammes
& Lissorgues (1983).

(26) Estudi Preliminar de
Rodriguez Mofiino (1958: 20).

(27) L. Usoz y Rio en des-
cobriaLondres!|’ tnicexemplar
conservat i el reedita, amb com-
plements que recupera de plecs
solterscoetanis, aLondres(amb
peu d'impremta fals, Madrid,
LuisSanchez), capal 1841-1842
(vegeu |’ estudi i reimpressio de
J. A. Béllén i P. Jauralde Pou
1974); unfacsimil delaprimera
edici6fouestampat per A. Pérez
GOmez (1951). F. Dominguez,
gue sembla no tenir coneixe-
ment d’ aquestesedicions, enpu-
blicaunade noval’any 1978.

Les coses canviaren substancialment alafi del segle xv, durant I’ época dels Reis
Catdlicsi coincidint amb el periodedel cangoner satiric valencia. L’ exit de poetescom
Anton de Montoro i Garci Sanchez de Badajoz, de vegades més propersal bufo que al
bard cortesa,? fa que I’ obra abans considerada «menor» emergisca amb forca as
canconersd’ aquest periode. Ladifusiéimmediatadel plec solter afavoririaencaramés
aquesta literatura, i un dels que foren més agils aaprofitar el nou mitjade difusio fou
Rodrigo de Reinosa,? € qual, per cert, romangué al marge dels cangoners. A desgrat
d aquestaevolucio, lainiciativa de reunir aquestamena de poesiaen una seccio a part
d un recull col-lectiu fou exclusiva d'Hernando del Castillo, el compilador del
Cancionero general de muchosy diversos autores en la cort valenciana dels comtes
d Oliva. A lardbricadéel foli j r €l presentava com a «marauillosamente ordenado», i
una mica abans, a Proleg, exposaval’ estructura del volum, organitzat per generes, i
anunciava que «por quitar el fastio aos lectores que por ventura las muchas obras
grauesarribaleydasles causaron puse alafin las cosas de burlas prouocantesarisacon
que concluye la obra».?® Des de la nostra experiéncia lectora, tan poc amatent a les
exquisideses de la poesia cortesana, resulta una micaestrany que elslectors de mitjan
seglexv mai no s hagueren sentit fastiguejats per lapesantor d’ aguestes obres. A més,
laseccio corresponent no és petita: conté quinzefolis, del coxix r al cexxxiiij r,ambun
total de 69 obres; la seccié d’ obrareligiosa, que obri € volum acollint-lo sota el seu
prestigi, ocupa€ls primers vint-i-dosfolis, i no en conté més que quaranta-quatre. En
el seu estudi, Rodriguez-Mofiino descriviala part que ens interessa com una «Seccion
perfectamente definida, en la cua hay gracia, burlas, chocarreria y hasta brutal
rijosidad; no creemosqueen el siglo de Oro se hayaestampado un conjunto tan obsceno
como €l que integra estos folios»?* A la vista d alguns treballs posteriors, fa la
impressio que productes d’ aguesta mena no circularien ni tan sols manuscrits en els
segles seglients.®

No semblaqueuninteréstan accentuat per lapoesiasatiricai llicenciosa, al bell mig
delaValénciadesimboltade |’ &poca, pugadeure sal’ atzar. Esmés, lareceptivitat de
I’ambient valencia envers aguests productes produi tot seguit I'increment d’ aquesta
seccid enlareimpressi 0 de 1514: desaparegueren quinze peces, pero foren substituides
per deutextoscompl etament nous, «entrel osquedestaca—ensdiunovament Rodriguez-
Mofiino— por su rijosidad fria el famosissmo Pleito del manto, lectura Util para el
lingliistay parael historiador delabellaquerialiteraria, pero nadarecomendable desde
el punto de vista estético».® El conjunt conserva una extensio semblant a la de la
primeraedici6 i degué tenir una acollidaimmillorable: cinc anys després, €l 1519, i
novament a Valéncia, sortiria de les premses €l Cancionero de obras de burlas
provocantes a risa,? que acolliales obres d’ aquelles dues edicions; citem novament
Rodriguez-Mofiino: «concluye el volumen con una extraordinaria pieza, inédita hasta
entonces, titulada Carajicomedia. Inconcebible parece que pudiera imprimirse y
circular el centenar largo de coplasqueintegran estaparodiaburlescadelas Trescientas
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de Juan de Mena». | conclou que el volum «era demasiado fuerte y que pocos se
ufanarian de adquirir o retener un libro clarisimamente obsceno».?®

Bé, no hi hadubte que enstrobem amb un volum clarament obsce, i aixd en virtut,
molt marcadament, deles dues peces cabdals afegides a corpus de 1514 el Pleito del
manto i la Carajicomedia. Com que €l's temps han canviat®® i aquest acte academic té
precisament com aobjecte |’ estudi d’ aquestamenad’ obres, em permetreu lallicencia
eruditad’ analitzar-nea gunsaspectesi, finsi tot, decitar-nealgunsfragments. El Pleito
del mantoresultapoc atractiu, i podem mantenir com adefinicié encertadala«rijosidad
fria» de la qual ens parlava Rodriguez Mofiino. Cap a periode 1460-1470, Jorge
Manrique compongué un plet contrael Déu d’ amor que no havia correspost al's seus
serveis, com exigiael dret feudal; I’ Amor reconegué que lajusticia estava de part del
poetai sentencia que «tetorno i terestituyo / en lo que tanto deseas» (Beltran 1993b:
nim 17). Un amic seu, Guevara, fou més agosarat, i acusai condemnal’ Amor amort
per la seuainjusticia; despres|’executai el sebolli.® Els dos poemes foren bastits a
imitacio d’un procésjudicial, amb laparafernaliad advocats, procuradors, senténcies
i apel -lacionsper defectedeforma, i inauguraren un subgenereliric decertaacceptacio,
imitat afi de segle per Tapiai Juan del Encina.®

El Pleito del manto accepta aquest plantgjament i hem de reconéixer que €
desenvolupa amb ben poca gracia. Comencga amb un preludi descriptiu:

estavan en una huerta

una dama descubierta

y un gentil hombre abragados,
obrando seglin natura

lo que se suele hazer

y, siendo sin cobertura,
lasturmas'y hendedura

se les podian parescer.

(...) acaescio que venia

un hombre que pudo vellos
(...) dango, como por velo,
un manto de terciopelo
encima de estos sefiores.

Y dixo sin més passion:
«Pues que ove tal encuentro
y lo sufre assi razon,

do este manto en conclusion
paraquien lo tiene dentro».®

Com podeu imaginar, I'ambiglitat de I’ Gltima expressié desencadena un llarg
procésjuridic per la possessi6é del mantell, pero sorprén unamicaque laprocacitat de
fonsbenjust traspuaunes poques vegades en expressionsobscenes. Benjust si trobem,
per exemple, algun proverbi parodiat, com «Leyes van/ alli donde cofios quieren»;*
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quan arribal’ apel -1acid, després de sentir €l testimoni de Ptelomeu, Dantei Macias, €l
jutge, emparant-se en les autoritats d’ Adam, Salomd, Hercules i Samsd, argumenta:
«pues estos No se escusaron /'y a cofios obedecieron, / tomaré lo que tomaron/ y haré
lo que hizieron»,* i dicta una senténcia de lubricitat superlativa

Y pues ma haprocesado,
por esta sentencia ordeno
que esté preso, encarcelado,
con €l cofio confiscado,
porque en costas le condeno;
y en el cofio se consuma
pleito, costasy trabajo,
hasta que salte el espuma
por lapunta del cargjo.®

En conjunt, per a gust actual, €l debat resultamonodton i excessivament tecnicista.
Segurament, un public quatrecentista de cavallers i lletrats, més acostumats que
nosaltres als formulismes juridics, estaria en millors condicions de tastar I’ efecte
parodic, perd, des d’ aquest punt de vista, € podem comparar al Procés de les olives,
també un xic monaoton entre a -lusions sexualsi juridiques. Malgrat tot, ladisbauxaés
completa; cercariemenvaunajustificacié satiricao moralitzanti I’ autor procedeix amb
unadesimbolturadignad’ un lliberti modern; I’ inicafuncié que podriem reservar ala
moral cristiana o alatradicio ética occidental, en € context d’ aquest debat, éslade
permetre €l plaer delatransgressio. Des d’ aquest punt de vista, encaixa perfectament
amb els moments més dissol uts de |a literatura europea.

Pel que faala Carajicomedia, tots aquests postulats resulten portats a ultranca.
L’ element parodic parteix de laimitacid formal de Las Trescientas de Juan de Mena,
amb comentarisen prosatal com|’ haviapublicat unsanysabansel comanador Hernan
Nufiez; pel que fa ala matéria, s Mena parlava del desti historic de Castella i del
programa politic de la Monarquia i d’ Alvaro de Luna, el nostre autor tracta de la
decadencia sexual de Diego Fajardo, segons consta ja des de la mateixa dedicatoria,
identificable, sembla, amb un cavaller famés com aempresari del sexe,

Al muy impotente carajo profundo

de Diego Fajardo, de todos ahuelo,

que tanta de parte se ha dado del mundo
que ha cuarenta afios que no mira a cielo;
aquel que con cofios tuvo tal zelo

cuanto ellos d'é tienen agora desgrado,
aquel que estd siempre cabega abaxado,
que nunca levanta su ojo del suelo.*®

El comentari ensil -lustra sobre el personatge: «es de saber que este Diego Fajardo
fue un cavallero de Guadalgjara, de noble linge, en cuyo nacimiento crueles sefia es
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mostraron su vida». Aquest és avui ben identificat, perd em sembla que en |’ ambient
valenciadel quatre-centsdeguéinspirar mésd’ un equivoc. Pedro Fajardo, Adelantado
deMurcia, estavarel acionat amb VValénciai no Gnicament per laproximitat geografica;
unafillaseua, Joana, estava casada amb Joan Rois de Corella, comte de Cocentaina, i
hem de recordar que entre els admiradors literaris d'lsabel Suaris apareix un
«gentilhombre del Adelantado de Murcia» (Ferrando 1978-1982: 115 122-123). A
meés, un membredel llinatge, Diego Fajardo Mendoza, mort als voltants del 1464, fou
senyor de Polop i Benidorm i, com ahome de confiancade Joan I1, intervingué en el's
afersd Oriolai Villena. El succei el seu fill tercer, Alonso, mort sense descendencia,
i I"herenciafamiliar passaal’ hereu del fill quart, queesdeiaDiego Fajardo deHeredia,
pero aquest Diegotinguéunaltrefill del mateix nom, Diego de Soto Fajardo, quehereta
€l patrimoni valencia® Per aquestai per altresraons, al poemano li faltavani el toc
local, encara que, segons la documentacion coneguda, €l Diego Fajardo a qual fa
referencia ha de ser un parent i homonim, fill d’un altre Alonso Fajardo i de Maria
Pifiero, i casat amb L eonor Mendoza;* aquest Alonso haviarebut delsReisCatolicsles
«puterias» deMalaga, i aquestaherenciacreagreus problemesde conscienciaalaseua
vidua, que desitjavarehabilitar les pobres treballadores del negoci familiar. EI que no
ens dona cap font historiografica és la relacid del personatge amb la ciutat de
Guadalagjara, perd no hem d’ oblidar que allatenien elsMendozalallar del llinatgei €
seu nucli patrimonial. De tota manera, aquesta historia és posterior al’ época que avui
ensinteressa

El text continua parodiant de molt aprop Las Trescientas, explicitant enlaribrica
decadascunal’ estrofade Menaquelainspirava, pero ben aviat derivaen un cataleg de
prostitutes famoses, classificades per ciutats, que maldestrament intenten restaurar a
Fajardo la poténcia perduda. Per fi vencen I'edat, i € poema acaba en una orgia de
descripcionscrapul oses. Al llarg delacomposicié destaguenlesmeuquesdeValladolid,
Guadalgjara, Toledoi Salamanca, pero |’ Ultimapart s ocupadelesdeValéncia, d entre
les qual s destaca una «Ursolamel osa» que exerciael seu ofici al’ universitari «carrer
(sic) delaNao»;* crec quehemd' insistir enlapresénciad’ uns pocscatal anismesforca
significatius. Els carrers de Vaéncia s anomenen «carrer», mai «calle», latoponimia
semblaversemblant i ésabundant, i potser convindriaun estudi detall at; perd motscom
«bonica», el diminutiu «Madalenica», €l costum de Brianda que «léase mucho de su
lingje, nuncahablasino’ por vidadelasefioramamare »,“ 0 el deMari Lopez, que«aun
enel burdel deValenciahatenido cadira»,* totsellsrel atiusal esbagassesval encianes,
conviden aveureladescompressio d un autor familiaritzat amb laciutat quan descriu
aspectes tan propers a la seua experiéncia o qui sap si una concessié als lectors més
immediatsi al seu public directe. En les parts precedents, €l's catalanismes existeixen,
pero abunden menys: és el casde «no esgran camino pero (solibranosamalo!, que ay
un buen trot de goz».*? Finsi tot, entre les professional s de Salamanca, cita «Juana de
Cueto. Es muy amigade Micael Santangel».*® Es el meu parer que tots aquestsindicis
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aveinen amenys la forma actua de la Carajicomedia a |I’ambient literari divertit i
[licenciés dels Fenallar, Moreno, Vinyolesi Gassull.

Comhedit, ladesimbolturadel vocabulari nomésespot comparar aladel contingut.
Pero latéecnicaeruditadel comentari Ii permet arribar encaramés lluny, mitjancant la
parodiadelsrecursosdelaliteraturaescolar. Per assegurar la seuaautoritat sobre Sant
[lario, un pastor que, després de penetrar el mateix dimoni, li abordaelsgossos, invoca
I’autoritat del Tripas patrum.* D’ unaatrameretriu il lustre, ‘ «esta Narbaez» diu que
«seleeenel Repertoriodelasputas...».** M ésendavant, citaunaprestigiosaauctoritas:
«seglin scriveCarajo Deconsolaciéninmeritricibusrerum»y «asu Viday martiro, que
presto se imprimira»,* o a «Plutarco en la Coronica de las illustrissimas bagassas.*’
| no faltani «Bértulo o Baldo»,*® ben conegut dels cavallersi elsjuristes.

Perolaparodiaésencaraméspunyent quan s apoderadel vocabulari delaliteratura
de pietat. Parla, per exemple, de «lamenor Fonseca... la cual tiene por amigo al prior
delaMerced... y, cierto, estaes unade las mas hermosas mugeres que yo ayavisto en
estatierra, y aquienyotengograndevocion. A estamuger, imitando | assantas passadas
gueay de su casa, aunapuertafalsadel monesterio topé unanoche, casi alasdiez, que
ivaavisitar al santofraile. Lacual, comomevido, inflamadadel Espiritu Santo, porque
no la conociese, comencd de coxquear y... yo riendo le dije: * Sefiora, no sedisingrata,
pues por misoracionesavéiscobrado sanidad en este sancto camino quellevais ».% Per
fi, d'unaMariblanca de Salamanca conta la facecia segiient: «Es muger muy retraida
devergiienga, y quetienegran abstinenciade castidad. L éesedeellaque, siendo amiga
de un estudiante, una mafiana, estando en la camay aviendo é acabado de passar
carrera, ellase hinco derodillas enlacama, puestas |as manos contrael cielo, mirando
aun crucifijo, y hinchéndosel e los ojos de agua, con devacién, agrandes bozes, dixo:
*jO Sefior!, por losméritosdetu SantaPasi 6n, s merced en este mundo mehasdehazer,
seaésta: que en misdiasno carezcadetal ombre como éste’ ... Muchosdotores afirman
gueen sujuventud anduvo peregrinando por puteriasy burdeles...».% Per fi, remarcant
el pasentre duessuposades partsdel’ obra, que atribueix adiferentsautors, ensexposa:
«Después qu’ el Reverendo Padre fray Bugeo Montesino dio fin alaobra sobredicha,
prosigue fray Juan de Hempudia, aviendo ganade provocar |os oyentesadevocion...>

Esben conegudalaimportanciaquetinguél’ anomenada’ parodiasacro-profana en
laliteratura castellana del segle xv,% segurament com afruit d’ un intent conscient de
dignificar I’ amor cortésamb el llenguatge, sensdubte mésprestigios, delareligio;*res
d'aixo trobariem en aguestes expressions, que no podien deixar de provocar santa
indignacié finsi tot en el's lectors menys tocats per la pietat. L' autor esta adobant la
deshonestedat amb lairreverencia, delamateixa maneraque abans haviafet irrisio de
lacultura escolastica. Es e principi de latransgressio fet literatura, que incideix amb
mordacitat més punyent en aquelles arees del vocabulari i de I’ experiéncia que més
havien de colpir lasensibilitat del lector; |a seuaretorica aparella €l's continguts més
pecaminososamb lesexpressionsméssantes, com faran méstard el sllibertinsdel segle
xviii, i arribaalacomicitat més extremada sacrificant de soca-rel €l sentiment religios.
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Les peculiaritats culturalsi literaries de la Valénciadel cinc-cents permeteren un
aflorament sorprenent d’ obresllibertinesalavidapublica, les qualsdenoten alhoraun
distanciament atipic entrelasensibilitat socia i latradicié moral del’ Edat Mitjana; €l
meés col pidor no és que aquestes obres s' escrigueren, sind que hi participaren publica-
ment i col-lectiva €els escriptors més prestigiosos, i que €ls seus productes anaren
immediatament a la impremta amb el's seus noms i cognoms palesament expressats.
Pensem en €l Procésdelesalives, per exemple, i si ho volem mésclar podem recordar
lacondicié eclesiasticade Bernat Fenollar. Resclandesti, gensni micadediscrecié, cap
menadeprudencia. Potser podem copsar elsprimersfruitsd’ aquestallibertat d’ escriure
en |les escenes cortesanes, gairebé en el mal sentit delaparaula, de Tiranti Carmesina,
i en elsamorsd Hipolit amb I' Emperadriu; latradicio arribariacom aminim finsala
poesiade Joan Ferrandis d’ Herédia, alacort, aquestavegadareal, del Duc de Calabria
i lareinaGermana, a segon quart del seglexvi.> Pero el bilinglisme, aleshoresencara
incipient, delasocietat val enciana permetétambél’ emergénciade productes afinsque
havien romas marginats o perduts a s dels cangoners castellans, i qui sap si la
composicio d’ obres noves com la Carajicomedia. Totes elles resultaven més adients
alsgustosdelslectorsvalenciansi d’ aquellestertiliesonimperava, segurament, un bon
humor i una permissibilitat moral que, fora d’aquell context, ben just s'hi tradiuia
darrerede circumloquisi a-lusions, 0 s havien de cercar, com unatroballainsolita, en
lamassaanodinadelscanconersi delsplecssolters. Unapermissibilitat, doncs, queens
ha permes llegir avui, pdblicament i en una ambient serids i academic, paraules i
conceptes que als nostres dies encara perviuen confinats ens €ls cercles de la més
estrictaintimitat.

VIcenG BELTRAN
Universitat de Barcelona
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DE LA TARDOR MEDIEVAL
AL RENAIXEMENT: ASPECTES
D’'UNA GRAN MUTACIO
SOCIOLINGUISTICA | CULTURAL
A TRAVESDELSVICIANA

0. OBJECTIUS

Encara sdn poques les noticies biografiques que tenim sobre Marti de Viciana el
Vell (ca.1440-1492), «lloctinent de portantveus de governador en regne de Vaen-cia
dellalo riu d’Uix6». En ladécada del vuitantadel segletot just passat, Jaume Rierai
Sansi jo mateix vam emprendre latasca d’ editar per primeravegadai d estudiar les
duestraduccions que li han estat atribuides: ladel’ Econdmica, d’ Aristotil, apartir de
laversié llatinade I’ Aretino, i ladel Llibre de virtuoses costums, suposadament de
Séneca. A horesd’ ara, ningll no qliestional’ autoriade Vicianael Vell sobre el primer
text, explicitament dedicat alaseuaesposaNaDamiata. En canvi, S haposat en dubte
quefosautor del segon (Martinez 1990). Arabé, elsparal -lelismesléxicsi fraseol dgics
entre ambdues obres, jaremarcats per Riera (1987: 15-16), i, en concret, lapreséncia
dels adverbis adevegades i adevoltes, no enregistrats ni a Diccionari Catala-Valen-
cia-Balear, d’ Alcover-Mall, ni a Diccionari Etimologic i Complementari de la
Llengua Catalana, de Coromines, em semblen arguments interns de pes suficient per
aatribuir també la segona versié al mateix traductor: Marti de Vicianael Vell.*

Tenim prou més informacio biografica i bibliografica sobre €l seu nét, el notari
Rafael Marti deViciana(1502-1582). LaseuaCronicadelainclitay coronada ciudad
de Valencia y de su reino [Cronica] (1564-1566) i el seu opuscle Alabanzas de las
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lenguas hebrea, griega, latina, castellana y valenciana [Alabanzas] (1574) han estat
objecte de diverses edicionsi estudis. El 1972, la Universitat de Vaenciareimprimi,
enfacsimil, laCronica, precedidad’ unimportant estudi de Sebastian GarciaMartinez.
El 2002, la mateixa Universitat, amb motiu del cinqué centenari del naixement de
I’ autor, haeditat unatranscripci, molt acuradai anotada, del llibrequart delaCronica,
acarrec de Joan Iborra, mentre que I’ Ajuntament de Borriana s’ ha afanyat a publicar
el facsimil i una transcripci6, també acurada i anotada, de la primera edicio de las
Alabanzas, acompanyada d’ un estudi preliminar de Germa Col6n. Paral -lelament, la
corporaciémunicipal borrianencaauspi ciavalareedicid delesbiografies, jaclassi ques,
sobre €l nostre autor de Forner Tichell i de Rodriguez Condesai la publicacié d’una
Miscel lania d' homenatge al nostre cronista.

Tot plegat ha contribuit a aprofundir en |’ estudi dels dos Vicianalletraferits suara
esmentats i a donar-los a conéixer entre un public ja no merament erudit com solia
ocorrer abans.

El meu objectiu, arai aci, és analitzar alguns aspectes de la biografia personal i
intel lectual d’ambdos personatges, inedits o poc advertits en els estudis precedents, i
contrastar-los, quan escaiga, per tal deposar demanifest lagran mutaci 6 sociolingistica
i cultural que es produi a si deles classes dominants valencianes, en €l trancurs d’un
segleaproximadament, com aconseqiienciad’ unsprofundscanvispoalitics, economics
i socials.

1. ELS ORIGENS FAMILIARS

M’he de corregir a mi mateix (1982:9) quan, basant-me en un topic de la
hi storiografia vicianesca que descansavaen unes afirmacions del nostre cronista, vaig
repetir que constava«l’ arrelament delafamiliaVicianaalavilade Borrianad’ encade
laconquestajaumina». Amb les seues afirmacions, Rafael Marti de Vicianainventao
consagra per escrit unatradicié familiar, que pretenialegitimar unafalsaascendéncia
nobiliariai uns origens autoctons, lligats als moments epics de lafundaci6 del Regne.
Enredlitat, no hi hacap document ni cap indici que avalelapretensié del cronistaque
€ls seus antecessors, d’ origen anglés, s havien establit a regne de Valéncia en temps
de Jaume |. Encara que no és descartable que la nostra familia hagués tingut un
avantpassat d’ aquell origen, com semblasuggerir el nom amb que Marti de Vicianael
Vell vabatgar € seu fill primogenit, Rampston (ca. 1467/1472-1529), sembla segur
queelsseusantecedentsnobiliarisno deriven sind delsserveisprestatsal rei Joan || per
Marti de Viciana el Vell.

El cognom Viciana, alteracio deVeciana(>llati VETTIANA), d’ origentoponimic,
no figura sota aquella variant en el vast repertori antroponimic medieval aplegat per
Enric Guinot aElsfundadorsdel Regnede Valencia (Valéncia, 1999) i, per tant, encap
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dels censos de poblacié de Borrianai de Castell6 de la Plana que s hi publiquen.
Sotalavariant Veciananomés apareix alscensosde X ativa (1248-1249) i d’ Oriola
(1300-1314) i, sota la variant Viciano —encara corrent actualment a la regié de
Castello—, a's censos del municipi de Castello de 1379 i 1398 (en aquest any,
aternant Viciano i Veciano). Guinot també ens déna el cens del morabati de
Borriana de 1481, on no figura cap Viciana, circumstancia explicable perque els
cavallers, com el nostre Marti de Viciana, estaven exempts del pagament d’ aquest
tribut. En canvi, aquest, el veiem documentat com aciutadade Borrianai emfiteuta
del Moli de Viciana, en sengles documents del 1484 i del 1489.

Gracies aaltresinformacions proporcionades pel mateix Guinot, també sabem
queel cognom V ecianaapareix en diversos censos de Catal unyaanteriorsal 1500:
en el fogatge de 1358, a Vinaixa (les Garriges), a Porquerisses (les Garrigues), a
Vallverd (Concade Barbera) i aBiure (Concade Barberd); en el de 1497, aRauric
(ConcadeBarbera) i alaMaso (Alt Camp). Sotalavariant Vicianafigura, al fogatge
de 1491, en diverses poblacions de la contribuci6 de Lleida: Rufes, les Torres del
Cami, Sant Marti, LesBorges, Vilanovadel Picat i Bell-lloc. Al regnede Vaencia
€l constatem sotalavariant Viciano a Castell6, el 1468 el 1499, i, sotalavariant
Veciano, a Castell 6, també el 1468. Al regne d’ Arag6, concretament alaciutat de
Terol, tenim documentat un «Bernat Veciana, peraire», en un text notarial de ple
seglexv, i un«mosén BartholoméViciana», probablement eclesiastic, en el fogatge
de 1495.

Després del 1500, constatem la consolidacié en terres castellonenques de la
dicotomia antroponimica Viciana/Viciano: un protocol notarial de 1508 ens déna
Vicianaal Portell deMorellg; el censgeneral del Regnede 1510 documentaViciana
a Castell6 —concretament «lo noble don Bou de Viciana» i «Na Viciana, viuda»—
i aBorriana—concretament «lo noble frare Marti de Viciana, comanador del’ orde
de Calatrava»—i Viciano aAresdel Maestrat; al Llibre dela peita, de Castello, de
1527, apareix €l ja esmentat «Rampson de Viciana» i tres propietaris més amb €l
cognom Viciano. Cap d’ aquestes persones documentades no portael nom Marti, a
excepcio de «lo noble frare Marti de Viciana», pare del cronista.

La documentacié manejada ens permet algunes conclusions;

—el cognom Vecianasemblad’ origen catalai s’ estén, apartir del seglexiin, per
terres valencianes i aragoneses, especialment alesregions de Castell6 i de Teral,
sotalavariant Viciang;

—encaraque |’ alteracié de la-a final en —o podriatenir ja els seus origens al
Principat, Viciano es consolida com acognom en terres castellonenques st més no
apartir del segle xiv; alscensosdel’ eépoca consultats no solen confondre’ smai els
individus que porten unavariant i els que porten I’ altra;
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—tanmateix, es donen alguns casos en qué una mateixa persona apareix com a
Vicianai com aVeciang;

—Ilabranca noble dels Viciana només es documenta, a segle xv, aBorrianai, a
seglexvi, aBorrianai aCastell6; d’ aquestafamilia, no en coneixem cap documentacio
anterior ala que posseim sobre Marti de Viciana el Vell;

—entre tota la documentacid medieval consultada, € nom Marti només €l porta
Marti de Viciana€el Vell, que el transmetraal seu fill.

Podem sospitar, doncs, que € nostre Marti de Viciana no era de procedencia
valenciana. No ensendiuresel seutestament, atorgat alaciutat deVaencial’ 1 d’ abril
de 1487, document en que, a més de la seua esposa Damiata i dels seus dos fills
Rampston i Marti, es fa esment de «lo noble don Bernat de Viciana, germa meu»
(Corbalan de Celis2003:60). Entot cas, si laseuafamiliahi estavaarrelada, com sosté
€l cronista, potser ho eraper bandade Damiata. D’ aquestanomés coneixiem les dades
que ens ofereix ladedicatoriadelaversid del’ Economica, tal com ens|’ hatransmesa
el copista del manuscrit, Antoni Blai: Letra tramesa per lo noble mossén Marti de
Viciana, governador en Regne de Valencia, a la noble dona Damiata, muler sua,
datable entre 1477 (probablement no anterior al 1481) i el 1492. Ara, gracies a Juan
Corbalan de Celis (2003:51-52), ens consta que Damiata Gomic i de Viciana també
atorgatestament aVaencial’ 1 d' abril de 1487, és adir, el mateix diaque el seu marit
i en termes similars. El primer cognom de Damiata és d’ ascendéencia castellana o
aragonesai no apareix documentat aleshores a Borriana. El segon cognom, €l rep del
seu vincle matrimonia amb Marti de Viciana. L’ ascendencia paterna de Damiata no
semblatampoc, doncs, de procedenciavalenciana. Tanmateix, ensconstaque Damiata
estava emparentada amb lafamilia del metge Pere Marti, ciutadade Vaencia, jaque
aquest, fill, hereui marmessor de Bertomeu Marti, reconegué que haviaestat ladarrera
voluntat de son pare concedir a Damiata la propietat sobre la capella de Sant Vicent
Martir, del convent de Sant Francesc, de Valéncia, en atenci6 al parentiu que elsunia.
No és descartable que Marti i Viciana haguessen viscut ala ciutat de Valencia abans
de tradlladar-se a Borriana. Damiata, ja viuda, potser habita algun temps a Castell6,
prop del seu fill Rampston, tal com suggereix I’ esment d’' una «Na Viciana, viuda» &
cens genera del Regne, de 1510.

Laqiestio delsorigensmereix unacertaatencio, perque, st Marti deVicianano fos
valencia de naixement, tindriem un altre cas de personatge de procedencia forania
rapidament integrat des de punt devistalinglistic en €l regnede Vaencia, finsal punt
deproduir obresen catalad’ unacertadignitat literaria. Marti de Vicianas afegiriaaixi
aunanotable nominade ciutadans val encians procedents de laseuazonaponentinadel
Regneodelesterresveinesdellenguacastellanao aragonesa, queadopten el catalacom
allengualiteraria: Francesc d’ Ameézcua (de Navarra), poetadel certamen immaculista
valenciade 1440; elsgermans Rodrigo Diegi Manuel Dieg (d' Aragd), €l primer, autor
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d' un debat poetic amb Ausias March, € segon, autor del Tractat de menescalia;
Francesc Vicent (de Sogorb), quepublicaaValéncia, el 1495, €l Llibredelsjocspartits
od’ escacs, Ferrand’ Ayerbe (d' Aiora), metgei poetaen catal g, al servei del conestable
Pere de Portugal; Blai Assensi, prevere (de Sogorb), que participa amb una poesia al
certamen immaculista valencia de 1486, organitzat per mossén Ferrando Dieg, fill de
I’esmentat Rodrigo Dieg, etc.

Recordem i apleguem els fets coneguts sobre Viciana el Vell. Ens consta que fou
nomenat cavaller pel rei Joan 11, segonsun privilegi datat aCal ataiud, €l 28 de setembre
de 1461. La confianca i I’agraiment de Joan |l explica e seu nomenament com a
comanador deBorriana, del’ ordedeCalatrava, €l 7 dejuliol de1476,i coma«lloctinent
de portantveus de governador en regne de Valenciadellalo riu d' Uix6x», amb caracter
vitalici, el 2 dedesembre de 1477. Per un altre document de 1485, ens assabentem que
aleshoresera«conseller e coper» de Ferran el Catolic. El seu traspasdegué ocorrer poc
abansdel 12 d’ abril de1492 (Corbalande Celis2003:51). El 27 denovembredel mateix
any, el seu fill Rampston era nomenat per al carrec de lloctinent que havia ocupat €l
pare.

Aquestesson lesdadesque manegjavem finsara. Perd graciesunavegadamésaJduan
Corbalan de Celsis ens assabentem, per comunicacié personal, que, €l 10 de setembre
de 1467, €l «noble Marti de Veciana, habitador de la ciutat de Terol», i Pere Lloris,
«donzell, habitador delaciutat de Vaeéncia», van vendreaValenciaun violari (Arxiu
del Col legi del Patriarca, deValencia, protocol 26953, del notari Joan Beneyto, 10-1X -
1467). Poc temps abans, el mateix notari feia referencia a aguesta venda en un atre
document quejapresentavael «noble Marti de V eciana» com a«habitador delaciutat
de Terol». Hi hamotius per adeduir que estractadel nostre Marti de Viciana: no hi ha
cap VicianaoV eciana, entretotsel squehem pogut documentar, queporteel nomMarti
i,comjahaestat dit, lavariant VVecianai Vicianano soliaconfondre’ smai amb Viciano.
A mésamés, desdel punt devistadelestendenciesfonetiquesdel valenciad' aleshores,
una lectura assimilada Viciana per Veciana eraben normal.

Podem sospitar, doncs, queel nostrelletraferit erad’ origen aragonés, possi blement
de Teral. | no es pot descartar que tinga alguna relacio amb aixo e fet que Marti de
Vicianafosnomenat cavaller per un privilegi redactat, el 1461, enunaciutat aragonesa,
Calataiud, i que aquesta sigala data més reculada en qué €l tenim documentat. En tot
cas, la hipotesi d'aguest origen sembla reforcada per la preséncia d'un cert nombre
d' aragonesismes o castellanismes tant alaversio de I’ Economica com aladel Llibre
devirtuosescostums, algunsnoinfregiientsal’ época, perdlamajoria, insolits. Aquesta
constatacio bé mereix la nostra atencio.

Enlameuaandlisi linglistica de laversio de |’ Economica, vaig imputar (1982:8)
al copista explicit del Llibre de virtuoses costums, Antoni Blai, |’ autoria de la copia
anonima d’ aquella versié. Tots dos textos comparteixen nombrosos casos de grafies
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inusuals, en bona part atribuibles ainfluencia castellana, fet que es podria explicar a
partir delahipotesi que Antoni Blai fos un servidor de Rampston de Viciana, vincul at
durant molts anys ala cort de Ferran |1. En efecte, deixant a banda errors de copiai
grafies aberrants (com focen, concel, ecercint, etc.), que posen de manifest un mal
domini delallengua, s hi constaten confusions grafiques frequients, com ciudada per
ciutada, sean per sien, dar-lesper dar-los, paraper per a, sépiaper sapiai ti per tu, entre
altres, poc explicables en un valencianoparlant. Ara, reexaminant la qliestio, no veig
clar que puguen ser sistematicament atribuibles a Antoni Blai, sobretot tenint en
compte que copiavaun text que acabavaamb la subscripci6 segiient: «Scriptadelama
de aquell que les vostres besa». Ben al contrari, lareiteracié delligcons com servar-le
per servar-li, no lesdeu ésser per no elsdeu ésser, no lisfosdonat per no elsfos donat
0 mots com alcancar, contéixer, delibrar, dulce, emplear, pisada, ageno, acordar-se
‘recordar’, socorro, hay ‘hi ha', remiso, etc., que estroben enunaoenl’atraversié o
en totes dues, suggereix que no poden ser atribuides només a copistasind aMarti de
Viciana el Vell. Ja en aquell estudi no me n’'estava d'assenyaar (1982:17) que
castellanismescomacerca, perro, beldat, tento i voto haurien deser imputatsal mateix
traductor, potser com atribut aunapossible font castellana. Ara, alavistadel possible
origen aragonés de Marti de Viciana, crec que moltes d’ aquestes anomalies podrien
tenir una explicacié més satisfactoria.

Hi ha encara un detall que no convé perdre de vista. La Lletra a dona Damiata
comenga aixi: «En aquesta provincia arribat, he trobat, molt noble senyora, axi dels
bandolers com de altra manera de gent, tantas qliestions que de deu hores del diauna
tan solamerestaper adescansdemontreball, car toteslesaltresen administrar justicia
tincocupades» (Ferrando 1982:31). No és«Enaquestaprovinciaarribat» unadeclaraci
del mateix Viciana sobre la seua procedencia forastera? Indica aixo que la seua
presencia en terres castellonenques s ha de vincular as carrecs per as quals fou
nomenat?

En cas que Viciana el Vell fosoriginari d’ Arago, el fet que el seu nét reivindique
unesarrelsvalencianesi, amésameés, lligadesa moment delaconquestajauminaposa
de manifest la capacitat integradora del pais d’adopcié en un context de normalitat
cultural i politica. Laseuareivindicaci6 serviaahoraper ajustificar unsvellstitolsde
noblesainexistents, i enaixotenim un precedent clar delaintencionalitat que observem
en una coneguda obra anonima del segle xvii: les Trobes de mossén Febrer.

2. EL NOM DE LA LLENGUA
Al segle xv, quan s anunciava la traduccié d'un text llati a qualsevol llengua
romanica, encara se solia recorrer, per a designar-la, als termes generics «romancg»,

«pla»i «vulgar», i no aladenominaci6 especificaderivadadel gentilici contemporani.
Aquest Us, € veiem perfectament il -lustrat en laversio del’ Economica. En efecte, ala
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Lletra a dona Damiata, Marti de Viciana assenyala que aqueix titol «en nostre vulgar
parlar vol dir tant com Regiment de la casa» i manifesta que el trasllada «de lati en
romanz» apartir delaversiodel’ Areti (ed. Ferrando 1982:31). El nostreVicianael Vell
no esmentaen cap ocasi6 e nom de «llenguavalenciana», tan freqent aladarreriadel
xv, alaciutat deValéncia, enelsprolegsi colofonsd’ obrestraduidesalanostrallengua.
Aquesta circumstancia podria explicar-se per I’ allunyament de Vicianade lavidade
laciutat de Valéncia, on devia sovintgjar la denominacio privativa de lallengua.

En canvi, €l seu nét, € cronista, recorre sempre, llevat d' una ocasio, a sintagma
«llengua valenciana» per adesignar lallengua propia del regne de Valénciai reserva
el de «llengua catalana» al parlar del Principat. Aixi, ens recorda que €l «Cabezo del
Cudol» rep aguest nom, «porque en lacumbre del cabezo habiaun pefiasco grande que
en lengua valenciana se nombra cudol» (Crénica Il1, 66), o que Sagunt «en lengua
valenciana se llamaMorvedre» (Cronica I 11, 324). Ladenominacio privatival’ aplica
finsi tot alallenguad’ un catalanaturalitzat aValencia, quan ensinformaquelahistoria
dels corporals de Llutxent i Daroca la «escribié un catalan en lengua valenciana»
(Cronicalll, 65).

L’ excepci6 a que al-ludia més amunt fa referéncia a la llengua dels repobladors
d’ Oriola: «En Orihuelay su tierra siempre se ha guardado lalengua catalana, porque
en tiempo delaconquista se pobl 6 latierramas de catal anes que de otras nasciones de
los cual es heredaron lalengua, corazén, manos e obras» (Croénica ll1, 341). No ésque
ali la llengua propia rebés el nom de catalana, com sembla apuntar Joan Fuster
(1989:56). En redlitat, aquesta excepcid és només un tribut a una de les fonts que
consultava per aredactar aquest capitol: la Cronica de Muntaner, editadaaValencia
el 1558, on €l cronista empordanés es complaia a remarcar que en aquelles terres es
parlava el «pus bell catalanesc del mén».

En canvi, €l nostre cronista, en referir-se al’ arquebisbe Alfons d’ Aragé, virrel de
Catalunya, afirma que hagué d' enfrontar-se a «foragidos, que en lengua catalana
nombran delats» i, en esmentar tot seguit lacondemnad’ un dels seus capitosts, dit «el
BacO», comenta que € fet origina «un nuevo cantar en lengua catalana, que decia:
Principat de Catalunya, / terrade promissi6, / digau-li al’ arquebisbe/ quant costalo
Bacd» (Croénicalll, 188).

Encara que Rafael Marti de Viciana es proposa parlar de | as «lenguas espafiol as»
(Alabanzas 73), crida poderosament I’ atencio el seu silenci sobre el catalano solsen
el titol, sind també en €l text de |’ opuscle, sobretot si tenim en compte que dedica una
certa atencid a |’ aragonés. Obviament, aixd no es pot interpretar com un lapsus del
nostre cronista, que sap que lallengua dels catalansi la dels valencians és la mateixa,
tal com posa de manifest el fet que, en parlar de la llengua dels oriolans, optés per
mantenir la denominacio de «lengua catalana». Viciana havia assimilat bé les idees
lingUistiques de Beuter sobre €ls origens i I’evolucio de la llengua catalana, pero
implicitament en duu les conseqiienciesal’ extrem: com que el valenciaés|’ expressio
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meés depurada de tota llenguallemosina, aguesta mereix ser coneguda amb €l nom de
«lenguavalenciana». Unesquantes décadesméstard, un altrelletraferit autocton, Joan
Baptista Ballester, encara estiravamésla corda en aplicar ladenominaci6 de valencia
atot el primitiu ambit occitanic: «Parlava slo valenciallenguatge en Proenca, totala
Guianagoticai araen Catalunya, regne de Valencia, Mallorca, Menorcai |vissa. Pero
als més els queda al pronunciar-lo cert margall, que no el tenim los d’ esta ciutat»
(Ramellet del bateig de sanct Vicent Ferrer, 1667).

EntempsdeVicianael Vell jahavienarrelat ladenominaci6 privativade «val encia»
i larestrictivade«catala» al regnedeV alenciai al principat deCatal unya, respectivament.
Tanmateix, €l nostregovernador prefereix designar lallenguaaqueétradueix I’ Econdmica
amb els noms de «nostre vulgar parlar» i de «romanz». En canvi, per a seu nét només
existeix «lenguavalenciana» i «lenguacatal ana», descendentsd’ unaprimitiva«lengua
limosina, conlacual tenemosescriptoel librodelasL eyesForalesdel Reinoy lasobras
de Ausias March» (Alabanzas 81-82). A pesar de la persisténcia d'un sentiment de
comunitat ligUisticacompartida, ladisgregacidi I’ alienacié onomastica ésjaabsoluta
en temps del cronista.

3. LA DEFENSA DE LA LLENGUA

Si Marti de Vicianael Vell és, com sembla, d’ origen aragonés, hem de reconéixer
que, apesar dels castellanismesi aragonesismes que s observen en les seues versions,
lallengualiterariaque usaésdigna. El recurs al valencia—potser lallenguanadiuade
Damiata—com avehicledelesseuestraduccionsésunaconseqiiencianatural delaseua
integracio en € medi natural en que s’ haviainstallat. No podia ser d altramaneraen
aquell tempsi en aquell context. Era una opcio plenament assumida per tots aquells
nouvinguts que aspiraven a ocupar una posicio socia notable en la patria d’ acollida.
Amb residencia habitual aBorriana, aié ales vel-leitats plurilinglies d’ alguns poetes
delaciutat de Valéncia—ambient tan ben reflectit en € famés certamen poeétic maria
de 1474~ traspassat € 1492, Marti de Vicianano pogué experimentar latemptacié de
castellanitzar, ni tan sols literariament, tal com van comengar afer ua gran part dels
aristocratesvalenciansvinculatsalamonarquiadels Reis Catolicsd’ encadeladarrera
decada del Quatre-cents.

Ben diferent fou la situacié en que va viure € seu nét Rafael Marti. Nascut a
Borrianael 1502, passaal guntempsaSaragossaquan son pare, Marti deVicianall, era
majordom de I’ arquebisbe Alfons d’ Arago, fill natural del Rei Catolic. Després de
I’ assassinat de son pare (1522), victima d’una revolta popular a Alcanyis, €l nostre
cronista ocupala casa paternade Borrianai, llevat d’ uns periodes més o menysllargs
deresidenciaaVaencia(Forner 1922:69), semblaque hi vaviurefinsals seusdarrers
dies (Forner 1922:69).
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No hi ha raons solides per a desestimar la seua afirmacio, en la dedicatoria
d' Alabanzas als jurats de Valencia, segons la qual havia escrit en valencia, a més
d aquest opuscle, «la Crénica de Valenciay €l Libro de nobleza et hidalguia, armas
yblasonesy el Libroderecreacion delosdiascalurososdejulio» (Alabanzas68). Pero
nodeixadecridar |’ atenciol’ absenciadepetgesdocumental ssobrel esseuesafirmacions.
Sigacomsiga, €l fet ésqueVicianaarriba, per convenciment o per necessitat o per totes
duescosesalhora, alesmatei xesconclusionsqueBeuter quant al’ opciélinguisticamés
idoniaper alaimpremta. Certament, latrialiterariadel castellaveniaimposadaperque
eralallenguadel rei, perqueunapart del’ aristocraciaautoctonacastel lanitzava, perquée
eralallenguademodai deprestigi universal i, també, obviament, perqueel simperatius
demercat ho exigien. En el casdel nostrecronista, el sdarrerscondicionamentspodrien
haver pesat molt en la seua opci6 lingistica. Viciana mateix ens assabenta, en la
dedicatoria del Ilibre segon de la Cronica, que va haver de sufragar-ne I’ edicio.
Dificilment podiahaver-sepermésel luxedepublicar-loenvalencia. Optar pel castella,
en el nou context cultural i politic eraunaeixidapracticai prestigiosa, perd no deixava
de provocar un sentiment de deslleidltat enversla patriaregnicola. Per aix0 potser no
ésdel totinsinceralastplicade perdd «al ilustre Senado delainclitay coronadaciudad
de Valencia», que encapcala Alabanzas, «por haber vertido esta obra de [lengua]
valencianaen castellana». A més, hi havia precedentsil -lustres, com el mateix Beuter,
que també havia dedicat la seua Cronica en castella als jurats de Vaencia.

Beuter i Viciana comparteixen arguments justificatoris de la seuartrialingdiistica.
El primer, enel proleg del’ edici6 castellanadelaPrimerapartedela Cor énicageneral
de Espafia y especialmente del reino de Valencia (1546), defensa que «era necesario
proveerlelalenguacastellana» afi que «fuese entendidaenloslugaresdo no entendian
lavalenciana». El segon ens explicaque «en laversién [en valenciano] detodos ellos
[sus libros] tuve otro tanto trabajo, solamente por hacerlos comunicables a muchas
otras provincias» (Alabanzas 68). Pero ho fan amb matisos diferents. Per a Beuter,
«paresce que el mesmo tiempo [en que vivimos] requiere que seaen todos [los reinos
de Espafia] una comin lengua, como solia ser la monarquia primera de Espafia en
tiempos de los godos. Luego no es razon que a nadie parezca mal que, siendo yo
valenciano natural y escribiendo en Valencia a los regidores de ella, escriba en
castellano, lenguaestrafiaparaValencia, por € respeto cominy divulgacion mayor en
toda Espafia de las gracias que Dios ha concedido a este reinos». En altres paraules, el
restabliment delaunitat politicahispanicaexigialainstauracié d’ unaunicallengua, la
castellana. Per aViciana, ésunfet que «lalenguacastellanase nosentrapor las puertas
d’estereino y todos los valencianos laentienden y muchos la hablan, olvidados de su
propria lengua» (Alabanzas 68). Adduia, doncs, €l criteri de laintel-ligibilitat per a
justificar I'opcio pel castella. L'afirmacié no era original, perqué uns quants anys
abans, exactament el 1543, també s’ havia expressat de manerasimilar I’ autor anonim
de la Regla y Vida de san Benito, en justificar la seua opci6 linglistica en favor del
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castella, perque aguesta llengua «en nuestra Valencia se entiende y habla como la
maternay natural». En el diagnostic sociolinglistic, Viciana, com |’ hagiograf anonim,
exagerava interessadament.

Beuter s'exculpa de la seua tria linguistica afirmant que «no se hace a lalengua
valencianaperjuicio en ello, ni pierde por ello el ser hablapulida, dulcey muy lindax.
A diferencia d'€ll, Viciana compensa ideologicament la seua desercio linglistica
exhortant els «no advertidos| que] tornen sobresi y vuelvanasu lenguanatural quecon
la teta mamaron y no la dejen por otra del mundo, pues en su propiedad a muchas
excede» (Alabanzas 68). Beuter no amaga que ha assumit una ideologia linguistica
substitutoria. Viciana mira de disfressar-la adduint una falsarad practica. Ni I'un ni
I’ altre qliestionen €l statu quo sociolingdiistic.

No és gaire diferent el discurs dominant que observem a Catalunya. Aci també es
justifica I'Us del castella «perqué és la espanyola que en tota Europa se coneix»
(Cristofor Despuig, Col-loquis de la insigne ciutat de Tortosa, ca. 1557), perque «no
es pot negar sind que en castella féra més comuna esta historia [que conta]» (Onofre
Manescal, SermodeJaumell, 1597), perqueésla«lenguadel rey»i, per tant, la«lengua
espafiola» (Jaume Bartomeu, en publicar la Historia de las guerras civiles de los
Romanos, d’'Apia d' Alexandria, €l 1592), o per tot plegat: «no porque tenga yo por
mejor lengua ésta que la catalana ni que otras, mas como sea natural del invictissimo
rey Felipe, sefior nuestro, esta mas usada en todos os reinos» (LIuis Pong d' Icard, en
publicar, €l 1572, laseuaversio castellanadel Llibre delesgrandeses de Tarragona).
Es constata, pero, en alguns d’ aguests apol ogi stes principatins una actitud lingdistica
diferent de laque observem de manerameés generalitzadaaValéncia, derivada del fet
guelasituacio social i cultural de Catalunyaeratambeé diferent: aci, ladefensateorica
del’ Gsdelallenguasol venir acompanyadaper I’ exemple. Aixi, Despuig adverteix en
I’ obra esmentada que no ha volgut «escriure-la en llengua castellana per no mostrar
tenir en poc la[llengua] catalanai també per no valer-me de llengua estranya per a
[lustrar i defensar lanatural propia». Mésencara, hofaper unarad d' utilitat, jaqueaixi
I’ entendrien bé «los de nostra naci6 [...], per honrai contentament dels quals s' és
escrita». | Manescal també opta pel catala, perd es veu obligat, davant el discurs
dominant delauniversalitat del castella, aadoptar una actitud defensiva, en confessar
que «he tingut intent [que] |’ entenguessen sol s catalans».

Elstermes de |’ exhortaci6 de Viciana en favor de lallenguadel paisrecorden els
gue havia utilitzat, € 1561, €l seu bon amic Onofre Almudéver, que si que sabé
conjuminar teoria i praxi en la defensa de la llengua propia (cfr. 8 5). En efecte,
Almudéver, en |’ epistola proemial ala seuaedicio de Lo procés delesolivesi de Lo
Somni de Joan Joan, s haviaexpressat aixi per bocadel’ Enteniment i delaRao: «Per
on vos exhorte, amoneste i tant com puc encarregue que torneu sobre vosaltres, i
respongau, per lavostrahonra, enno deixar perdrelesobresdetan celebresautors, sind
que, renovant-les, mostreu a les nacions estranyes la capacitat de les persones, la

40




Delatardor medieval al Renaixement a través dels Viciana

factndiadelallenguai les coses altes que en ella estan escrites». Més encara, segons
Almudéver, € conreu delallenguaeliminarael «gran engan que esta demesiadament
estésen quée se han persuadit moltsignorants: que ésfaltadevocablesofredaensi, com
siaveritat queésmolt abundant i molt faceta». Esadir, Almudéver no solsen defensava
I’ s, sind que combatiael prejudici que lallengua catalanano haviaestat objectedela
il-lustracio que €l llati havia proporcionat a altres llengues.

Els canvis sociolingtiistics i ideoldgics que provoca a casa nostra la unié, en la
personad’ un mateix monarca, Carles| d’ Aragd i de Castellai V d’' Alemanya, deles
duesgransmonarquieseuropeesdel’ epocavan ser decisius per aconsolidar €l profund
complex d'inferioritat linglistica que s havia emparat dels nostres escriptors des de
I"inici del segle xvi. Viciana no en podia restar a marge. La seua defensa de la
il-lustracio del valencia no aconsegueix de dissimular aqueix complex. La seua
admiracié pel castella imperial era parangonable a la seua admiracio pels primers
Austria. Al «Prélogo del auctor» del Ilibretercer delaCronica, Vicianaesdisculpade
les faltes d’ orde linglistic que s hi poguessen trobar, «que por ser yo valenciano no
escribiré tan polido castellano cua se hablaen Toledo». | en |’ «Epistoladel auctor a
ilustre Senado delainclitay coronada ciudad de Valencia», que encapcala Alabanzas
(p. 68), afirma: «Muchasveces he pensado laexcelenciaquetienelalenguacastellana
entre otras lenguas, tanto que en todas partes es entendiday aun hablada. Y es por ser
graciosa y auctorizada de silabas en las dicciones y por tener mezcla de muchas
lenguas». En aquest mateix opuscle, Viciana presenta una prolongacié imaginariadel
debat tingut aRoma, el 29 dejuny de 1498, davant del papaAlexandre V1, sobre quina
deles quatre llenglies del s ambai xadors d’ Espanya, Franca, Portugal i Toscanaerala
més perfecta, perd ara amb laintervencié d’ una cinquena llengua, la valenciana. Es
tantal’ «excelencia» que Vicianaveu enlallenguacastel lanaqueno s atreveix aalterar
la senténcia del debat roma en favor de la castellanai a confirmar la primacia de la
valencianasobrelacastellana, tot i queagquest erael resultat que hom en podriaesperar
atenor del’argument préviament adduit, segons el qual el valenciaeramés pur que el
castellaacausadelasuposadaabsenciad’ elementsarabics(cfr. §6). Encaraquel’ autor
sembladeixar-lesenplad’igualtat finsalasentenciadefinitiva, el fet ésquel’ ordeamb
queapareixen al titol del’ opusclelesllengties consideradesrevelaclarament quinaera
I’opcid real i lagradacio valorativade Viciana: Libro delas alabanzas de laslenguas
hebrea, griega, latina, castellana y valenciana.

4. L ES AFECCIONS INTEL "LECTUALS
Laprimerapart del Ms. d-111-2 delabibliotecadel monestir d’ El Escorial, quearriba
al foli 148 reprodueix lesversionsde |’ Economicai del Llibre de virtuoses costums,

fetes per Marti de Vicianael Vell, i atrestexts breus en catala, és unafont de primer
orde per al’ estudi delaculturadelsVicianai, en particular, del primer Viciana, jaque
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es tracta d’ una copia familiar realitzada després de 1492 i abans de 1535. La segona
part, que comenca al foli 149 i fou relligada probablement després de 1535, només
conté textos en llati.

Encaraque, a final deladedicatoriaaDamiatadelaversié del’ Economica, Marti
deVicianali demanavaque «tingau recort de mostrar[-ne ladoctrina] o fer-lasaber a
vostresfills», potser I’ tnicacopiafamiliar que se' n vafer fou laque degué encarregar
Rampston, jaque €l seu nebot Rafael Marti de Viciana aconsegui la susdita copia, €l
1535, no de son pare, sind de satialsabel Pasqual, javiudade Rampston. Esal copista
que s ha d’ atribuir indubtablement la redaccio, en to impersonal, de lardbricade la
dedicatoriaaNa Damiata de laversié de I’ Economica.

Al segle xviii, Francesc Pérez Bayer vatraure copia de les dues versions de Marti
de Viciana (ms. 13.208 de la Biblioteca Nacional de Madrid, titulat Copia de varios
manuscritos del Escorial) i, aproposit del segon text, el Llibre de virtuoses costums,
gue —recordem-ho— duu e nom del copista, Antoni Blai, va advertir que «parece la
traducciondeMartin de Viciana, segiin su phrase». Aquest segon text acabaal foli 121.
Pero entre el folis 122 i 148 es copien, segons €l mateix Pérez Bayer, diversos textos
breus, com el que comencaLos senyalsdel cel, «alo que parece del mismo Viciana».
Caldriaesbrinar per unaanalisi paleograficai linglisticasi sonimputablesaMarti de
Viciana o bé a Rafael Marti de Viciana. Euldia Duran (1980:419) els atribueix a
governador. Perarnau (1983), que s ha ocupat concretament del text titulat Capitols
fermats entre o comte de Barchinona e la infanta dona Petronil-la, reyna d’ Aragé
(folis 130v-131r), suggereix que va ser copiat pel cronista o per un secretari seui que
€l text sobrelaprimitivadivisio de Catalunya (foli 123) vaser aprofitat pel cronistaper
al llibretercer delaseua Cronica. Entre aguests textos historics breusn’ hi haun sobre
La cerimonia que es fa com|o comte de Barchinona se va coronar a Saragossa (foli
130) i un altre sobre la presd valenciana del rel Francesc | de Franga (1525). Aixo
sembla apuntar cap a cronista. Pero el mateix Perarnau ens fa veure alhora que els
«textos diguem-ne historics, dels folis posteriors a la copia de les obres literaries
catalanes, semblen transcritsaci apartir d’ originalsno gaire posteriorsal 1430». Aix0
ens remetria, en canvi, al governador i, si fos aixi, podria ser un indici que I’avi ja
compartia les afeccions historiografiques del nét.

Jahem vist (cfr. 8 3) que, a proleg d’ Alabanzas, Viciana ens informa que, amés
delaCronicai € Libro delas alabanzas, també havia«vertido [ ...] devalenciano en
castellano» €l «Librodenobleza et hidalguia, armasyblasonesy €l Libroderecreacion
delosdias calurosos de julio» i que, «después de haberlos copilado, enlaversion de
todosellostuve otro tanto trabaj o solamente por hacerl os comunicablesamuchasotras
provincias», pero no enshapervingut cap d’ aqueststextos. El primer opusclel’integra,
possiblement en versio reduida, en €l segon llibre dela Cronica (32-40) sotadl titol de
«Tractado de las armas e insignias militares». Del segon, no en tenim la més minima
referencia.
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Hom podriarelacionar el terme «recreacion» del Libro de recreacion de los dias
calurosos de julio amb el «deport» que apareix en I’ Obra feta sobre un deport de
I” Albufera per o reverend mossén Fenollar, prevere, i per o magnific mossén Joanot
Escriva, cavaller, Mestre Racional del molt alt rei en lo Regne de Valencia. Pero
d  aguestadarreraobranomésconeixemel titol, jaqueel manuscrit quelacontenia, que
aprincipi del seglexvii encarafiguravaenlabibliotecadel marquésdeVillatorcas, hui
no esta localitzat. Hi haraons per a sospitar que Viciana devia conéixer I’ esmentada
obrade Fenollar, gracies ala seua estreta amistat amb Onofre Almudéver, col -lector i
editor delesobresd’ aquell i d’ altresescriptorssatiricsvalenciansdel seglexv i primera
meitat del xvi. Una amistat que posen de manifest €ls tres sonets d’ Almudéver que
Vicianareprodueix a llibre segon («Armas, hechos, lingjesy edificios» i «El lustrede
linajes escogidos») i al llibretercer («Armas, hechos, lingjesy edificios» i «Dereyes
de Aragon la sacra historia») de la seua Cronica. En efecte, € 1561, Almudéver va
publicar a Valeéencia per primera vegada La brama dels llauradors de I'horta de
Valéncia contra lo venerable mossén Fenollar, prevere, de Gassull, i vareeditar, per
unabanda, I’ Espill, de Roig, i, per altra(cfr. § 3), Lo procés de les olives, basicament
deFenallar, i Lo somni de Joan Joan, de Gassull. Sembla, doncs, que Vicianaconeixia
bé la produccié de Fenollar i no devia desconéixer el vessant IUdic de |’ Albufera, per
tal comalaCrénica(lll, 120) no s estad’ assenyalar que «losreyes e grandes sefiores
acostumbraban algun tiempo al afio yrse aholgar erecrear a[la Albufera de] Sueca.
Perd lapossiblerelacio del Libro derecreacién amb I’ Obra sobre un deport I hem de
deixar, per ara, com una simple especulacid, sense un fonament solid.

5. L’ ACTITUD IDEOLOGICA

Marti deVicianael Vell viu unaepocad admiracio cultural d' [talia, potenciadaper
la presencia napolitana del Magnanim. Una admiracié que generalment es quedava
nomésen lasuperficiedelesformes, jaque, enquasi toteslesmanifestacionsliteraries,
persistia un medievalisme ideologic pregon. El nostre Viciana és un personatge
paradigmatic d’ aquesta situacié: instrumentalitza els classics, que e prehumanisme
italia havia posat de moda, per difondre uns valors &tics profundament conservadors.
Laversidllatinadel’ Econdomica, d’ Aristotil, fetaper Leonardo Bruni d’ Arezzo (1369-
1444) i la pretesa autoria de Seneca sobre €l Llibre de virtuoses costums (on Viciana
espermet finsi tot s adduir unacitacio de L orenzo Valla) esdevenen, enlaseuaploma,
un reclam engany6s de modernitat. El nostrelletraferit exhibeix un escas coneixement
del llati i eslimitaaseguir lestecniques habituals de qual sevol traductor-comentarista
medieval. En el cas concret de I’ Economica, les glosses moralitzants del traductor,
basadesen|’ escol asticismeteol ogici moral i carregadesdetopicsmisoginstradicionals,
ultrapassen de molt I'extensié del text de la versio. No debades la Lletra que la
precedeix remarcaque el tractat «aprofitaaexercir actesdevirtut efaapartar del home
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infinides herors e mostra cami afer-lo ésser rich» (ed. Ferrando 1982: 33). La seua
obraliteraria, o paraliteraria, no té cap altra perspectiva que la merament didactica,
sempre dins delsmotlesdel cristianisme medieval, i no persegueix cap altrafinalitat
que lapotenciacié de |’ orde social i moral heretat.

Desdel punt devistadelaideol ogiasociopalitica, lesduesversionsdeVicianaens
ofereixen poques pistes original s susceptibles d’ observacio i comentari. L’ émfasi en
€l problema «dels bandolers com de altramanera de gent» amb que s inicialaLletra
adona Damiata (cfr. § 1), suggereix quines devien ser les preocupacions principals
del governador. Pero la seuabiografia, encaraamb buits documental simportants, és
suficientment il lustrativa de I’ actitud ideol 0gica que hi subjau: ladefensadel’ orde
establiti I’adhesi6 alamonarquiaencarnadaper Joan |1 i Ferran I1. Marti de Viciana
transmetra als seus descendents com un autentic tresor lalletraque, €l mateix diade
lapresadelaciutat de Granada, li vaadregar Ferran || comunicant-li unaefemerides
tan gloriosa.

Al segle xvi, la historiografia, parcialment depurada de I’ acriticisme medieval i
revestida d’ una patina humanista, esdevé una arma ideologica eficag a servei del
poder i dels sectors dominants. Aulics o paradulics, els historiadors cinccentistes
s afanyen a construir i justificar €ls «estats-nacio» incipients. La historia exerceix
alhorael paper didactic que abans s atribuiaals classics cristianitzables. El «Prélogo
del auctor delaCrdnica en comendaciony alabangadelaescripturahistoricay delos
provechos que se siguen de la licion d'ella», amb qué Rafael Marti de Viciana
encapcalael llibretercer laseuaCroénica, il -lustraalaperfeccidlesnovesfuncionsque
s atribueixen alahistoria. Endefensad’ ella, €l nostre cronistainvoca Cicero, segons
untopic del’&poca, i aixi lahistoria és presentada com a «testigo de lostiempos, luz
de laverdad, maestra de la vida, vida de la memoria, mensajera de la antigliedad».
Perd, amésameés, «paratodosloshombresenlahistoriahay ejemplosereglasdebien
vivir y parase guardar delo contrario.

Per distanciar-se delahistoriografiamedieval, Vicianas' afanyatambé a presen-
tar-la com una ciéncia, basada en criteris d’ objectivitat i veracitat i recolzada en
documentaci6 contrastada. En el mateix «Prélogo» es compromet a fer-ho aixi:
«trabajarécierto, y asi |o prometo, de escribir verdades». | és, sensdubte, sotalaseua
inspiraci6 que Almudéver, enel sonet laudatori queprecedeix aqueix «Prélogo», posa
I’emfasi en laveritat que reivindica Viciana:

Dejen pueslalicién de historia vana,
frequienten los lectores tal historia

y alaben nuestra patria valenciana.
Laureen al auctor defamay gloria,
pues laverdad desenterré Viciana
de cosas tanto dignas de memoria.
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Laseuacondicié denotari contribui aimpregnar laseuaCronicad unto d objectivitat.
Elsresultats, pero, disten molt d’ aquests bons proposits. Vicianano vapoder o no vavoler
distanciar-sedelaseuahistoriapersonal. Aixi, quant alspretesosorigensnobiliaris, no sols
novareconé xer quederivendel sserveisprestatsal rei pel seuavi, sind queelsvaretrotraure
al tempsde Jaumel i aBorrianaper tal dejustificar els seustitols de noblesa, elsseusdrets
senyorialsi el seu arrelament a pais. Forner (1922:4) ja es va encarregar de desmentir la
pretesa ascendeénciarégia dels Viciana. Es ben conegut que Rafael Marti de Viciana, que
s'intitulava«magnific senyor de Carabona» (alqueriadel termedeBorriana), mantinguéun
[larg plet amb Borrianaper laseuapretensio d’ exercir-hi la«jurisdicci6 alfonsina». Encara
que, €l 1533, I’ Audiencia de Valéncia determina que només tenia la possessio til de la
propietat, Viciana hi insisti fins que, el 1549, Borriana li nega €ls drets de la suposada
jurisdicci6 afonsina, e destitui del carrec d’'escriva i I'expulsa de la vila. Endeutat i
amargat, opta per vendre I’ alqueria. D’ altrabanda, quant al tractament de les Germanies,
temadel quart llibre dela Cronica, dificilment podiem esperar d’ ell la pretesa objectivitat
i veracitat. El pare havia estat assassinat a Alcanyisen el context d’ un moviment popular,
€l germa Rampstoni ell mateix van estar involucratsfinsalamedul laen larepressio dels
agermanats, i, com ha posat en relleu Garcia Martinez (1983:157-221), és clarament
eshiaixada la documentacié adduida, com també la interpretaci6 que se'n deriva.
L animadversi6 als agermanats suraal llarg del Ilibre. No sols s hi constata parcialitat en
el tractament de la quiestid, sind també silencis i tergiversacions clamorosos.

Com ha assenyalat Escarti (2003), Viciana tampoc no pot, ni vol, dissimular la
intencionalitat politicadelaseuaCronica: involucrar lesautoritats delaciutat de Vaeéncia
i lanoblesaregnicolaen el projectedelamonarquiahispanica. Vicianaesmanifestasempre
entusiasta davant el projecte imperial de Carles | i del seu fill Felip. Es un entusiasme
compartit per laimmensa majoria dels intel lectuals periférics de I’ época, fins i tot pel
catalanissim Cristofor Despuig. Perd el nostreViciananohovafer mai desdelaperspectiva
unitaristadel Beuter de la Primera parte de la Coroénica (1546). Per a un eclesiastic com
Beuter, que entre la publicacio de la Primera part (1538) i de la Primera parte (1546) es
desvinculauntempsdeValenciaper apassar aRoma, el restabliment pels Reis Catolicsde
launitat politicad’ Hispania, quejahaviamantingut lamonarquiavisigoda, eraunimperatiu
cristia, amb un objectiu clar: potenciar I'lmperi encarnat pel maxim defensor de la
cristiandat contraelsturcsi protestants, Carles| d Espanyai V d’ Alemanya. En canvi, la
perspectiva de Vicianaera castellanitzant des del punt de vistalinguistic i ideologic, pero
teodricament compatible amb €l criteri politic federatiu instituit pels Reis Catolics. El seu
pensament politic s alineaaixi amb el del cardenal Joan Margarit, que presentalafederacio
delescoronesd’ Aragd i de Castellacom el restabliment de launi6 delaHispaniaciterior
i laHispaniaulterior, tan caraals humanistes, bé que sotael principi delaigualtat entreles
parts. Esnomésen aguest sentit ques had’ interpretar aquell comentari seu que «por el cual
matrimonio [de Fernando Il de Aragén i de Isabel de Castilla) se hizo la conjuncion e
agregacion de las Espafias citerior e ulterior» (Cronica lll, 135).
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Enfront d'aguesta perspectiva pluralista, defensada només des de la periféria
peninsular, lahistoriografiacastellanadel xvi invocalaunitat delamonarquiavisigoda
per ajustificar una concepci6 assimilista de la nova monarquia, de signe obviament
castella (Solervicens 1988). Com abon coneixedor del nostre passat historic, Viciana
adopta tedricament una concepcio pluraista de «las Espafias» —terminologia que
utilitzaen diverses ocasions, com quan dedicael Ilibrequart delaCronicaaFelip|l de
Castella—, quefacompatibleamb laseuadefensadelanovamonarquiahispanica, pero
no es pronuncia obertament contra la ideologia assimilista castellana, tal com fa
Cristofor Despuig. Ben mirat, I"assumeix implicitament. Només cal observar, per a
comprovar-ho, lapresentacio quefa, al llibretercer delaCronica, delaliniasuccessoria
delsreis privatius de la Coronad Arago i dels sobirans de la casad’ Austria.

Atesal’ estructuraconfederal delaCoronad’ Arago, lahistoriografiahaviad’ abordar
el problemade la seriaci6 del's reis homonims. Com que cada regne manteniala seua
personalitat juridica, un rei com ara Alfons el Magnanim era conegut a Aragé com a
AlfonsV, a Catalunyacom aAlfons |V i aVaeénciacom aAlfons|Il. Ben sovint, €l
sobrenom ja esdevenia aleshores, i encara esdevé, una eixida comoda i unitaria. La
constitucié delamonarquia hispanicadels Reis Catolics complicaencaramés €l tema.
Luci Marineo Sicul, historiador siciliaal servei de Ferran el Catolic, vaoptar enlaseua
Cronica de Aragon (1524) per descriure tota la linia successoria dels reisd' Arago i
comtes de Barcelona amb una numeracié global, de tal manera que Alfons el
Magnanim, per exemple, és presentat com a«rey diecisiete de Aragon» i, simplement,
«conde de Barcelona». La posicio de Beuter és un poc ambigua. Com que la seua
Segunda parte de la Cordnica (1551) només arriba a la mort del «rey don Jaime»,
només podem deduir-la pel tractament que doéna a's dos primers reis de la Corona
d' Aragd, Alfons el Trobador i Pere el Catolic: €l primer monarca és presentat com a
«XI1l condedeBarcelonay primerorey de Aragon»; en canvi, el segon apareix nomeés
com a «Pedro el Catdlico».

Viciana adopta tedricament una posicio aragonesista. Vegem-ho breument. En el
[libretercer delaCronica, Vicianacomencaamb «lalineadelosreyesde Aragon». En
arribar a«don Remiro», comenta que «en el cual nos dejamos de proseguir lalineade
losreyes porque en él acabd lalineamasculinadelosreyes de Aragéns. EI matrimoni
de Ramon Berenguer |V de Barcelonai Peronellad’ Aragd € duu ainiciar lahistoria
dels comtes de Barcelona. El fill i hereu d ambdds, Alfons el Trobador, és presentat
com a«don Alonso segundo de Aragon», €l seu successor, Pereel Catolic, com a«don
Pedro segundo de Aragon, i aixi successivament, fent, doncs, cas omisdelaseriacio
dels reis homonims que correspondria al's sobirans comuns d’ Aragé i de Catalunyaa
partir delaliniamasculina (que aixi haurien d’ haver estat anomenats Alfons|, Perel,
etc., respectivament). En altres paraules, Viciana substitueix la seriacié dels reis
homonimssegonslaliniamasculinadel Casal deBarcel onaper laseriacio corresponent
al’ «estat» delaCoronad’ Arag6 de rang honorific mésalt, ésadir, al regne d’ Arago.
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Nomésn'’ hi haunaexcepci6, ladel rei Pereel Cerimonidsque, enllocd’ aparéixer seriat
com a «don Pedro cuarto», segons laliniadelsreis d' Arago, és presentat com a «don
Pedro tercero». Garcia Martinez (1983:128) creu que és una equivocacio de I’ autor,
pero m'incline apensar que és un tribut alafont que el cronista ha consultat, atés que
aqueix rei —conegut precisament com ael Cerimonids— sempre esnomenaasi mateix
«Pere lo terg», és adir, d' acord amb la linia de successio masculina, que el mateix
Viciana haviainvocat com acriteri de presentacié dels sobirans catal anoaragonesos,
aproposit de Ramon Berenguer |V i Peronel -lad’ Arag6. Encaraquel’ objectiu central
delaseuaCronicaésdl regnedeValénciai que coneix perfectament lanumeracié que
els seus Furs atorgaven as nostres reis, Viciana, potser endut per una concepcio
jerarquicadelamonarquia, queprioritzael stitolsderang méselevat, adoptalaseriacio
aragonesa.

Tanmateix, el tractament que déna Viciana asreis de lacasad Austriacomuns a
Arag0i Castellarevela, enlapractica, unaposicio politicament castellanitzant. Es cert
que Carles| és presentat com a «Carlos emperador V' y gran rey de las Espafias», ésa
dir, Viciana supedital titol derei al d’ emperador, perd quan déna compte detotsels
seustitols, situa el de Castelladavant del d’ Arago, apesar de procedir €l titol castella
delaliniafemenina(lsabel la Catolica). Igual ocorre en donar comptedelstitolsel seu
fill i hereu Felip d Austria, amb la particularitat que aquest és presentat com a «don
Phelippe segundo», obviament referit aCastella, quandefetli correspondriael deFelip
| d’Arago. Aixi doncs, Vicianaintrodueix factors politicsi ideol 0gics en supeditar la
Coronad Arag6 alade Castellai en considerar el regne de VValénciacom un titol més
dels nous monarques de lacasad’ Austria. Atés el seu projecteideol dgic, no podiaser
d atramanera. Elsfets s imposaven, i Viciananomés feia quejustificar-los. Pero no
tothom a Valéncia acceptava de grat aquesta concepci6 ja obertament espanyolista.
Aixi, el prevere Pere Joan Porcar, al seu dietari Cosesevengudesen laciutat i regnede
Valéncia (1589-1628), esreferiaaFelip |11 de Castella, a proposit de la seuamort, €l
1621, en aquests termes: «aguest Felip 111, rei de Castella, i |1 d’ Aragd».

Ben mirat, I’actitud politica de Rafael Marti de Viciana respon a la famosa
concepcié de Maquiavel: «historia ancilla scientiae politicae». Actualitzava aixi
I"actitud que ja havia manifestat el seu avi.

6. LES IDEES LINGUISTIQUES

Lesideeslinguistiquesdel Libro delasalabanzas, basades en bonapart enlesque
Beuter exposa al proleg de la Primera parte de la Coronica (1546), han pesat
decisivament en laliteratura apol ogetica del s segles anomenats de «decadencia» i han
estat objectedenombrosesanalisisi interpretacions. Aixo em permet deconcentrar-me
directament en alguns del's aspectes més discutits:
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a) Enrelacio al criteri de qualitat delallengua(cfr. § 3), Vicianael basaen el grau
defidelitat Iexicaal llati i, per provar lasuperior bellesade «lalenguavalenciana, que
eshijay facturadelalatinapor derechalineay propagacions i que, «por consiguiente,
esmejor y mésaventajadaquelasotraslenguasdelalatinaen bajo», addueix unaoracio
aJeslisde Natzaret, molt llatinitzant (Alabanzas 92-93). Tanmateix, no esveu amb cor
de sentenciar lasuperioritat del valenciasobreel castella, apesar d’ haver proclamat 1a
fallacia de la seua limpieza de sangre linguistica: «jamas la lengua valenciana ha
tomado ni usado de palabra alguna ardbiga, antes por ser el arabigo tan enemigo del
cristiano, letiene por muy aborrescido» (Alabanzas 76). En el fons, doncs, no creu en
la pretesa superioritat linglistica del valencia, perd seriainjust no veure en la seua
posicid una certa resisténcia a una realitat que se li imposa i que, no obstant aixo,
assumeix.

b) Enrelacidalafiliaciolinguisticadel valencia, Vicianaexcloulatesi autoctonista
i ensituaelsorigensal regne de Vaéncia, en tempsde Jaume |, pero miradediluir-ne
la catalanitat basica. La Vaeéncia jaumina hauria estat «poblada de nueva gente
cristiana, con diversasy no bien entendidas |enguas, porque habiaitalianos, franceses,
alemanes, catalanes, aragoneses, navarros, vizcainosy castellanos», pero «como el rey
y los de su casay corte y muchos de sus vasall os hablaban lengua de Provenzay de
Limas, aquella como a mas comdn prevalescid, pero no sin grande mixtura de otras
lenguas y toda en junto fue nombradalengualimosina» (Alabanzas 81). Es probable-
ment la primera justificacio tedrica del llemosinisme ideologic. Els precedents més
immediats cal cercar-los en Beuter. Contra la dilucio de la catalanitat de Beuter
reaccionaCristofor DespuigalsseusCol -loquisdelainsigneciutat de Tortosa, en posar
enbocadel cavaller valenciadon Pedro: «Si, quelosvalenciansdeaci de Catalunyason
eixitsi losllinatges que de aci no tenen principi, no elstenim per tan bons, i lallengua,
de Catalunya latenim».

c) Enrelacié alaformacio historica del valencia, Viciana explica que lallengua
[lemosinas’ hauriadesenvolupat de maneradistintaen cadaun dels seusterritorisi, en
€l casdel regne de Vaencia, se n’hi hauriaformat la variant més depurada, jaque, a
llarg dels anys, els vaencians «borraron y apartaron de su lengua todos aquellos
vocablosbarbaros, toscos, impertinentesy groserosy formaron unalenguacomun para
todo €l reino, con la cual hablaron y hablan de presente. Esta lengua formaron de lo
mejor que habiadelalimosinay, por lo que les faltaba, recorrieron alas treslenguas
més excelentes de todas las del mundo»: I’ hebrea, lagregai lallatina (Alabanzas 82).
Laformulacio teniaun precedent autocton en unaben conegudafrase deladedicatoria
del Regiment de la cosa plblica (editat a Valéncia €l 1499) als jurats de Vaencia,
suposadament d’ Eiximenis. «Aquesta terra [valenciana] ha llenguatge compost de
diverses llengiies que li son entorn, e de cascuna ha retengut ¢co que millor li és, e ha
[leixats los pus durs e los pus mal sonants dels altres, e ha presoslos millors». Pero a
diferencia d’ Eiximenis, Viciana eludeix el reconeixement de |’ ascendencia catalana
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del valencia, que Beuter, en canvi, si que havia explicitat en aquests termes; «Como
paresce claro en la lengua nuestra valenciana que, nasciendo de la catalana, paresce
diversad' ella, y mucho méslamallorquina, quetambién deellanascio, y aunlamesma
catalana, que de la francesa nasci6». Gaspar Escolano, a la Década primera de la
historia dela ciudad y reino de Valencia (1610, cap. 14), sintetitza d’ aquesta manera
lesideesde Beuter i deViciana: «en limar y perficionar lapropia[lengua] se han dado
[losvalencianos] tan buenamafia, que con ser lamesmaquelacatalana, se haquedado
ésta en montaraz y mal sonante, y la valenciana ha pasado a cortesanay gentil», topic
que serarepetit per quasi tots els apologistes valencians fins a segle xx.

d) Enrelacio alescaracteristiquesfoneétiquesi morfol 0giquesdel valencia, Viciana
repeteix literalment | es paraules de Beuter: «haconcedido DiosaVaenciaunalengua
polida, dulce y muy linda, que con brevedad moderada exprime los secretos y
profundos conceptos del almay despiertael ingenio avivos primores, dondeleresulta
un muy esclarescido lustre» (Alabanzas 82). Miguel de Cervantes no devia desco-
néixer lafrase, jaque, a capitol VII delaseuanovel laPersilesy Segismunda, també
qualifica el valencia com a «graciosa lengua, con quien slo la portuguesa puede
competir en ser dulce y agradable». Viciana encara afegeix: «Estalengua se sirve de
la e, que es segunda vocal, y de la s, que son las méas dulces del afabeto, y es
consideracién muy principal paralaperfecciéndelalenguaque seadulcey no aspera»
(Alabanzas 82). També en aix0 €l nostre cronista es fa eco de Beuter, per a qui €l
valencianoté«aparejadasmuchasletrasdee... y muchasdes». Col 6n (2002) suggereix
gue, amblae, esfareferénciaal contrast entremotsval encianscomquatrei cantei mots
castellanscomcuatroi cantoi que, amblas, esfareferénciaaladistincid entrelassorda
i la s sonora, practicada pel valencia general. Si tenim en compte que la doctrina de
Viciana és deutora de Beuter i que aguest la formula després de passar alguns anys a
Roma (inicialment al servei del cardenal Enric de Borja), en contacte amb humanistes
(qui sap si amb Juan de Valdés, I'autor del Didlogo de la lengua) i en una situacié
immillorableper acontrastar el seuvalenciaamb el castellai I’ italia, no descartariaque
lareferénciaalae es poguésrelacionar també amb laformacio del femeni plural (val.
dones, it. done, cast. donas). Escolano (1610) no ens ajudagaire aaclarir-ho: «Hacela
suavey blandalo mucho que sesirvedelaey lasen su pronunciacion; tanto, que son
notados |os valencianos que pronuncian las por lac». D’ atrabanda, segons Viciana,
«el valencianotieneaguday penetrativalenguay pronunciamuy claro, porqueseayuda
delosdientesy labiosen su hablax». Potser entot aixd hi haunsprecedentspoc coneguits,
dels quals poden ser un pal-lid eco les afirmacions de Juan de Valdés a I’ esmentat
Diédlogo delalengua (1536): «Lalengua catalanadiz que era antiguamente lemosina,
gueesagoralenguadoc; hase apurado tomando mucho del latin, sino quenoletomalos
vocablos enteros, y tomando algo del francés puro, y también del castellano y del
italiano. Lavalencianaestan conformealacatalana, queel queentiendelaunaentiende
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casi laotra, porquelaprincipal diferenciaconsisteenlapronunciacion, quesellegamés
al castellano, y asi esmésinteligible a castellano que la catalanax.

€) En relacid als vincles entre la llengua de Valéncia i la de Catalunya, Viciana
prescindeix, comjahaestat dit (cfr. §2), del’ esment del catala. Defet, entrelesdiverses
«lenguas espafiolas» només cita el castella, I'aragonési el valenciai oblidael gallec.
Potser influit per Viciana, perque oblidatambé el catala, pero afegint lesllenglies que
coneixia de prop, Ximénez Patén considera, a Elocuencia espafiola en arte (1604),
I’ existencia de cinc Ilengles espanyoles. la castellana, la valenciana, I’ asturiana, la
gallegai laportuguesa (Col6n 2002). Crec queI’omissio del catala s had'interpretar
en € sentit que ja he exposat més amunt (cfr. § 2): com que el valenciaés|’ expressio
més depurada de la llengua catalana, aguesta mereix ser coneguda amb el nom de
[lenguavalenciana. Laclau per ainterpretar aquestaformulacié ens ladéna Escolano
(1610): «Estalengua[lemosina] se comenz6 ahablar enlaciudad y reino de Valencia
y, con €l curso del tiempo, se fue adelgazando, de suerte que, arrimando a-gunos
vocablosgroseros, que hoy diase quedan alacatalana, poniendo en sulugar delalatina
losquebastaban, acepillando | osquetenian mal sonidoy escabrosidady gene-ralmente
escogiendo unadulceformade pronunciar, sin el horror y desabrimiento con que usan
d’estalenguaen las provincias que la conocen por natural, ha venido atener nombre
de por si y llamarse lengua valenciana y a merecer asiento entre las més dulces y
graciosas del mundo». Com podem observar, Escolano parteix de I’ existencia d’' una
solallengua («estalengua»), que a Catalunya, on rep el nom de catalana ( «en las pro-
vincias quelaconocen por natural»), es pronuncia—en realitat alaCatalunyaoriental—
amb neutralitzacio d'aones i obertura de la e tonica derivada de la tancada del Ilati
vulgar (amb «mal sonido y escabrosidad»). Ja hem vist (cfr. 8 2) que Joan Baptista
Ballester, unes quantes decades més tard, ampliara encara més aguesta perspectiva.

f) Enrelacio a model dellengua, Vicianas'inclina, com elshumanistesdel’ época,
pel sermo urbanus de Valéencia, encara que rebutja I’ anomenada prondncia apitxada
ques hi anavaconsolidant (Rafanell 2000:48-49). Aixd mateix diu del’ aragonési del
castella. El bon aragonés és només €l que es parlaa Saragossa. En €l cas de Castella,
ésenlacort i en les ciutats mésimportants on «se habla la perfecta lengua castellana
muy galana, cortesanay graciosay muy esmeraday estimada por todos los reinos y
provincias del mundo, por ser muy inteligible y conversable» (Alabanzas 75). La
correcci6 i elegancia de lallengua no afectava només lallenguaescrita, sind I’ oral. |
aixo ensremet, indefectiblement, aladoctrinadelesReglesd’ esquivar vocableso mots
grosserso pagesivols, fetes, segonsel seu compilador, ajui de mossén Bernat Fenollar
i de mossén Jeroni Pau.

7. A TALL DE CONCLUSIO

Elsprofunds canvis politics, economicsi socials que experimentaren elsregnes de
I’ antiga Coronad’ Arag6 en €l pasdelatardor medieval al Renaixement van condicio-
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nar detal maneralaideologia, I’ actitud linglisticai les pautes culturals dels sectors
dominantsvalenciansqueun Marti deVicianael Vell apenespodriareconé xer-seen
el seu nét Rafael Marti. I, tanmateix, I'un i I'atre, en exercir de moralista
pseudohumanista i d historiador-politic respectivament, no van deixar d’ expressar
elsinteressos d’ aqueixos mateixos sectors.

En efecte, Viciana el Vell adopta les pautes de lanoblesalletraferidadel XV en
recorrer als classics grecollatins per a revestir de modernitat humanista els valors
dominants. Si fos, com sembla, d’ origen aragonés, el seurecursalallenguadel regne
deValéncia, responia, encaraal seutemps, aunaopciod’integracio social plenament
assumida. Malgrat la nova situacié politica que comporta la vinculacié entre la
Coronad’Aragd i lade Castella, € nostre governador no va veure cap necessitat de
subratllar laseuaidentitat valencianaamb el recursa nom privatiu delallengua. Li
bastava el nom de «romanc». Al capdavall, pesaven més els seus vincles de fidelitat
al rei gueno a Regne. |, no cal dir-ho, al seutemps erainconcebible plantejar-se una
apologia de laseuallengua, encaraqueladel rei fos el castella

Rafael Marti de Vicianaviu un context totalment diferent. Utilitzalahistoria per
aconveéncer el sseusconciutadansdelasuperioritat politicadelamonarquiahispanica
sobre I entranyable patriotisme local. La pretesa objectivitat de la seua Cronica és
nomeés aparent: allo que importavaeraladifusio del projecte politic de Carles| i de
Felipll deCastella. El seutractament del stitol squeconcorrien en el snostressobirans
i delesllenguesd Espanyaposade manifest ladificultat de defensar ladoblelleialtat
patrictica i linguistica que sembla deduir-se del seus €logis del Regne i de la seua
[lengua. En la seua escala de valors no sols primava la fidelitat a rel, sin6 també
I’admiraci6 per la llengua de la nova monarquia. L’'émfasi en el particularisme
onomastic s gjustavabé aun estat d’ opinié jamolt consolidat aleshores. Tanmateix,
ladilucid del paper de Catalunyai de la seua llengua en la conformacié politicai
linglisticadel regne de Valéncia no era Unicament una manifestacié de patriotisme
local, ans responia a una estrategia ideol 0gica tendent a assegurar laintegracié del
Regne en el projecte hispanic.

Deixant a bandala consideracio que ens mereixen les opcions de totamenadels
nostresVicianalletraferits, cal reconéixer quelesseuesaportacionsintel -lectualshan
contribuit a preservar parcel les importants de la nostra memoria col -lectiva.

ANTONI FERRANDO
Universitat de Valéncia
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(1) A aguest aspecte apun-
ten els estudis d’ Antonia Carré
sobre I’Espill de Jaume Roig
—per exemple Carré (1984)—; i
aixi mateix els de Martinez i
Mic6 (1989-90i 1992).
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SOBRE LA DIVERSITAT DE
MANIFESTACIONSLITERARIES
EN LA SEGONA MEITAT DEL
SEGLE XV: CONTACTESENTRE
LESOBRESI ELSAUTORS

INTRODUCCIO

El ric panoramade les lletres catalanes del segle xv proporciona sempre estimuls
nous. Esun temps d’ evoluci6 delestendénciesliteraries, que comptaamb unavariada
i extensanominadetextos, representants de géneresigualment variatsi que solentenir
una certa continuitat en el segle xvi. En aquest treball presente algunes reflexions al
voltant de quiestions acceptades comunament quan es parlad’ aquest periode, comel fet
dedividir I’obraprofanai I’ obrareligiosa de molts autors en dos sectors diferenciats
i aparentment irreconciliables. Donaré exemples dels possibles Iligams entre el's dos
grupsd’ obres, comtambédel’ existénciad’ ambicionsliterariesmolt semblantsenunes
i enaltres. Finalment, amb el suport d’ un del stextos representatius del corrent realista
i erdtic, tractarédejustificar per quécal entendreaquestesobresenunaclaumésironica
gue seriosa,* rad probable del fet que moltsautorsdel’ épocatinguen composicionsde
toelevat i, alhora, altres de caracter mésironici burlesc. Tot ago per intentar entendre
millor I’ evoluci6 de leslletres catalanes en el pas de |’ Edat Mitjanaala Moderna.

LolaBadiaensvafer veure (1988: 13-51) laprecisid i |’ abast que cal donar ales
etiqueteshistoriografiquesenanalitzar lad’ «<Humanisme» referidaalacoronad’ Aragé
en les dues darreres décades del xiv i laprimeradel xv, amb dades sobre un nombre
important d’ escriptors i traductors de I’época. Aixi mateix, sabem que |’ etiqueta
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«Decadencia» aplicadaen general alsseglesxvi, xvii i xviil haquedat obsoleta(Rossich
1989, 1990, Escarti 1993). També han ocupat I’ atencié de la critica les d’ «Escola
Valenciana» 0 «Escola satirica valenciana» (Martinez i Micé 1992, Ferrando 1996),
quefanreferéenciaalaproduccio d’ ungrup d’ escriptorsvalencians delasegonameitat
del xv.2 Aquestes consideracions ens porten a ser prudents amb alguns conceptes
transmesos per la historia literaria, €ls quals s'han de tractar amb certes reserves o,
almenys, amb matisacions. és €l cas de la diferenciaci6 entre unatertlia de caracter
burges al voltant de Bernat Fenollar i unaaltraaristocratitzant a voltant de Joan Rois
de Corella; de la seriositat dels continguts de moltes composicions ‘ satiriques’; de la
consideracié del bilinglisme d'alguns escriptors d’ aquella suposada escola; de la
caracteritzacié d' una escola valenciana enfront de la corresponent catalana; de la
diferenciacio entre laprimerameitat i la segona del segle atenent afactorscom ara el
trasllat de la cort del Magnanim a Napols el 1444, etc.

1. LA SEGONA MEITAT DEL SEGLE XV | LA TRADICIO LITERARIA

Emili Casanova conclou en un estudi sobre Ausias March que:

ni per mentalitat, ni per tematica preteniafer cap innovacio en aquest camp [el del lexic]
ni acostar-se al parlar del poble. Ell escriviaamb el material linglistic que coneixia, el de
Valencia, elevat acategorialiteraria pels seus antecessorsi per el [...] March ésun autor
encaramedieval per lallenguausadai per latematicadelaseuaobra. Estamésprop desant
Vicent Ferrer quedel sescriptorsvalenciansdel segled’ or, comMartorell, Corella, Villena
0 Jaume Roig. (1999: 170)

Malgrat lesdiferénciesqueseparen AusiasMarch del screadorsmésjovescom Joan
Roisde Corella, Bernat Fenollar, NarcisVinyoles, i altres, malgrat no ser representant
de lesinnovacions que caracteritzen la segona meitat del segle, Ausias March eraun
autor reconegut i com atal estractava.® Si aguellscreadors mésjovesintroduien canvis
respectedelatradicid anterior, com arael marcat caracter realista, laprofusio d’ escrits
en col laboraci6, oI’ abundanciadeléxic d’ extracci6 popular, també hi haun manteni-
ment d’ aspectes importants de latradicio heretadai March eraunapart delatradicio.
Per aquesta, i per altresraons, haurem detenir present que, si béescert quelaproduccio
literariadelesdarreresdecades del xv es presentasotaformesmolt variadesi diferents,
i que linglisticament es pot parlar d’un estil més acostat a formes cultesi d’'un atre
popular, no s han de perdre de vistalatradicio literaria, els models aimitar.

Ja comptem amb bastants estudis sobre les intertextualitats entre els poemes
d’ Ausias March i les obres de Joan Rois de Corella (Mcnerney 1983, Annicchiarico
1991-92, Badia 1993, Cabré-Turré 1995 Cantavella 1999, Wittlin 1997, Martinez
Romero 1998 i 2001a, Cingolani 1999, Alemany 2000). Fins i tot s ha distingit
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(2) Finsi tot podem recor-
dar queel seglexv enlesnostres
historiesdelaliteraturahaestat
qualificat de diverses maneres
perque s ha considerat, en ge-
neral, una época de transit.
Nicolau d' Olwer el qualifica
com periode “classic”, Rubid i
Balaguer com Renaixement, etc.
(Molas 1986). El tall diaéctic
que hauria de separar I’ Edat
Mitjanadel Renaixement enun
punt no exactament determinat
del segle xv (14537 1492?) és
unadoctrinavuitcentistaque ha
estat profusament sotmesaacri-
tica (Ferguson 1948); d'altra
banda, posicions com la de
Curtius (1948) donen una
perioditzaci6 que, precisament,
deixa el segle xv a centre de
tota una etapa cohesionada que
vadel’any 1000 alarevolucié
industrial . EnopiniddeHuizinga
(1930) €l segle xv té sentit per
ell mateix.

(3) Hi ha diversos treballs
sobre €ls ressons de March en
els escriptors més joves del se-
glexv. Vegeu, per exemple, les
aportacionsdeCingolani (1999),
Alemany (2000) i Martinez
Romero (20014).
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(4) Estudi recent d’aquest
poema en Martinez Romero
(1998).

(Cingolani 1999) entreintertextualitats degudes tnicament alareproduccié d’' un o
de més versos marquiansii intertextualitats procedents d’ al -lusions, d’ evocacions
dedeterminadescobleso poemes, demaneraque, en opini6 de Cingolani, enalguns
versos de Rois de Corella, com també en €l seu Parlament, es pot llegir ladefensa
d’ una passi6 amorosa totalment cristiana, una certa critica matisada als versos de
March que expressen els dubtes del poetai les seues fluctuacions personals en el
terreny amoros. Corella sabia que €l seu lector coneixia €l posicionament amorés
deMarch, i finsi tot en algunes deles seues composicions el pressuposa (Martinez
Romero20014). D’ altrabanda, totsdosfan Usdelallengualiterariapropiadel segle
xv en el seu estament social (Casanova 1999 i 1999b). Per tot plegat, no ens hade
sorprendre laimitacié de |’ un per part del’ atre.

Rois de Corella era també un exemple aimitar per a altres escriptors del seu
temps, com Joanot Martorell i, amés, s hapresentat com €l cap visible d’ un grup
d’ escriptorsde procedenciaaristocratitzant, en contrast amb el qual n’ hi haunaltre,
de procedéncia burgesa, amb Bernat Fenollar com a centre. Es el cas que, segons
en quinsaspectes, no hi hatantadiferenciaentre elsescriptorsdel cerclede Corella
i elsdel deFenollar. Enl’ Espill deJaumeRoig, per exempl e, desbordant derealisme
ironic, deto burlesc i exagerat i escrit en unallenguaproperaalaparlapopular, €l
protagonista defensa finalment una vida de castedat i d’ aillament, separat de les
dones, tot seguint el consell de Salomo, actitud genscontrariaal’ amor casti pur que
defensava Corella i que, impossible d'aconseguir en aguest cas, condueix a la
soledat.

El mateix Fuster (1962), apesar d’ establir unadicotomiaentreel grup d' escrip-
torsburgesosi €l delsaristocratitzantsen lesdarreresdécadesdel seglexv, javafer
veureelscontactesfreqlients que es produien entreellsi com, per exemple, Corella
i Fenollar manifesten una mitua admiracio en els versos que es dirigeixen. En el
poema«A Bernat del Bosch»* Corellafaunacriticavirulentacontrael personatge,
enlaliniadelsvituperisaCaldesapero querecordatambéal gunsdel sescriptorsdel
corrent realista, per lacritica, per laironia, per lareferénciaaun personatgereal, per
I’ aparici6 dellocsque espodenidentificar enlaValenciadel’ epoca, etc. En aquest
mateix sentit, Bernat Fenollar, en obrescom Lo procésdelesoalives, faunaliteratura
propiadel ques'identificaambuncorrent realista, farcit d’ expressionscol loquials,
jocoses, etc.; i en altres com lalstoria de la Passio ens fa veure que coneix les
preferencies dels escriptors aristocratitzants —per exemple, usa epitafis, tan del
gust de Corella, a qui, d dtra banda havia dirigit una demanda i de qui havia
sol-licitat que fos jutge en la Qlestio; i dirigeix una demanda al mateix Ausias
March, que aquell respon. L’ estil elegant del decasil-lab, €l llenguatge comt de la
Valénciadel xv, lautilitzacié de cultismesi I’ aparicid moderada de dial ectalismes
ensremeten al defensor del [lenguatge culte que hauria estat autor, aixi mateix, de
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les Reglesde esquivar vocablese motsgrossers e pagesivols, si ésquereament ell
enfoul’ autor (Badial999).

Lesreflexions anteriors son una mostrade com, en redlitat, lesrelacions literaries
entreel sescriptorsdel xv traspassenlesbarreresquehom haestablert amb posterioritat.
Tresfiguresrepresentativescom Ausias March, Joan Roisde Corellai Bernat Fenollar
han estat els models.

2. OBRES DE TEMA RELIGIOS. INTERTEXTUALITATS.

Un altre aspecte que ha estat indicat en tractar la produccié valenciana de les
darreriesdel xv ésel deladicotomiaentrelesobresde caracter religiosi lesde caracter
profai, en relacié amb aquesta, les valoracions de les obres de temareligids tot tenint
en compte consideracions de tipus teologic i doctrinal més que no literaries, quan en
alguns casos aquestes obres igual aven en ambici 6 estéticales de tema profa dels seus
autorsi usaven procediments semblants. S’ haestudiat com les obres profanes de Rois
deCorellamanifesten unadefensadel’ amor enun sentit estrictament cristia, demanera
gue no contradiuen en absolut el missatge de la seua obrareligiosa (Cingolani 1998).
Pel quefaaFenollar, en el mateix Procésdelesalives, recollit per Miquel i Planasen
el que anomena Canconer satiric valencia (Miquel i Planas 1911), que té un to
completament oposat a dels seus versos devots, Moreno fa una darrera resposta a
Fenollar tot dient-li que ha‘contrastat’ amb ell només per passar I’ estona, i afegeix:

Honest confessor: les vostres olives

s6n morals virtuts que lancen pinyol

deanimai cosi del caragol,

eixint belles flors de vostres genives (Fenollar 1988: 88)

Demaneraque€ tojocési intranscendent delsversos del Procés no ésun obstacle
per as del to solemne daltres composicions ja que, com recorda Moreno, es tracta
nomeés d' un entreteniment.

Enlafacturaliteraria, els escrits de temareligios usen procediments comuns amb
els de tema profa; aixi, la prosa de Felip de Malla, proxima a la prosa artitzada de
Corella® Lamateixalstoria de la passio és un bon exemple en aquest sentit, per aixo
li dedicarem tot seguit algunes linies.

Lalstoria dela Passig® éslamés extensadelestres obres que componen el volum
imprés el 1493 i conegut com Lo passi en cobles. Esta formada per un total de 410
estrofes de vuit versos decasil -labs en les qual s van intervenint alternadament Bernat
Fenollar i Pere Martines. Les altres dues que |I'acompanyen en e volum son la
Contemplacio6 a JesUs crucificat, del mateix Fenollar i de Joan Escriva, i I'Oracidala
verge Maria de Joan Roisde Corella. Lalstoria, decaracter narratiu, explicalaPassio
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(5)Vegeu en aquest mateix
sentit Ferrando (1999) que estu-
diauntext religiosdel xv escrit
també en la prosa artitzada de
les darreries del xv.

(6) L’ unicaedicio moderna
ésladeMarti Grajales(Fenollar
1912). Jo mateixa he preparat
unaedicio criticadel volum Lo
passi en cobles en el qual es
recull lalstoria (Fenollar et al.
2002).
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(7) Sobre I'ambient reli-
gi6s i e cristocentrisme en el
seglexv vegeuBataillon (1950),
Darbord (1965), Alvarez Pelli-
tero (1976) i Hauf (1990).

(8) Vegeu unarevisio del
terme historia en el Tirant en
Limorti (1999: 31-53)

desdeladetencio de Jesisfins al soterrar, seguint basicament I’ evangeli de Joan, que
amplificaamb fonts devotesi apocrifes. Enlaliniadel franciscanisme medieval i del
cristocentrisme propi del seglexv elsautorshan elegit el temadelaPassi6, tan del gust
del moment.” LaPassi6 es consideravacom un dels moments claus delavidade Jeslis
perqué implicava la redempcié humana, perque el'sinnombrables patiments de Jeslis
conduien aaquest punt cabdal del cristianisme; aixi es presentava en les Meditationes
vitae Christi atribuidesasant Bonaventura, aixi apareixeraenlaprimerapart delaVita
Christi d' Isabel deVillena. L’ extensdebat entrelaJusticia, laMisericordiai I’ Umanal
linatge que hi apareix es justifica per la importancia de la finalitat redemptora de la
Passi4. Unaobrad’ aspiracionstan el evadesben bé podiadedicar-se, comesvadedicar,
a lsabel de Villena. Els llocs comuns del cristianisme, especialment els de tradicio
franciscana, hi tenen unaimportant presencia: i atall d’ exemplespodem citar lacrueltat
aplicada sobre lafigura de JesUs, €l primer encontre amb Maria, latovallolaamb que
cobreix Jesls quan € deixen nu abans de crucificar-lo, etc. Fenollar i Martines
coneixien el tema que tractaven i el presentaven amb la dignitat i la precisié que li
pertocava, tot seguint els mateixos parametres que altres textos devots del seu temps
i quelatradici6 franciscanai devocional requeria.

Si enel tractament del temal’ obrasegueix el que erahabitua enlaliteraturadevota
del seu temps, lafactura manifesta unaclaraambicio literaria; per I’ extensié del text,
sense precedentsen laliteraturacatalanaanterior, per lautilitzacié del versdecasil -l ab,
tot i que no € classic, sind € que es generalitza en el xv, amb cesura en la cinquena
sil-laba; per alguns altres aspectes com son €l's seglients:

1. IstoriadelaPassio: el termehistoriaen el titol ensremet alaHistoriadelLeander
i Heroi alaHistoriadeJosef deCorella, alaHistoriade Jacob Xalabin, alaintroduccio
del Tirant lo blanc, en el qual s expliquen les cavalleriesde Tirant «segonsreciten les
seglients histories».2 Com ha indicat Carlos Garcia Gual (1988: 27), la novella
medieval apareix amb la forma de relat historic, i adopta e nom més honorable
d’ historia, enunaconfusié propiadel’ Edat Mitjana. En el casdelalstoriadelaPassio
no estractad’ un relat en prosa, perd molt probablement el caracter narratiu del’ obra,
el seuvalor exemplar i laveritat del queescontason elsfactorsquedeterminenel terme
i que €l relacionen amb altres narracions del seu temps, de tematicareligiosa o no.

2. En dltres llocs m’ he ocupat dels planys de Maria en aquesta obra (Garcia 1999
i 1999b). Dins la fecunda tradicio de la compassio Mariae, amb precedents en €l
planctusllati i posteriorment en obrescom el Liber de Passione Christi, et doloribus,
et planctibus Matris jus (Migne 1857-66, 182, col. 1133) atribuit a sant Bernat de
Claravall, en el segle xi1, Maria expressa €l seu dolor durant la Passi6 de JesUs. Les
estacionsX|I1i X1V del ViaCruciscorresponen al descendiment i lasepulturade Jesus,
escenes en quée solen aparéixer elsplanysde Maria. Quan Nicodemi Josep d’ Arimatea
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abaixen JesUs de la creu, Maria demana que €l posen a la seua falda perque puga
acaronar-lo, escena que, sense ser evangelica, té molta popularitat i ha estat molt
estimada pelsmisticsi elsartistes. Enla X1V estacio esfalaprocesso cap alatomba,
i Mariavol ser soterrada viva amb Jes(s; finalment acompanya Joan a sa casa.

En la Istoria, I'escena de la pieta s allarga dramaticament; Maria amb €l cos de
Jeslis als bracos fa un plany; lanit s'acostai €lla no vol deixar Jeslis quan €ls seus
acompanyants|i aconsellen que cal soterrar-lo. En aquest moment pronunciaun altre
plany en que manifestael desig de ser soterradaamb JesUs. Aquest desig el trobem en
altrestextosdel’ épocacom aral’ Oracié de Joan Rois de Corella, en €l mateix volum
de Lo passi en cobles. Ramon Miquel i Planas (Roisde Corella1913: Ixxviii) donava
com afont del plany en |’ Oraci6 un fragment de latraduccié del mateix Corelladela
Vita Christi de Ludolf de Saxonia, perd he pogut comprovar queel text original llati és
més breu que latraducci6 de Corelladel Cartoixai donamolt menys detalls. A banda
del Via Crucis francisca, |’ escena té altres fonts com el Dialogus Beatae Mariae et
Anselmi de Passione Domini (Migne, 1857-66, 159, col. 287) i €l Liber de passione
Christi, et doloribus, et planctibus Matris gjus (Migne, 1857-66, 182, col. 1133), que
diu: «aut si illum ponitisin sepulcro, me miseram deponite cum illo; mallem, quia et
post id supererit mihi» (1140). El desig de ser soterradaamb Jesus, expressat breument
enaguestesfontsanteriors, s ampliaen Corellacomen Fenollar anb nombrososdetalls
com, en €l casde Fenollar, lamencié del cigne, per exemple, que cantaabans de morir,
oI’ epitafi de latomba.

Pel quefaal’ epitafi, hi ha una curiosa coincidenciaamb «L o plant de la dolorosa
d'Hero sobre lo cos de Leander» de La historia de Leander i Hero (Rois de Corella
1913:117) quanel cosd’ aquell arribaalaplatjamorti ellal’ abraga: «Quin plant sobre:|
teu cos puch yo, encare viva, mirant atu mort per mi, dignament planyer?». Hero, com
Maria, desitjamorir, i que ladidaamortalle els cossos de tots dosi €ls soterre junts.®
Perd, amés, hi ha un epitafi, que reapareix en el Tirant, alatombade Carmesinai de
Tirant. Previament Carmesinaen el capitol 474 també faun plany sobre el cosdel seu
estimat (Martorell 1990: 900-901). | quan mor, €ls enamorats son soterrats junts.

Arapodem concloure que, partint d’' un fonsdevaot conegut, lalamentacié deMaria
en|’obrade Fenollar i Martinesté un clar contacteamb lalstoriade Leander i Herode
Corella per la utilitzacio de I epitafi. | s Fenollar s'havia inspirat en agquest cas en
Corella, com semblaque ho vafer, vaelegir el mateix fragment que haviacridat, aixi
mateix, I’ atencié de Martorell.*° D’ dtra banda, I’ actitud de I’ heroina de Corella ens
remet alade Mariaen textos religiosos. En aquest punt no em puc estar de referir-me
aMarch, com hefet en uneslinies anteriors. Tant Fenollar com Corellapodrien haver
tingut present Ausias March, que en els versos finals del primer cant de Mort diu:

O Deu, merce! mas no sse de que-t pregue,
sin6 que mi en lo seu loch aculles.
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(9) He tractat les relacions
entre aguests textos en un altre
lloc (Garcia Sempere 1999 i
1999b). Ara torne a fer-ne es-
ment per la relacié que tenen
amb els textos que comente tot
seguit. Done, en elsapéendixs 1,
2i 3, els planys comentats.

(10) Segons Martinez
Romero(1998: 52) elsversosde
lalstoriadelaPassio“ puix dos
voluntats queun-amor liga//un
mal y unamort lesdeu departir”
(v. 3126-27), son el reversdela
monedade I’ epitafi de Corella.
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(11) Sobre les interpreta-
cions possibles d aguests ver-
sos, vegeulaversio catalanaque
apareix en I'edici6 de 1539
(Escarti 1997) “Perque lo jorn
gue pendrem carn e 0ssos//se
troben junts al llevar nostres
cossos’. No concorda amb la
interpretacié d’ Archer. M’ atre-
viria a indicar que I’enamorat
vol ser soterrat amb |’ estimadai
sap que estaran juntsfinsque el
diadelaresurreccio dels morts
altra vegada els seus cossos se
separaran.

(12) Sobre la tradicio lite-
raria dels animals recollits en
els bestiaris, vegeu Martin
(1996).

No-m tardes molt que dellami no vulles,

puys |’ espirit on eslo seu aplegue;

elo meu cors, ans que lavidafine,

sobre |o seu abracat vull que jaga:

Feri-ls Amor de no curable plaga;

separarls Mort: dret es qu’ellalls vehine.

Lo jorn del Juhy, quant pendrem carn e 0ssos

mescladament partirem nostres cossos. (March 1912, I1: 79, poema 92, v. 241-250)

Pere Bohigas es refereix a aquests versos en els termes seglients «El poeta acaba
demanant aDéu, amb versosapassi onatsi decaracter romantic, queaviat pugui ajuntar-
se amb la seua estimada» (March 1952-59, 1V: 21). Per laseuabanda, Archer (March
1997, I: 373) creu que: «El poema es tanca amb ironia dramatica. Contradient
I’afirmacio d amor espiritual, declara €l seu desig d’abracar la dona i afirma que,
desprésdel Diadel Judici, seran d’ unasolacarn que compartiran totsdos cossos».* No
entenc bé per qué Archer atribueix als versos un caracter ironic. El que m’interessa
remarcar ésque, davant del’ estimadamorta, AusiasMarchtambéexpressael seudesig
de ser soterrat amb ellai m’atreviriaa dir que, el fet d' utilitzar els verbs en tercera
persona en els versos 247-248, el canvi de temps verbal, I’ estructura mateixa, ens
permetenllegir-loscom si estractara, altravegada, d’ un epitafi. De qualsevol manera,
la relacié Fenollar-Corella-March em sembla clara, i molt probable €l record dels
versos de March, que devien ser coneguts, perque, per exemple, es tracta d’ una
composicio traduida per Romani (March 1539, fol 85, dins Escarti 1997).

Yo ruego aDiosy no se de que ruegue
sino que ami en su lugar acoja.

Luego em pos d'ella sin tardar me recoja
porque mi spiritu mas presto al suyo llegue.
Seami cuerpo antes de fallecido

entre sus bragos ya muertos abragado.
Amor y muerte juntos |os hallagado
muerte los juntes pues los ha dividido.
Porque aquel diajuntos nos levantemos
quando la carne y huessos cobraremos.

Voldriainsistir en el fet que, per aamplificar un fonsdevot determinat, el plany de
laIstoria utilitza recursos literaris basats en models del seu temps com ara Rois de
Corella, i finsi tot AusiasMarch; o almenysque, per crear I’ escena, faservir técniques
similarsalesqueempraven aquells. | per acabar amb aquest punt afegiréquesi I’ epitafi
connectalalstoriaamblaliteraturaprofanade Corella, altresaspectesdel mateix plany
enscondueixen, aixi mateix, alaliricaprofana: ésel casdelalesimatgesrelacionades
amb el cignei amblalleona.*? Donaré com aexempleunsversosd’ Andreu Febrer, que
enunla damor diu:
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Que amenys finara mon greu plant,
d'on no sui plant,

com en chantant

planc e em dull e no I’ és semblant
mon greu turment,

pero bé sap que el cignes quan

va pus anant

aproismant

asamort, loras fa son chant

plus dolcament; (Febrer 1982: 98)

Aquestslligamsdelalstoriaamb latradicio profanaespoden ampliar amb bastants
exemples:

a) Altres imatges relacionades amb animals, que generalment procedien del que
se' ndelaenelsBestiaris: «Lavos!’ unicornd’ eternajusticia/ en faldestan castesfareu
adormir» (v. 3072-73); Jestsésun féenix (v. 3317), un pelica(v. 3321), un ocell divina
(v. 3324) que cantaen lacreu les paraules.

b) S actualitza una escena de I’ evangeli amb la referéncia historica al setge de
Rodes (1444), setge que també apareix en el Tirant lo Blanch.

Fogit heyo, trista, lairad’ Erodes,

ab vés en Egipte fogint per gran por,

mas no hefogit lestan cruels rodes
delsfalsosjuheus, anstota, com Rodes,

me trobe cercada ab ayguies de plor. (vv. 3875-3880)*

c) Termesqueremeten alaliricadelstrobadors: defalt (v. 2239), trist lay e cantich
(v. 3870), alatradicié amorosa, «mirau lo meu cos y cor com tremola//naffrat sens
mesura ab fletcha d’amor» (vv. 3853-54).

d) Termes que remeten a la tradicio cavalleresca: lica (v. 192), armes i malla
(v.194), assalt (v. 2236), cimera (v. 1294), combat (v. 970).

anau, lo meu fill, anau, ma speranca,
anau en lo camp de tota ultranga
y ali vencedor sereu trihunfant (v. 3239-41).

€) No estractanomés de Corellao de March, també hi hael record d’ atres autors
delatradicid literaria: «morir ansdesige en creu amargosa// que viure deserta detan
beneyt fill» (v. 3833-34) ensrecorda el famds Deserts d’ amichs, de bens e de senyor
deJordi desant Jordi (Sant Jordi 1984: 211). | amb el mateix Jordi de Sant Jordi podem
relacionar laimatge del cofre. Enlalstoria llegim:

Preneu, donchs, lacreu, seralafusina
hon nostre vil coure serafet pur or,
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(13) Els versos transcrits
de la Istoria corresponen a
I’edicié que he preparat jo ma-
teixa (Fenollar 2002).
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(14) Sobre els cofrens en
els textos religiosos vegeu, per
exemple, Kempis (1911: 16):
“Nomanifestesatotsloshomens
totesles coses que dinslos tan-
cats retrets de la tua pensa son
stojades; mas a saui e tement
Déu obri dels teus secrets los
segellats cofrens’. Lo quart del
cartoxa (Rois de Corella 1495,
76 verso) recull unes paraules
de sant Agusti sobre les ferides
de JesUs, en les quals també
apareix e cofre: “res no-m der-
roca perqué stich ferm sobre la
pedra[...] no-s minvalo tresor
infinit de aquest cofre”.

(15) Vegeu € que en diu
Miquel i Planas(RoisdeCorella
1913: Ixxviii).

(16) RibellesComin (1929,
1: 5421 s). L’edicio criticamés
completa fins ara és la de Mi-
quel i Planas (Rois de Corella
1913). Jo mateixan’ he preparat
una de nova en Fenollar 2002.

(17) Vegeu també les opi-
nions positives de Mila i
Fontanals (1890, 3: 220) i
Menéndez Pelayo (1945: 206).

y seca batent moneda divina,
gran taula, rich coffre, balangamolt fina,
pesant anosaltres |o vostre tresor (vv. 2763-2767)

Sereu lacolumna de nostre sant temple,
sereu lo rich cofre de preu infinit (vv. 3051-3052)

Car sdn richs cinch timbres, cinch pedres, cinch bales,
cinch caxes, cinch cofrens** de preu infinit (vv. 3995-3996)

Laimatge del cofre aplicada aci alacreu, aMariai alesferides de JesUs té una
tradicio en textos devots, per0 aixi mateix, unatradicio enlaliricatrobadorescai enla
poesiacatalana; si ensfixem en elsfamosos Stramps de Jordi de sant Jordi, |’ estrofalll
diu:

Axi-m te pres e liatz en son cargre
amors ardents, com si stes en hun coffre
tancat jus claus, e tot mon cors fos dintre (Sant Jordi 1984: 170)

Tal i comapunten elseditors, laimatge espot rastrejar desde Raimbaut d’ Aurenga.
Aixi doncs, lalstoria dela Passi6 esta escrita per autors que coneixen i reconeixen la
propiatradicio literaria. En el seglexv unagran part delaliteraturaencaratéel caracter
doctrinal i exemplar que |’ havia caracteritzada durant I’ Edat Mitjanai que és comi a
obrescomlalstoriai aaltrescomlesqueesrecullenenel Parlament deCorella, detema
mitologic. |, com amodels exemplars, moltes narracions de temareligios es presenta-
ven amb lamateixa ambicio literaria que les de tema profa.

Encaravoldriaafegir unes paraules sobre unaaltrade les peces que formen part de
Lo passi en cobles, I'Oracié a la verge Maria de Joan Rois de Corella, que tanca €l
volum. Una composicié de set estrofes de huit decasil-labs classics estramps, amb
I’ escenade Jestisalafaldade M ariadesprés del descendiment, queplora. L’ Oraci6 ha
rebut una especial atencié per part de la critical® i ha estat objecte de nombroses
edicions.’® S hadestacat I’ ofici del poeta, s'hacriticat latecnicaampul -losai declama-
toria (Rubio 1984, 1: 460, Riquer 1964, 3: 278, Riba 1979: 21).” Riba va qualificar
I’ estil de retorica edificativa, €l d’una obra d’un renaixentisme massa madur. Riquer
reprénel temadelaretoricaedificativai delesimatgesampul -loses. Si deixem debanda
el major o menor grau de misticisme de I'Oraci6, en contrast amb la suposada
ampul-lositat d' aguella, latécnica literaria ens remet novament a textos profans. Em
centraré en uns versos de la darrera estrofa que fan referencia ala Resurreccio:

qui, al terg jorn, traent del fondo cargre
los sants cetius, |o veureu dins lacambra
meés clarejant quel sol at enlo cercle (vv. 57-59)
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Marti de Riquer (1964, 3: 275-78) haindicat que I’ aparicié de JesUs ressuscitat a
Mariaes presentaen laprimeraversié de la Vida de la sacratissima verge Maria, en
rims, amb uns versos semblants a aquests, repetits després en la versié reduida
presentadaal certamen de 1474, enlanovaversio delaVidai, finalment, en I’ Oracio.
Entotselscasosesrepeteix larimafenix amb el mot ‘ cambra’ . El mateix Riquer (1985:
96-104) haestudiat enaltrellocelsSrampsde Jordi de Sant Jordi, inspiratsenlafamosa
sextinad’ Arnaut Daniel Lo fermvoler g el cor m'intra, composicié que també havien
admirat Dant i Petrarca. Arnaut Daniel expressavaamb |’ estil del trobar ric latensio
produida per I'amor cap a la seua estimada, pel desig d'entrar en la seua cambra i
estimar-laencondicié dedrutz. El terme‘ cambra’ ésundelssismotsrimadelasextina.

Lo ferm voler g'el cor m'intra

no-m pot jes becs escoissendre ni ongla

de lausengier, qui pert per maldir s'arma;

e car nom I’ aus batr’ ab ram ni ab verga,

sivalsafrau, lai on non aurai oncle

jauzirai joi, en vergier o dinz cambra. (Arnaut Daniel, dins Badia 1982: 152)

Ho cors donos, net de frau e delicte!,

prenets de me pietats, bela dona,

e no suffrats quez aman vos peresca,

pus qu’ eu vos am may que nulls homs afferma;

per que-us suppley avos qu’ etz le bells arbres

de tots bos fruyts hon valor grans pren s'ombra,

gue' m retenyats en vostra valent cambra,

pus vostre suy e seray tant com visque. (Sant Jordi 1984: 176)

Com hademostrat Riquer (1985 96-104), Corellaconeixiaaguestacomposicié de
Jordi de Sant Jordi, jaquel’ haviaimitadaen unaaltrapoesiaprofanaseua. Per tant, és
molt probable que la‘cambra’ del’Oracié ensremetaalatradicio dels estramps, de
Jordi de Sant Jordi, del strobadors. Aquestaideavereforcadapel fet queenelsSramps
Jordi de Sant Jordi fa servir com amot rima el terme ‘carcre’, que també usa Corella
enelsversoscitats. A més, enl’Oracié Mariaésun ‘lluent carvoncle' i en els Sramps
Jordi de Sant Jordi diu: «d’ on quant vos vey ab lesautresen flota// lesjusmetetz, si
comfay lo carvoncles» (Jordi de Sant Jordi 1984: 172). El «fred desmai de misticisme
teologic» de que parlava Riba no és1’ Unic aspecte atenir en compte al’ hora de llegir
I’ Oracio. El gust per lapl asticitat renai xentistaque assenyal avael mateix Ribanodeixa
debandalatradicié literariarebuda, i en aquest sentit Jordi de Sant Jordi ésun model,
enlautilitzacié del vers estramp, en lade rimesfénix com ara‘cambra o ‘carcre’, i a
travésd'€ell, ho éslarica herencia de la poesia trobadoresca.

Amb tots aquests exemples podem concloure que, independentment del valor
mistic o ascetic de textos de caracter religios com els que hem comentat, delaqualitat
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(18) Després de les set es-
trofesdelaintroduccioi lesdues
delainvocaci, €l titol del’ obra
és Cobles en honor i gloria de
JesUs, salvador nostre, i de la
sua santissima creu, en les
quals se reciten moltes excel-
lenciesi llaorsd’aquella, fetes
per Jaume Beltran i Vicent
Ferrandis (Palacios 1975 a 5).

(19) Vegeu sobreelsautors
Ferrando (1983: 680-685i 732-
735). Totsdosvan participar en
el Certamen en llaors del
suavisssmnomde Jests(Valén-
cial513), inspirat per lapracti-
cafranciscana de la devocio al
nom de JesUs (Ferrando 1983:
729-731).

del's conceptes religiosos que transmeten, s’ han d’ estudiar en tant que obres literaries
ja que en tenen moltes caracteristiques; és €l cas de I’exemplarisme, dels models a
imitar, de les tecniques literaries. No podem oblidar ara que € segle xvi no veu
desaparéixer les obres de tematica religiosa, ans al contrari, i per raons que ara no
tractaré, la produccio de temareligios hi és molt abundant. | obres del’ambicié de la
Istoria de la passio les trobarem també en el segle xvi. Esel casdelesObresenloors
delasantissimacreu,*® escritesper Beltrani Ferrandis'®i publicadesaVaeéenciael 1515
(Palacios 1975). Considerades per Ferrando I’ Gltima gran mostradel cicle de poemes
religiosos col lectius de la nostra literatura classica (Ferrando 1983: 684), manifesten
una ambicio literaria comparable aladelalstoria.

Endarrer lloc voldriareferir-meaun altre aspecte que pot tenir interés per al’ estudi
de les relacions entre la producci6 religiosa i la profana del's escriptors de la segona
meitat del segle xv, jaque el coneixement d’unsi d altres, aixi com I'andlisi d’ obres
paralleles sobre €ls mateixos temes condueix, sempre, a una millor comprensio
d aquells. M’ explicaré amb un exemple: laVita Christi d'Isabel de Villena(Vaencia
1497) vaser considerada per Joan Fuster (Fuster 1968 11968b) com un text de caracter
feministaja que, en contrast amb la forta misoginia de I’ Espill de Jaume Roig, a qui
coneixia I’ abadessa, donava una visié molt positiva del genere femeni i, sobretot,
explicavalavidade Jesisdesdel punt devistadelesdones(Maria, MariaMagdalena,
etc). S han donat posteriorment molts arguments per a matisar aquella afirmacié de
Fuster (Alemany 1993, Hauf 1995, entre d'atres), i en la mateixa linia cal afegir
algunes consideracions noves (Garcia 2000).

Escert quelafigurade Mariatéun paper excepcional enlaVita Christi, mentreque
laseuaaparicio enl’ Evangeli ésben escassa. Com haindicat Riquer (1964, 3: 461) hi
haunainfluenciadel’ evangeli apocrif del pseudo-Mateu enlaprimerapart delaVita
Christi, laque correspon alanativitat de Jests. El pseudo-Mateu (s. vii-viil) ésun dels
apocrifs sobre la vida de Maria més coneguts en |’ Edat Mitjana, que explicala seua
infantesa. Esvareelaborar de manera abreujada amb el nom de De nativitate Mariae,
i vaser inclos, posteriorment, en laLegenda Aurea. Per alaconstant aparicié deMaria
en els episodis de la Passio hi ha atres fonts; és evident que hi té aveure latradicio
medieval de lacompassio Mariae, amb una de les manifestacions més conegudes en
€l Liber de Passione Christi comentat més amunt, en el qual s explica amb detall el
patiment de Maria durant tota la Passi6. Per tant, €ls personatges femenins de la Vita
Christi tenen una serie de precedents en la manera de ser presentats, en les caracteris-
tiqguesquehomelsatribueix, etc., que han deser consideratsabansd’ atorgar-lossegons
quinvalor. Enaquest sentit, textosposteriors, comel Plant delavergeMariadeMiquel
Ortigues (Miquel i Planas 1915-20), o les Cobles novelles de la Passi6 de Jesu Christ
complides (Aguilé 1900) mostren que la tradicio de la compassio Mariae era ben
coneguda en terres catalanes i s'han de prendre en consideracio a |’ hora d’ estudiar
aquells altres textos.
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4. OBRES DE TEMA PROFA: ALTRES INTERTEXTUALITATS?

Em referiréto seguit aun text de tematotalment diferent als esmentatsen |’ apartat
anterior; el Col-loqui dedames, unapegaanonimaen versprotagonitzadaper tresdones
i un vell, que apareix recollidaen el Jardinet d’ Orats (1496). Quan Ramon Miquel i
Planas|’ editaen parlamolt poc; el caracter erotic delsversossemblaqueel torbajaque
li dedica uns qualificatius realment impressionants; «Finalment, del meteix “ Jardinet
d Orats’ es|’altra obra que publiquem, intitulada Coloqui de Dames, [...] obrad’ una
perversié poques vegades igualada en literatura. En Milai Fontanals fou € primer a
estudiar-la, encaraque molt rapidament; y, d' esser publicada, haviadetenir €l seulloc
enunrecull comel present, destinat alseruditsy estudiosos» (1911, XX X). Tanmateix,
el Col-loqui estrobarecollit en el Jardinet d orats on també hi ha composicions com
arala Contemplaci6 a Jesus crucificat, esmentada en pagines anteriors. Aquest tipus
de manifestaci6 literaria, tan alunyat dels inspirats textos sobre la passio, devia
contenir unabonadosi debromai unto menysseriésdel queli atribueix Miquel i Planas
si autors com Fenollar podien escriure a costat de versos religiosos obres com Lo
procés de les olives.

En el Col-logui de dames una casada, una vidua i una beata parlen ala Seu de
Valenciadurant elsoficisdel divendressant, mentrequeunvell lesescoltai fadetrans-
missor delaconversa, tot astorat. La casada ésunadamajove que, tal i com pertocava
en el seutemps, escasasegonslesconvenienciesdelafamilia, i ésrica, perd téunmarit
vell. Després delaintroducci6 del vell, intervé la casada, que primer esdescriu com a
jovei molt bella. Tambéexplicatoteslescosesqueté: vestits, joies, etc., perd esqueixa
que el marit ésvell i no fal’amor com cal. A més, ellano téllibertat d’ accio.

Mas bon punt nasch qui james tench
captivitat:

y té moltalibertat,

otost enviudal (Miquel i Planas 1911: 265)

Les vidues si que tenen llibertat en I'Edat Mitjana perque, no sotmeses al marit,
poden fer laseuavoluntat; bé dedicar-seal’ administracio delspropisbéns, béalavida
santa com en el's casos molt coneguts de santa Paula o santa Brigida. El que passa és
gue en aquest relat la vidua presumeix de tenir tots els amants que vol i les seues
companyeslacritiqueni nos hoarribenacreure. Pel quefaalabeata, éscaracteritzada
amb un terme que segons Coromines vol dir «benaventurat, ‘ persona religiosa molt
donadaafreqiientar lesesglésies’, ‘ beatificat per |I'església’, presdel llati beatus, felic.
La primera documentacio la troba en la primera meitat del segle xiv, al sermé del
Bisbeto, i desprésjaen el xv. Segons DCVB beata és una dona que, sense pertanyer a
un orde religiods, en practicacertes regles enmig del mon, i recull ladocumentaci6 del
Sermod del Bisbetd «Les unas son beguinas, altres beates», i a continuacié esmenta el
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(20) Vegeu lanota a poe-
ma V de Jordi de Sant Jordi
(1984).

(21) Edici6é de Graesse
(Voragine1965), tambéV arazze
1999. Les vides de sants son
molt nombroses durant |’edat
mitjana, desdelsDialegsdesant
Gregori el Gran, queesconside-
ren un precedent del génere,
passemalaprofusié devidesde
sants a partir del segle X. Va
tenir unagran difusié en els se-
gles posteriors (Bussel
Thompson 1990, Courcelles
1991). Sobrea gunsaspectesre-
lacionats amb €l Col-loqui, ve-
geu Cantavella1991 i Martinez
Romero 2001b.

Col-loqui. Sembla, doncs, queestractad’ untipusfemeni proper a delesbeguines, que
felen obresdecaritat pel shospital's, lescases, etc. Aquestasituacié el sdonavaunacerta
[libertat de moviment, que en aquest casellaaprofitad’ unamaneraespecial . Pero totes
les acusacions de que és objecte (bruixa, etc.) tenen unarad de ser clara: lesdones que
s ocupaven delescasestenien certsconeixementsmedics, i lesbeguines, que ajudaven
en hospitals, leproseries, etc., també. Segons en quines circumstancies, aquelles arts
meédiques podien considerar-sedefetilleres. Aixi doncs, el strestipusdesituacié social
quetrobemen el Col-loqui de dames corresponen atipussocialsdel’ épocai quetambé
trobem en elsseglesanteriors: ladamaque es casa per un contracte, laviduaquetéuna
posicid ambunallibertat mésgran, i labeataque pot anar per lescasesajudant elsaltres,
com feien les beguines.

Arabé, aguestes dones expliquen basicament histories relacionades amb €l sexe,
amb lainsatisfacci6 sexual, 0 amb el nombre d’ amants més o menys nombrési variat
guetenen. Ladonacasadaaraacabaacceptant elsamants; labeata, enlloc d gjudar el's
altresesdedicaafer d’alcavota, i laviduavol semblar bellaquan jano ho és. Aquestes
dones procedeixen d’ un mon i d’ unes condicions socials que son les que tenialadona
en elsseglesxi, xiv i xv (Wade 1988) i si esqueixen tan exageradament i parlen amb
tantadesimbolturadelaseuapromiscuitat ésprobablement per reaccid aunaexagerada
valoracio de la castedat en el segle xv, cosa que també ens fa veure la literatura.

Lacastedat enladonaesvaloradesdeben aviat en latradicio cristiana; sant Jeroni
japarla ben positivament de lavirginitat. Es un valor que apareix entre els trobadors
delsdel segle xin i molt utilitzat pels stilnovisti .2 En el mateix segle xii, ladifusio de
la Legenda Aurea de Jaume de la Voragine va reforgar aquests valors. Com apunta
Bussel Thompson: «Influye en los valores que se destacan de |os varios santos que
retrata Jacobus. Y se ha notado, por gemplo, que €l prejuicio contrael matrimonio 'y
el sexo que se manifestaba entre las mujeres a partir del siglo xiv (y por € xv) es
obsesion derivada directamente de la Legenda aurea (Reames 206-207)» (1990: 98).

Les dones de la Legende sanctorum, més coneguda com Legenda aurea (LA),
models de virtut femenina, martirs delafe perd també dones en un temps dificil, son,
en un gran nombredels casos, jovesverges. LaL A éslahistoriadelesvides dels sants
del calendari eclesiastic. Va ser escritacap a 1260 en llati per Jaume delaVoragine
—Jacobus a Voragine (1228-1298) o Jacopo da Varazze en italia— i vatenir un gran
exit, tant queesvatraduir adiversesllengies, entreellesl’italia, I’ occitai el catala, amb
laconseguent difusio atot Europa. Latraducci6 catalanaesvafer molt aviat, enel segle
xnt, i laconeixem araamb el nom de Vides de sants Rosselloneses (Vides 1977). Es
conservaen cinc manuscrits catalans, el mésantic delsqualsés possible que escopiara
durant els anys 1280-1310 al monestir de Sant Miquel de Cuixa. Ladifusié no minva
en el's segles successius, jaque amb € titol de Flos sanctorum es vapublicar el 1514
a Vaencia, per Jordi Costilla, i €l 1524, a Barcelona. A més, sembla ser una font
important del Recull deeximplise miracles, gestesefaulesealtresligendesordenades
per ABC, exemplari laversid catalana del qual pot ser del comengament de segle xv
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(Ysern 1990). En el segle xv coneixem, a més, un cangoner de poesies religioses, el
Canconer sagrat de vides de sants (Foulché 1912), querecull en formade goig moltes
delesvidesdelaLA. Aixi, laLA deviaser ben conegudaen terres catalanes entre €ls
seglesxii i xv.22 Eramolt llegida, unadelesobresdemajor difusié enel seglexv i fins
i fot arribaainfluir en elscostums socials. En el model devirtut que esdespreniadela
LA i quereflecteixen posteriorment altres santescom Caterinade Siena, lacastedat era
un delspuntsfonamentals. En el seglexv, el Cangoner sagrat de videsde sants, diu en
laprimeracobladedicadaasantaCaterinade Siena«Delagran ciutat de Cena/vossou
verge singular»; en el mateix segle xv Ausias March havia lloat dona Teresa dient
«Verge no sou perquée Déu ne volch casta» (XXI11, 24); Joan Rois de Corella havia
escrit laHistoria de Josep? en que es parlade la castedat; i laHistoria de Jo- sep
(1502) (marit de Maria), de Joan Carbonell, insisteix també en lavirginitat. | Jordi de
Sant Jordi enel poemaV, Midons, diu «perqu’ el’ estalsquetot |o mon abarcalerenoms
sieus, tant esvalenz ecastax» (Sant Jordi 1984:128, v.13-14). Aquest Col -loqui dedames
sembla un contrapunt clar a aquella caracteristica del model de virtut femenina que
semblabastant en vigor en el segle xv, —reforcada probablement pel culte mariai pel
debat entorn de lalmmaculada Concepcié— i que havia preocupat també el dominic
compilador delaLA.

Aixi doncs, si en moltes manifestacionsliteraries del seglexv esvaloralacastedat
finsaextrems exagerats—recordaré lasolucié final del recorregut del protagonistade
I"Espill de Jaume Roig—, el Col-loqui de dames presenta un contrapunt, evidentment
exagerat, com ho devien ser les postures contraries. S'inscriu en un conjunt de
composicions de to divertit més o menys pujat com son Lo procés de les Olives, Lo
somni de Joan Joan, i méstard, en € xvi, laDisputa de Viudesi Donzelles d’ Andreu
Marti Pineda, obres en les quals es manifesta una atra postura que dona una
importancia molt menor a tema de la castedat.

5. CONCLUSIONS

Per acostar-nos al segle xv, segle d’ esplendor de les lletres catalanes pero també
moment d’importants canvisi detransit entre unaepocai unaaltra, hem de considerar
amb certaprudenciaal gunesafirmacionsquehom extrau deleshistoriesdelaliteratura
i dels estudis critics. En primer lloc, la figura excepciona d’Ausias March, que
protagonitza la primera part del segle i que utilitza un registre literari que canviara
rapidament en les darreres decades, continua exercint € seu mestratge en escriptors
més joves, com ara Joan Rois de Corella—i no ens hem ocupat ara d’ epigons més
directesen el seglexv i en € xvi.

| si per passar labarreradelaprimeraalasegonapart del segle hem vist que hi ha
elements de continuitat, també hem pogut indicar que entre els membres dels dos
cercles que representen |’ ambient literari valencia d’ aquesta época el's contactes eren
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(22) En € segle xv Rubié
esmentaal gunescol -leccionsde
poesialiricareligiosa, enforma
manuscritai impresa: “Lesdues
col -leccions més importants de
poesies religioses en forma de
goig, encara que no sempre
siguen dedicadesalaVergeson
la que es troba manuscrita com
a‘digectamembra alaBiblio-
tecade Catalunyai alaMunici-
pal deValencia, i quefou publi-
cadaper laSocietat Catalanade
Bibliofils (Canconer Sagrat de
Vides de Sants, Barcelona,
1912), i el cangoner del poeta
vaencia Miquel Ortigues (la
ed. a Valencia, 1512)" (Rubid
1984, 1: 451). Edicio deFoulché
(1912). En molts casos estracta
d'unresum del quellegimenla
LA, pero també s'inclouen al-
tres sants i santes posteriors,
com ara Caterina de Siena, de
qui esdiu:

Esperit de proffecia,

Verge digna, tingués vos,

Lasagrada thaulegia

Declaras alsgransdoctors:

Atorgada:us fon licencia

De pricar publicament,

Puix lavostragran sciencia

Salut erade lagent.

(23) Estrobacopiadaen e
Jardinet d’ Oratsi el manuscrit
de Maians; té dues edicions an-
tigues, de 1485 i de 1500. Ve-
geu Wittlin (1999) qui faveure
que, en latraduccié del text bi-
blic, Corella alarga la historia
de ladona de Putifar, cosa que
augmentariael méritdeJosep, i,
d'atrabanda, omet I’ episodi de
Tamar.
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(24) Riquer (1993) va de-
mostrar que sota €l nom d'Es-
crivahi haviadosescriptorsi no
undesol, bilingtie. Chiner (1993,
1993b, 1997, 1999) ha aportat
dades fonamentals sobre
Martorell, sobre Ausias March,
sobre Corella. Josep Guia (en
premsa), per exemple, hatrobat
noves dades sobre Jaume
Gassull i laseuafamilia

freqlents, que no estaven illatsuns delsaltresi que, finsi tot, hi haenlesobresdels
autors més significatius en un i I'atre, exemples que hom pot considerar com a
representants del corrent oposat.

Entreelsescriptorsdelasegonameitat del xv valenciatrobem algunes caracteris-
tiques cridaneres, com ara el fet que escrivien freqlientment en col -laboraci6, o que
tenien una produccié molt dispar, jaque, per exemple, en €l cas de Bernat Fenollar,
€en unes ocasions participaen obres de caracter realistai satiric com Lo procésdeles
olivesi en d' altres adopta un to devat, oracional, com en lalstoria de la Passio. Els
exemplesde Joan Roisde Corellai de Bernat Fenollar enshan permésveurequeentre
unes obres i altres no hi ha una diferéncia tan gran com pot semblar en primera
instancia, jaque es pot endevinar unamateixaintencio en molts casos, com araquan
hom els atribueix un caracter exemplar. Tampoc hem de llegir les obres religioses
d'aquells escriptors simplement com productes per a I’ edificacié o la teoritzacié
teologica; hem pogut comprovar que manifesten una clara intencio literaria en les
tecniques que usen, en laprosa artitzada, en els models que imiten, entre els quals hi
haAusiasMarch, Jordi de Sant Jordi, i, atravésd' ell, laliricatrobadoresca, etc. D’ una
altrabanda, molts textos de caracter profas entenen en el context de pensament que
transmeten les obres de tema religi6s, les complementen o bé les contesten.

El maxim representant delaprosaartitzada, Joan Roisde Corella, dirigiaaBernat
Fenollar, representant del corrent burgési realista, €ls versos seglients:

Ffenoll molt dol¢ esculpir vos han marbre,

Hon sereu tret del viu en bella pedra;

E diral mot, «Aquest éslo bell arbre

Que parlaflors, enrims pus verts que ledra» (Rois de Corella 1913: 430)

| Fenollar preguntavaaCorellaen unademandasi lapietat pot matar. Enlesobres
decaracter realistai burgésentreelsseglesxv i xvi podem endevinar I oposicid acerts
valors culturals representats abundantment en la literatura de |‘época, com ara la
vellesao lacastedat; aixi, cal llegir-loscom acontrapuntsaaquellesobresdoctrinals.
Encara sabem poques coses de molts dels autors que formaven aguells cercles
literaris®* i es pot especular sobre |’ autoria de certes obres, com han fet Guia (1996)
orecentment Badia(1999). A mésdelesdadesd’ arxiu, €l coneixement del stextosens
pot gjudar aentendre les informacions objectives que tenim ahores d’ ara, aperfilar,
apoc apoc, laredlitat literaria que ens ofereixen.

MARINELA GARCIA SEMPERE
Universitat d’ Alacant
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APENDIX
1. Bernat Fenollar

Y deya: «Dexau-me mos fills mon fill digne,
puix no: m'an deixat en vida:ls juheus,
deixau-metocar o seu cosinsigne

eyo cantaré com falo blanch signe

lo cant delamort ab molt dolces veus;

gue blanchs de greu dol tinch 0ssosy venes
enriu de grans lagremes que brollen mos ulls
hon, prest, ab les ales estesesy plenes
eplorsy sospirs, treballs, malsy penes

batré prest mavida de mort en esculls.

Y aureu detenir lavds unacura

dels dos, puix asdos hamort una mort.

E si lotal planyer lamort no-m procura,
posau-m-axi viva en la sepultura

perque fill e mare cantem d’un acort.

Preneu, donchs, tancau-nos als dos en un marbre
puix amor ho forgca he u dictaraho,

lavos estara |o fruyt ab son arbre,

essent lo seu cos enguient de dol¢ carbre

lo meu preservant de corrupcio.

Seran-li mos bragos y mans lamortalla,
aquell abragcant ab molt gran delit,

y en casatan fosca seracremant falla
amor, y lafe, sensfer jamésfalla,
faraqueli sia I'estrado y lo lit.

E no passara de temps gran estona
guant sola, tancada ab €ell me veurég,
que fent com sol fer asfillslaleona,

o prest faré viure del fill la pressona,

0 prest, tristamare, plorant yo morré.

Laverge Maria

Diral’ epitaffi: «Amor una causa
que marey fill sien naffrats d'un coltell;
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al fill, los seusfills de mort foren causa,

hi-l fill alamare, sensfer d amor pausa,

fahuy que viu morta per lamort d’aquell. »

Donchs, fill meu Johan, negd-m contradiga

en estademanda tan justa que usfac,

epuix nuu d'amor ab ell tant meliga,

feu prest dinslatomba delsdosunaliga

perque yo-l contemple tostemps en lafag. (vv. 4189-4229)

2. Joan Rois de Corella

O, Fill tot meu!, hoyu ami queus parle;
quen lo dur Pal haueu hoyt lo ladre.

Puix no voleu que de present yo muyra,
estigua [a]b Uos tancada [€]n |o sepulcre.
Yo us acolli en lo meu verge ventre,
aravos, Fill, rebeume dins latomba;

gue nos pot fer entrels vius yo conuersse,
puix que, Uos mort, es jama vida morta.

En maior loch no pensseu yom estengua
del que vos, Fill, pendreu dins en la pedra.
Giten ami primeraen lafossa,
gue no us es nou dormir en los meus brassos!
Cobrir uos halo mantell qu[e] ami cobre;
esi no us par uos baste tal mortalla,
lamiacarn, que viu haueu vestida,
no us sia greu, que, mort, encara us cobra.
(Rois de Corella 1913: 410, vv. 28-43)

3. Joan Rois de Corella Historia de Leander i Hero

E tu, Leander, perdonasi mésllargues les tues obsequies no celebre, que alamia
bocafall laveui alsmeusullsaiguai sang, ab qué mésllargament latuamort depl orant
lamente. E si axi morint espire, no poré calfar ni untar 1o teu cos ab los engiients que
hi aparelle; doncs, sera millor que, morint per tu e sobre tu, ab lamia sang llavant i
escalfant lo teu cos jafred, embalsamant unte, e ab aquellesteles que per eixugar atu
viu aparellades tenia, la mia dida (la qual a tu no menys que a mi amava), abduis
abragats, semblants a un cos amortallant nos embene, i en un sepulcre tan estret nos
tanque, que els nostres ossos mesclatsalafi en unapols se converteixquen: i enlletres
gregues sobre la nostra tomba, semblant epitafi escol pit escriva:
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Amor cruel qui elshas unitsen vida,
i, a gran dolor, loviure elshasfet perdre:
apréslamort lostancaen lo sepulcre. (Rois de Corella 1980: 136).
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Tecnologia.

(2) «De orden del
Serenissimo Don Fernando de
Aragon, Duque de Calabria,
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Reyno de Valencia, traduxo en
verso castellano con suma
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de Ausias March», Ximeno
(1747-49: 86).
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bient i vidad' aguestacort en El
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cortesa Lluis del Milg, encara
gue, com ha observat Solervi-
cens (1997: 169-191), El corte-
$ano no és una «descripcio» de
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LA RECEPCIO D’AUSIASMARCH
AL SEGLE XVI: L'EDICIO DE
ROMANI (1539)

Comencem en aquestes pagines un estudi® sobre les edicions antigues de lapoesia
d’ AusiasMarch, totesprou conegudesdesdel strebal |smagi stral sde Pagés, encaraavui
d’obligada consulta i referéncia. La nostra aportacio anira, pero, per un altre cami.
Sense descurar la descripcio de les edicions, oferirem dades concretes sobre els
exemplars conservats de cada una d'elles. D’ aguesta manera podrem contribuir a
dibuixar el panoramadeladifusioi recepcié de March, figuraobjecte de cultedesdels
primers anys del xvi, famés com a poeta, filosof i classic areivindicar i imitar tant a
Vaénciacom aBarcelona (Fuster 1989 i Duran 1991 i 1997).

EDICIO PRINCEPS

Laprimeraedicié delapoesiad Ausias March va ser estampadaaValéncia, el 10
demarg de 1539, obrade Baltasar de Romani, per iniciativade Ferran d’ Arago, duc de
Calabria,> qui molt probablement hi col-labora en e finangament. Segons Berger
(1987: 1, 175) el Duc de Calabriadegué subvencionar algunesimpressionsamanerade
mecenes. El cert és que Ferran d’Aragd i la seva esposa Germana de Foix, virreis
vitalicis de Valéncia i ambdds de nissaga reial, van fer del seu palau del Real de
Vaéncia, unaveritablecort.® Envoltatsdel’ aristocracialocal, de poetes, musics, actors
i clergues, van celebrar totamenadefestes, jocsi representaci onsteatralsen unambient

Caplletra 34 (Primavera 2003), pp. 79-110
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cultural marcadament nobiliari i ritualitzat (Fuster 1984: 41-44, Oleza 1984: 65-66,
Berger 1987: 1, 316-323). Un cop mortaGermanade Foix (1537), €l duc estornaacasar
I’ any 1540 amb Menciade Mendoza, marquesade Cenete, i perpetualacort virregnal
fins a 1550, any del seu traspassament. L'edicio d’ Ausias March, el 1539, és fruit
d' aquest ambient i té com inspirador el mateix duc, tal com convenia a un noble
protector delesartsi deleslletres, alamaneradeles corts principesguesitalianes (no
oblidem que Ferran d' Arag6 va ser educat a Napols). A la portada del llibre hi ha
reproduit I’ escut dels ducs de Calabriai €l f. 1v contélacartaque vaescriure Baltasar
de Romani tot dedicant-li I’ edicié a Ferran d’ Aragd. En aquesta epistola proemial es
faun elogi de lafigura del rei Alfons el Magnanim, besavi del destinatari. Aquesta
mateixaadmiracio estraslladaal seu descendent, que hasabut tambéconrear leslletres
i les arts. Després Baltasar de Romani explica per qué ha traduit Ausias March:

Pues, como yalaexperienciadel mundoy mi edad meretruxessen enlosbaxostechos
de mi casa, buscando algunos libros en que leyesse, hallé entre |os otros |as moralidades
de Osias Marco, cavallero valenciano, en verso limosin escritas, y trabajando d’ entender
sus difficultades, tantas vezesleyendo |o que dudava puse lavista por sus metros, que fui
movido atraduzillos en lengua castellana por su mismo estilo. Si por este trabajo alguna
merced merezco, seaque vuestraexcelenciaal os sabios mande corregir misfaltas, y alos

embidiosos que traduzgan las otras obras de Osias Marco que aqui faltan.*

No en sabem gran cosa de Baltasar de Romani. Devia ser un cavaler que
freglientavalacort virregnal, dmenysentre1536i 1538. Surt un personatgeamb aquest
nom a El Cortesano de Mila, aixi com en un poema castella de Joan Ferrandis
d' Heredia, a qual contestaren Mila, Pujades, Francesc Fenollet, un «tesorero» i €l
mateix Romani (Fuster 1984: 35i Escarti 1997a: |, 37-38). Josep Rodriguez (1747: 74)
ens diu que procedia d' unafamiliamolt antigai molt noble i que es deia Baltasar de
Romanii Lansol. Vicent Ximeno ressaltatambélasevaprocedencianoble, i ensdiuque
era natural de Vaeéncia, «cuyo linage, y apellido persevera, por aver fatado la
succesion por lineadevaron, en el noble Don Pascual de Romani, antes Escriva, barén
y sefior de Beniparrell» (Ximeno 1747-49: 86); a més fa una lloanca de les seves
facultatsi habilitats poétiques: «Fue Don Balthasar Poetamuy facundo, hombredotado
deingeniovivoy perspicaz y de gran destrezaen lainteligenciadel |dioma L emaosin»
(Ximeno 1747-49: 87), perd, com haassenyal at Fuster (1984: 35), no consignacap atra
obra de Romani siné la traduccié d' Ausias March. Aquest comentari de Ximeno i
I’ observacio de Fuster ens fan pensar que la versio castellana que féu Romani de la
poesiade March vaser valorada—amenys en cercles castellans—i finsi tot, apreciada
pelshomes dels seglesxvi, xvii i xviil. Lapocavaluaatorgada a aquesta traducci6 deu
ser cosarelativament moderna, igual que ho és considerar que latraducci6 de Jorge de
Montemayor és molt millor quelade Romani.® Lope de Vega, que coneixiamolt béla
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lacortvirregnal, sindunaficcio,
una evocacio interessada (ve-
geu també, en lamateixa linia,
les observacions de Martinez
Romero 2001:94). L’'obra re-
cull fets que es van produir en-
torn de les festes que la cort va
celebrar entre abril i maig de
1535 (Fuster 1984: 41-42; Sirera
1984: 265-275). Unadelesfun-
cionsteatralsque vatenir lloc a
lacort dels ducs de Caldbria és
Lavesita, pecateatral composta
expressament per commemorar
les noces de la reina Germana
amb el seu segon marit, el Mar-
qués de Brandenburg. Es obra
deJoan Ferrandisd' Herédiai es
va representar per segon cop
ambmotiudel casament del Duc
de Calabriaamb laseva segona
esposa, Mencia de Mendoza
(Sirera 1984: 261-265 i
Solervicens 1999: 63-64).

(4) Reprodueixo la trans-
cripcio d’ Escarti (1997a: 1, 79).
Lacarta ha estat editada també
per RibellesComin(1929: 355),
Riquer (1946: 3-4) i Duran /
Solervicens (1996: 120-121).

(5) Aquesta és la postura
defensada per Riquer (1949:
XXiv-xxvi i 1990: xx-xxii) i tam-
bé, encaraque més matisada, de
Ramirez i Molas (1970: 153).
En canvi, Amador de los Rios
preferia Romani perque consi-
derava que Montemayor per la
sevacondicio de poeta «alguna
vez altera las formas del
pensamiento y aun € mismo
sentido» (cfr. Nogueras /
Sanchez 1999: 188 nota 80).
Pagés (1912a: 1, 90 i 1912b:
414) no consideravdidalatra
duccié deMontemayor, diuque
ha de ser consultada amb grans
precaucions; I’ tnic merit queli
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concedeix és haver contribuit a
la difusié de March. Bohigas
(1949: 310) criticatambélaver-
si6 del poeta portugues perque
consideraque laversificacié és
bastant fluixai queM ontemayor
va fer ateracions greus en la
poesiade March.

(6) Las Obras del
excellentissimo poeta Ausias
March, Cavallero Valenciano.
TraduzidasdelengualLemosina
en Castellano por el excelente
Poeta lorge de Monte Mayor.
Agora de nuevo corregido y
emendado en esta segunda
impression, Madrid, Francisco
Sanchez, 1579. L’ exemplar amb
la signatura autografa de Lope
deVega, alaportada, esconser-
va a la Biblioteca Naciona de
MadridamblasignaturaR 3796.
Pel que fa a la influencia de
Marchenl’ obradelL opedeVega
vegeu McNerney (1981).

(7) Joan Pujol criticatantla
traduccideRomani (1539) com
la de Montemayor (1560), ve-
geu al respecte Pages (1912a: |,
104-106) i Duran (1997: 94).

(8) E.Durani J. Solervicens
creuen possible també aquesta
identificacio: «Baltasar de Ro-
mani, cavaller cortesadel sducs
de Calabria, potser pot ser iden-
tificat amb Baltasar Escrivade
Romani, bar6 de Beniparrell i
comanador de Sant Jaume, que
va morir vers 1547», Duran /
Solervicens (1996: 120).

(9) Aixi constaen les actes
del procés: «I" acusen de ser per-
sonaeclesiastica, i aixo, per ta
com ell se fa dir comanador i
portalacreu de Santiago a pit,
com acostumen afer els coma-
nadors» (Escarti 1997a: 39).
Sembla ser que era nebot del

traduccio feta per Montemayor —n’ he pogut localitzar un exemplar firmat pel
mateix Lope-° en parla ben malament: «Castisimos son aguellos versos que
escribid AusiasMarchenlengualemosina, quetanmal y sinentenderl osM ontemayor
tradujo» (Cuestion sobre el honor debido a la poesia, cfr. Ribelles 1929: 367 i
Riquer 1946: xxvi) o Joan Pujol quan diu que estafeta «ab grans disbarats» (Visio
en somni,” cfr. Duran 1997: 94). Per tant, pel que faals seglesxvi i xvii, aguestes
valoracions modernes nostres s haurien de reconsiderar o, si més no, revisar,
sobretot tenint en compte que el's exemplars conservats de |’ edicio de Romani son
molts més que no els esperats o0 suposats pels investigadors.

Vicent Josep Escarti (1997a: |, 38-44) és qui més s ha apropat a la figura
historica de Baltasar de Romani. Ha trobat a I’ Arxiu del Regne de Vaencia la
documentacié relativa a un llarg procés judicial on es reclama a un Baltasar de
Romani |a possessio del senyoriu de Beniparrell. A partir d aquest plet ha estat
possiblereunir certesdadesdelasevavida. El seu nom complet eraBaltasar Escriva
de Romani, bar6 de Beniparrell i comanador de I’ Orde de Santiago® (almenys era
conegut amb aquest apel ‘| atiu de «comanador»).® Nascut a Caller versel 1485, era
fill del virrei de Sardenya Eiximén Peres Escriva de Romani i Ram i de la seva
terceraesposa, unadamade lanoblesalocal anomenada Caterina de Sena. De nen
odebenjovedeguétornar aVaencia, quan son parevadeixar deser virre el 1487.
Va viure probablemente a la casa que la familia tenia a Valéncia, a carrec de
Caterina Galmés, vidua del ciutada valencia LIuis Company. Va tornar a terres
italianes (Sardenyai Napols) en diferents moments—en tot casabansde 1516. S ha
conservat unacartadirigidaal rei, escritapel virrei de Napols Ramon de Cardona
—pare del duc de Somma, lector i editor de March. El virrei parla en forma
encomiastica dels bons serveis de Baltasar de Romani i € recomana a rei.'° En
morir € seu germa gran —Jaume Escriva de Romani— hereta el titol de bar6 de
Beniparrell, perd el seu cosi germa Joan Escriva, mestre racional de Vaencia, li
posa un plet I'any 1519 reclamant-li €l senyoriu i baronia de Beniparrell. Joan
Escriva es basava en que Baltasar de Romani no podia heretar €l titol per laseva
condicio d' eclesiastic. Els testimonis presentats per Romani volen demostrar que
en veritat €ll no era comanador; €l fet és que si que sabem que al 1528 —nou anys
desprésd'iniciat €l procés judicial—vademanar I" habit de Santiago al rei; sembla
que li va ser concedit, per0 malauradament no sha conservat el document
aprovatori dins I'expedient. Aquell any no era a Valéncia, siné segurament a
Burgos, on, en paraules d’ Escarti (1997a: |, 43), «és possible que buscas qui
accelerasel seuingrésen |’ orde de Santiago». Poc abans de morir -lamort sesitua
vers1547—¢€l trobemaValladolid, onvatestar I’ any 1545, pero no enshapervingut
€l testament, buscat infructuosament per Escarti (1997a: |, 43 nota39). Desprésde
la sevamort, va seguir €l procés, que va durar finsa 1581, continuat per la seva
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vidua, Agnes de Saavedra, i pel seu fill Gaspar de Romani, perd no van aconseguir
recuperar el senyoriu. No deixa de ser sorprenent que en vida de Baltasar de Romani
el procésfostanllargi queno esdecantésclarament afavor de Joan Escrivade Romani,
figuratan proximaalacorona pel seu carrec de mestre raciona de Valencia. Escarti
interpreta que deviatenir algun protector, algli que en laReial Audienciade Vaencia
retardava la resoluci6 i que aquest poderés no podia ser altre que €l mateix duc de
Calabria, €l virrei Ferran d’ Arago, a qui Romani va dedicar I’ edicio de les obres de
March.

L’ edici6 esvafer I'any 1539, amb data 10 de marg, quan jael Duc de Calabriaera
vidu, pero deguéarribar alaimpremtadurant el sultimsmesosde 1538; per tant, Ferran
d’ Arag6 encarano s haviacasat amb Menciade Mendoza. El comte Enric de Nassau,™
primer marit de la marquesa de Cenete, mori €l 13 de setembre de 1538 (Lasso dela
Vegal942: 46), mésomenysper I’ épocaque Romani deguélliurar el text al’ impressor.
De manera que és gairebé impossible que Baltasar de Romani estigués pensant a
dedicar les obres de March a Mencia de Mendoza, ni tan sols podia dedicar-les als
«Ducs» de Calabria, perquellavorsno hi haviaduguessa. A méshem detenir en compte
unaaltrareferénciahistoricai ésquealaviduaMenciadeMendoza, I’ emperador Carles
li vaproposar primer que es casés amb un fill del marquésde Mondéjar, el qual ellava
rebutjar perquévoliaqueel nou marit tinguéssang reial alesvenes. Desprésdemarejar
molt Carles V amb aquest assumpte de I'ascendencia reia (Layna 1942: 182),
I"emperador li vaoferir per espos Ferrand’ Aragd, candidat que vaacceptar encantada,
i en ser la marquesa tan rica, € duc de Calabria no triga a accedir a la proposta de
I"’emperador, perd el casament no es produi finsal 1540. Aquestes circumstanciesfan
que, encaraqueencaixi molt bétot allo del philosophoy poeta mossen OsiasMarco del
titol amb la culta i intel-lectual erasmista Mencia de Mendoza, no puguem Iligar
arbitrariamente una cosa amb I’ atra. Pensem que s hainsistit massa a presentar les
dues esposes de Ferran d’ Aragd com dues cares d’ una moneda. Ni Germana de Foix
era només la imatge de la frivolitat, el refinament i la extravagancia ni Mencia de
Mendoza encarnava solament |’ austeritat, la cultura i la poca gracia. Almenys la
documentaci 6 conservadano ho expressaai xi,*> comtampoc lesUltimesinvestigacions
sobrel’ambient cultural alaValénciad’ aquells anys, quefan paleseslesrelacions del
cercle nobiliari del palau de la Virreina amb la Universitat de Valencia i amb
personatgescom Andreu Marti Pineda(Martinez Romero 2001), ésadir, que «alacort
de Germana de Foix hi havia una mica més que festes; dit altrament, no cal esperar
Mencia de Mendoza per veure quelcom dels nous corrents intel lectuals», Martinez
Romero (2001: 89). Per tant, I interés per March no hade néixer forgosament delsnous
aires que dona a la cort la marquesa de Cenete. Tampoc ens sembla plausible la
interpretacid que fa Escarti respecte a la desaparicié de les tornades dels poemes en
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comanador Escriva, el poetade
«cancionero», del qual tampoc
espot afirmar quefos«comana-
dor» de cap orde. Podriaben bé
ser una apel -latiu que fes servir
tant el poeta de «cancionero»
com I'editor de March. Pages
(1912a: I, 56 nota2) suposauna
relacio de parentiu amb un altre
comanador: FrancescLancol de
Romani, comanador major de
I’ orde de Montesa entre 1533 i
1537, quevatenirrelaci6ambel
duc de Cadbria i el duc de
Gandia.

(10) Lacartaformapart de
ladocumentacio del procési ha
estat editadaper Escarti (1997a:
I, 41 nota 26).

(11) Aquest casament esva
ferel 1523periniciativadel’ em-
perador. Enric Nassau eracam-
brer mgjor i conseller de Carles
V (Layna 1942: 182 i Huguet
1993: 79-80).

(12) Llegint a fons docu-
ments —no literaris— relatius a
Mencia de Mendoza (Lasso de
laVega 1942: 46-60), tenim la
impressié quelaimatgeques ha
forjat d'ellaésmésaviat un es-
tereotip. Es cert que Menciade
Mendoza era extremadament
grassa, perd també era obesa
GermanadeFoix (Marino1992:
2); amés, €l retrat que vapintar
Bernard van Orley de la mar-
quesamostralesbellesfaccions
del seurostre(Huguet 1993: 79).
El refinament de Mencia de
Mendoza, com convenia a una
damadelasevaclassei posicio,
passa, per exemple, per ser col-
leccionista de joies, de teles fi-
nes i precioses, de catifes, de
perfums (d’agalia principal-
ment), experta en plantes, ar-
bresi flors(s han conservat car-
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tes encarregant llavors de plan-
tes exotiques a Ameérica; Lasso
de la Vega 1942: 60). Sabem
també que va tenir mestres de
ball i misica(Lasso delaVega
1942: 36). Faig esment de tot
aixo perque, |’ aspecte que més
s ha destacat de dona Mencia,
ésclar, éslaculturai venaintel-
lectual, peronocrecqueend' a-
tresaspecteshagi deser radical-
ment oposada alavirreina Ger-
mana de Foix. De totes mane-
res, fins a cert punt, és logica
aguest simplificacio perqué la
singularitat d’ unadonatanculta
comlamarquesade Cenete, que
amésvaser deixeblade Juande
Maldonado i del mateix Lluis
Vives (Garcia Martinez 1986:
250, Huguet 1993: 87), a qui
dedicaren llibres Miguel
Jerénimo Ledesmai Joan Angel
(Bosch Cantallops 1989: 365;
Huguet 1993: 85-86), per forca
havia d’enlluernar, deixant de
banda altres aspectes més tri-
vidsdelasevapersona. Pel que
faalaricabibliotecaque hereta
del seu pare, que era fill del
Cardenal Mendozai nét, per tant,
del Marques de Santillana, ve-
geu Sanchez Canton (1942).

I’ edicié de Romani. Ve adir que Romani eliminales tornades perqué trasllueixen els
amors adulters de March (prou coneguts a Valencia) perqué poguessin molestar
Mencia de Mendoza, la qual segons sembla va voler que Ferran d’ Aragé deixés de
banda certs afers amorosos amb d’ altres dones. Personalment em costa creure aquest
assumpte que la marquesa forcés que € duc canviés de vida, perque, com hem
assenyalat abans, Mencia de Mendoza estava encantada de casar-se amb algu de sang
reial, encara que hi posés algunes condicions. D’ altrabanda, el duc no vatrigar gens
a acceptar, havent vist I’ enriquiment que aquell enllag li suposava, i si es va mostrar
remis, segonstraspuala correspondenciaamb el secretari i comanador major de LIeg,
Francisco Cobos, pensem més aviat que féra perque Ferran d’ Aragé va saber que €l
primer marit, Enric de Nassau, no haviaarribat aveure «hun maravedi de su hazienda»
(cfr. Huguet 1993: 81). Igualment descartem la hipotesi que la traducci6 al castella
s'inclogués en I'edicié perque la destinataria era Mencia de Mendoza, senyora
castellana i amb dificultats per comprendre el catala (Escarti 1997a: 44). L’ (s del
castellaen els cercles nobiliaris eraja present des de I’ entronitzacio dels Trastamara,
i vaser reforcat apartir delstltimsanysdel xv per lapoliticamatrimonial delanoblesa
catalana, quevoliaemparentar ambfamiliesimportantsde Castella(Nadal / Prats 1996:
433-437); deresultes d’ aix0, lallengua de les corts locals va acabar essent el castella
(Nadal / Prats1996: 437-440), €l qual passaaser lallengua«moderna»i prestigiosadels
cerclescortesansdel sanys 30; recordem lagran quantitat de poetesbilingliesd’ aquells
anysi, finsi tot, I apostamajoritariapel castellaen molts casos (Ganges 1992 i Duran
1997: 97). Esmolt probable queni el duc de Calabriaparlés catala. Creiem, perd, com
haassenyalat Escarti (1997b: 162-163), que |’ edicio recull expressament lapoesiaen
lallenguaoriginal de March perqué Romani o'impressor Juan Navarro pensaven que
elsversosde March podien ser perfectament entesosen catalai «quecaliadifondre’ |s»
(Escarti 1997b: 163). La versio castellana, per tant, no pot ser interpretada solament
comafruitdelacrisi del catalaenterresvalencianes, que haestat des de Pages (1912a:
I, 54) I'enfocament tradicional de la questié. La traduccié podria tenir diferents
funcions: desde ser un gjut per alainterpretacio dels versosfins apensar en un public
castella—cosa que n" ampliava el mercat—, un public tanmateix que podia tenir també
interesallegir el poetaenlallenguaoriginal, jaquehomno pot oblidar lesvincul acions
dels lletraferits cortesans de Castella amb la Corona d’ Aragé ja des de I’ época del
Marqueés de Santillana (Cabré 1997; Mérida 1998-99).

En conclusi, i tornant alaquiesti 6 delapossibledestinatariaM enciaM endoza, ens
semblamassadificil pensar que Romani en el fonsli estiguésdedicant el llibre aella,
perque, quan €l text vaarribar alaimpremta la marquesa encara no haviafet acte de
presencia a la cort ducal, i en conseqiiencia, pareix molt arriscat interpretar que la
traduccio castellana hagi estat fruit dels problemes linglistics de la marquesa de
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Cenete, aixi com considerar la supressio de les tornades en I’ edicio per no molestar
Mencia de Mendoza, finsi tot en el cas molt hipotétic que €l llibre fos per a€lla. Tot
i aix0, volem deixar constancia de dues referéncies historiques que d’ alguna manera
vinculen els Escriva de Romani amb Menciade Mendoza, i no ésque afectin |’ edicié
de March, pero, en qualsevol cas, pagala pena saber-les. Hi haunacartaqueli envia
Joan Romani i EscrivadesdeV alénciael 25 demaigde 1535, quan encaraestavacasada
amb el seu primer marit, Enric deNassau, onli parlad’ un encarrec seu: «El retablo que
V uestra Sefiora dej mandado en Flandes que se enviase aqui, alin no esvenido, hame
parecido que debiadar aviso dello aV uestra Sefioria para que hagarazén dél» (Lasso
de la Vega 1942: 42). Hauriem d’interpretar que potser era un servidor seu? o que
d’alguna manera estava lligat a la casa dels Mendoza? VVolem portar a col-lacié la
vinculacié dels Mendoza amb Valéncia: I'oncle de Mencia era Diego Hurtado de
Mendoza, virrel deVaenciade 1520 a1523. Vaser lafiguracentral delaguerradeles
Germanies com arepresentant del rei; i el seu germa, Rodrigo de Mendoza, el primer
marques de Cenete i pare de Mencia, lluita també al costat del virrel en esclatar la
revoltaagermanada(Mateu | bars 1963: 109-113). Lasegonareferenciaésque Mencia
de Mendoza financava els estudis a Francesc Escriva, fill del Mestre Racional del
Regne de Vaeéncia —Joan Escriva de Romani—; tenia assignat un gjut de 3.750
maravedisos al’any per alasevaestadaaAlcaa(Lasso delaVega1942: 61), encara
gue hi haconstanciad’ altres estudiants protegitstambéi recol zats economicament per
lamarquesaque no pertanyen alafamilia Escrivade Romani.*® Aixi, doncs, no podem
menystenir els vincles entre Menciade Mendozai Valencia abans del casament amb
€l duc de Calabria

D’ altrabanda, no es pot dir que la poesiad’ Ausias March hagués desaparegut del
tot de I’ escena literaria a Valéncia abans de 1539. Fuster (1984: 43-44) parla d’'un
«clima pertrarquesco-marquia dels 1530» quan mostraque I’ euforia petrarquistadels
salons del duc de Calabriavacomportar un interés simeétric per March. Fuster destaca
les Tres coplas al modo de las de Ausias March en lengua lemosina escrites per Joan
Ferrandisd’ Herediaque molt bé podrien ser d’ aquellsanys. | també assenyalaressons
marquiansen elssonetsqueL luisdel Milaintercalaen El Cortesano. Unaaltraqiiestio
aplantejar pero, éssi aquest March, el «reivindicat» pels poetes cortesans, ésel mateix
queel filosof i moral de Romani. Fuster (1984: 43) jaapuntavaladiferencia. L’ interés
pel March filosof de Romani sorgeix «en el marc delapolémicarenaixentistasobreles
arts, propiciadapel millor coneixement delaPoeticad’ Aristotil» (Duran 1997: 95). La
valoracio aristotélicade lafilosofia per damunt de la poesia es basava en |a capacitat
de lafilosofia per tractar temes universals. La poesia marquiana esdevé aixi text de
filosofia moral, les «moralidades de Osias Marco» que cita Romani en I’ epistola
adrecada a duc de Calabria; ésla manera humanistica de prestigiar la poesia (Duran
1997: 95-96). Pero en lainiciativa de Ferran d’ Aragé de traduir March hi podia haver

(13) Ajudava Francisco de
Acebes, Pedro de Huete i fra
Alvaro de Mendoza (potser pa-
rent seu) quan eren a Lovaina
estudiant (Lasso de la Vega
1942: 60-61).

(14) Malgrat que nasqué a
Jadrague, Mencia de Mendoza
feia llargues estades a Aiora
(LassodelaVegal942: 36), on
vaviure de joveneta; finsi tot
les noces entre el duc de Cala-
briai la marquesa es van cele-
brar aAiora, que apareix com a
«terradeditaMarquesa» a die-
tari de Jeroni Soria (Huguet
1993: 82). Nombrososciutadans
vaenciansvantenirrelaciamb
lamarquesa, perd ens interessa
destacar-ne ara alguns que ho
van fer abans de 1540, data del
casament amb Ferran d’ Arago:
Miquel Ortiz i Miquel Celma,
els seus mestres de musica i
ball, Bernat Joan Cetina, argen-
ter que vafer-li unrosari d'or i
unataulad’ argent, i PereBorbo,
llibreter i enquadernador, amb
qui va comencar atenir tractes
abans de ser I'esposa del duc
(LassodelaVegal942: 36-62).

(15) Pel quefaa predica
ment quevatenir AusiasMarch
entre els autors castellans, ve-
geu els estudis de conjunt de
Riquer (1941), Rozas (1964),
Ferreres (1979), McNerney
(1982), Garcia Sempere (1997)
i Mérida(1998-99). El paper de
Joan Bosca com a introductor
delsmetresi temesitalians, aixi
com d' actituds poétiques (com
I’ Us de poemes-proleg alama-
nera de Petrarca i March), i
especiament, comel «transmis-
sor» de la poesia de March as
poetes del primer Renaixement
castella ha estat destacat per
Rozas (1964), McNerney
(1979), Johnston (1982) i Garcia
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Sempere (1996 i 1998a). Res-
pecte alainfluéncia especifica
de March en Garcilaso de la
Vega, vegeu Lapesa (1948), i
més recentment Cocozzella
(1996) i Heid (1996).

(16) Precisament trobemun
Joan Navarro en els testimonis
gue van declarar alaReia Au-
diencia en €l procés que hem
esmentat contra Baltasar de
Romani (Escarti 1997a: |, 39
nota 16).

(17) L’assumpte és una
mica complex, perqué d'una
banda fa servir eines del taller
de Costillapero també de Jofre,
com ha assenyaat Moll (1990:
214). Tot parlant de la primera
impressio de Juan Navarro —€l
Libro alreo de Marco Aurelio
emperador de Antonio de
Guevara, 6 de mar¢ de 1532—
diu: «Sus librerias son las de
Costilla, incluyendo la nueva
10C. Mientras las capitulares
decoradas son las del taller de
Costilla—aunque una fue antes
usada por Joffre— el tabernacu-
lo, en folio, pertenecié y tiene
lasinicialesde Juan Joffre. Nos
encontramos con el problema
de los intercambios de
materiales gréficos, principal-
mentetabernacul os, quemuchas
veces no pertenecian al
impresor» (Moll 1990: 214). Hi
ha també una atra qlestiéo a
considerar. Un cop mort Joffre
—va morir abans de febrer de
1531, segons ha fixat Berger
(1987: 11, 509 nota 3)—, no sa-
bembenbéquevapassar ambel
seutallerfinsquealesacaballes
de 1532 va ser llogat per Diaz
Romano. Costilla, del qual no
sabem res durant una tempora-
da (1530-1531), segurament
perquévahaver defugir deVa
lenciaper lapestai potser finsi

algunacosameés: introduir Marchi lasevametricaal castella. En aquest sentit, hemde
dir que la hipotes d’'Euldia Duran (1997: 96-98), que resumirem breument, és
summament suggestiva. Romani ens diu a I’ epistola inicial: «puse la vista por sus
metros, quefui movido atraduzillosenlenguacastel lanapor su propio estilo», cosaque
es tradueix en la fidelitat metrica al’original: € decasil-lab amb cesura a la quarta
sil-laba, la forma per excel-léncia de la poesia catalana medieval. L’ adaptacié de
I" hendecasil-lab italia encara no havia arribat a triomfar en la poesia castellana (les
obres de Joan Bosca van ser publicades €l 1543) i, per tant, aquest assaig de Romani
sorgeix en un moment delluitaentrelesdiferentstendenciesenlapoesiacastellana: 1a
tradicional i laitalianitzant. El duc de Calabria va ser un dels padrins de noces del
casament de CarlesV, i en |’ estada de lacort a Andalusia, aquell any de 1526, famds
per laconversaentreNavageroi Bosca, un delstemesde controversiade «<moda» devia
ser lapoesiai, és clar, la métrica com sabem. Bosca era una mena de patriarca dels
poetes castellans més joves, Garcilaso, Gutierre de Cetina, Hurtado de Mendoza,
precisament els poetesque van recollir i difondrel’ heréenciapoéticade March a Segle
d Or de les lletres castellanes.”™ Potser en aquest ambient és on Ferran d’ Arago es
plantegés «promaocionar un poeta valéncia local fent-lo traduir a castella per ser
acceptat com a poeta modern» (Duran 1997: 98); podia ser una via aternativa a
I’endecasillabo italia, sobretot si tenim en compte que March estava essent equiparat
aPetrarca. Com assenyala Duran, estractanomés d’ unainterpretacié hipotética, pero
que explicamolt bé per que I’ edicié no recull total’ obra de March; potser n’hi havia
prou amb unamostra, laque eramés adient amb els corrents neoplatonics del moment
(deixant de banda poemes o fragmentserdtics). Creiem, amés, que gjudariaaentendre
laquestio d’'unaedicié bilingle, perque aixi ladisposicio del text, lacoblaen catalai
acontinuacio lacoblaen castella, palesavalafidelitat métrica—finsi tot derimes—amb
I’ original; en veritat es podriaconsiderar unatraduccié ad literam. Laintencio del duc
de Calabriaeraintroduir March enlapoesiacastellanaamb el seumateix estil i per aixo
calianoperdredevistael text original; d’ aquestamaneras’ introduien lesformesi ala
vegadalaforga, el sentiment i I’ universmarquians. lasevamaneradefer i entendrela
poesia.

L’ impressor vaser Juan Navarro,*® quehaestat i dentificat com aJuan de Oces—tam-
bé «Osses» 0 «Oses»—, navarres nascut a Olite, €l qual va canviar € patronimic pel
gentilici (Serrano Morales 1898-99: 368, Delgado Casado 1996: |1, 484-485). El
trobem instal -lat aVValéncial’ any 1532, al costat de Sant Salvador, fent servir part del
material de Costilla” Deviaarribar aVaeéencia poc abans d’ aquell any, desprésdela
mort dels impressors valencians més importants del primer terc del xvi: J. Jofre, C.
Cofmanii J. Vifiao. L’ any 1542 el trobem establert al Moli de La Rovella, taller que
Navarro havia comprat alesfilles naturals de Juan Jofre (Berger 1987: 11, 506-508) i
on havien treballat Diaz Romano® i abans, Costillai Jofre. L’ (ltima obra estampada
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per Juan Navarro aVaenciadatade 1543, llevat d’ unareimpressié del’ any 1546, la
qual cosahafet suposar aBosch Cantallops (1989: 61) que o bé vamorir o vahaver de
plegar per I’ activitat de la competéencia, sobretot per laforta puixanca de Joan Mey.?
No seriagens estrany, per0, pensar en lamort de I'impressor perque a partir de 1552
hi ha un altre Juan o Joan® Navarro, segurament €l seu fill, que editara amb la
denominaci6 «En casade Joan Navarro» (Bosch Cantallops 1989: 61).22 Laproduccio
de Juan Navarro aplegavint-i-un titols: divuit on constal’ impressor, i tresmésque es
van publicar sense € seu nom, perd almenys en dos hi halareferenciaa Moli delLa
Rovella®

El volum és en foli, amida 350 mm x 250 mm.? Lletra gotica. 120 folis (119 + 1
blanc). Lamarcad’ aigua, que he pogut observar amb dificultat, és unamaobertaamb
unaestrellaalapunta,® similar aBriquet nim. 10720 (de Perpinya1528) i nim. 10755
(deSiracusa1529); estacol locadaalternativament amblamai estrelladirigidaal apart
superior del volumo cap alapartinferior. Elsquaderns porten signatura(a-p) i sontots
de 4 bifolis. Al recte del setefoli del’ dltim quadern (f. 119) hi hael colofo, i I'Gltim
foli quedaenblanc. El foli primer éslaportadai lanumeracié romanavafinsal niimero
CXIX —Ultim escrit. Hi haerradesenlafoliacid. Hi hadosfolis seguitsamb el nimero
XXII i després segueix el XXII1. Del XXXII passa a XXXVII i XXXVIII, en
comptes del XXXV i XXXVI (els numeros que hi hauria d’ haver), no obstant aixo,
continua correcta la foliacio, és a dir, del fals XXXVIII (que havia d’ haver estat €l
XXXVI) passaa ndmero XXXV I1; per tant, hi hadosfolisamb el nimero 37i dosamb
€l nimero 38, i no hi sénni 35ni 36. Hi hatambéun altresalt enlafoliacio: del LXXXX
passa a XCVI, en comptes del XCl, pero després segueix, com hem vist abans, la
seqliencia correcta, és adir, continuaamb €l XCII; de resultes d’ aixo, €l llibre té dos
folis96i li mancael 91. Lacaixavariad unsfolisaunsaltres (oscil laentre 210 x 80
i 240 x 85). Hi ha4 estrofes per pagina—8 per foli—, perd com que no totesles estrofes
tenen identic nimero de versos la caixavavariant a Ilarg del volum.

A laportadaveiem unaorlaarquitectonica, amb columnes lateral s adornades amb
diversos motius (figures humanes, personatges com Cleopatra, una harpia...); a
basament, al mig, hi halamarcadel’impressor: un escudet amb un cap detoro, queté
acadabandaun grifo (Vindel 1942: nim. 160; Bosch Cantallops 1989: 60-61).% A la
part superior del’ orlahi haunamascaravegetal d’ homebarbat amb uncistell defruites
al cap, el qual acaba amb dofins, amb dos gerros a les cantonades. Dintre d’ aquest
requadrearquitectonic hi hal’ escut delsducsde Calabria, ambel titol i I any del’ edicio
asota. El titol ésaduestintes: vermellai negre, cadaliniad’ un color:?” Las obras del
famossisimo/ philosofoy poeta mossen OsiasMar co cauallero Ualen/ cianodenacion
Catalan - traduzidas por don Baltasar / de Romani - y diuididas en quatro Canticas:
es a saber: / Cantica de Amor - Cantica Moral - Cantica de Muerte - / y Cantica
Soiritual. Derigidasal excel entissimo sefior / el duquedeCalabria./ AnnoM.D.XXXI X..
Fora de I'orla, a la part inferior del foli, centrat, hi diu Con priuilegio (amb tinta
vermella, precedit d’ un calderd en negre).?
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tot va haver de tancar el seu
taller, reapareix al taller de Jofre
(«El taller de Jorge Costilla—en
Su mismo emplazamiento o en
lugar distinto— es continuado
por Juan Navarro, mientras que
el de Juan Joffre sigue, aunque
por poco tiempo, regentado por
Costilla», Moll 1990: 208).

(18) L'any 1541 Diaz
Romano se’' nvaanar delaciutat
de Vaeéncia a causa de laforta
crisi que arrossegava des del
1537. L’ dltim llibre impreés per
Diaz Romano a Valéncia data
de 21 de maig de 1541. Aquell
mateix any, doncs, decidiinstal-
lar-se a Guadalupe, lasevaciu-
tat natal (Berger 1987: 11, 504-
505; Moll 1990: 209 i 1994a:
245).

(19) Es la reimpressié de
I’Obra muy provechosa...
Ilamasse Baculus clericalis de
Bartolomé Cucala, Valéncia,
Juan Navarro, 1539.

(20) Precisament Joan Mey
a 1560 estampara per primera
vegada la traduccio que va fer
de March I' escriptor portugues
Jorge de Montemayor. Aquesta
traduccié ha estat editada per
Riquer a partir de I'exemplar
conservat a la Biblioteca del
monestir d El Escoria (Riquer
1946: 129-304 i Riquer 1990) i
tambéper CarreresdeCalatayud
(1947) i Avale-Arce (1996:
1073-1075). Sobre aguesta tra-
duccié vegeu les contribucions
deHoefler (1977),Col6n(1997),
Escarti (1999), Nogueras /
Sénchez (1999: 182-193i 2000).

(21) Hem revisat €ls peus
d'impremtai normalmentel nom
quefaservir ésJoan, encaraque
el volum no estigui en llengua
catalana.

(22) A partir de 1584, quan
jano no hi ha constancia de la



Larecepcio d' Ausias March al segle xvi: I edicié de Romani (1539)

impremta «En casa de Joan
Navarro», trobem el colof 6 «<En
casa dels hereus de Joan
Navarro» o senzillament «he-
reus de Joan Navarro», malgrat
gue, comhaassenyalat Delgado
Casado (1996: 11, 485), gairebé
no hi ha documentaci6é sobre
aquests suposats hereus ni sa-
bem exactament elsvinclesque
podien tenir amb Joan Navarro,
ara bé, el taller continuava es-
tant al Moli de La Rovella
Aquest taller, encara que vagi
canviant d’amos, es mantindra
actiu fins a mitjan segle xvii i
molts dels elements grafics del
comencament del xvi seguiran
figurant a les seves estampa-
cions (Moll 1990: 209).

(23) Vegeu-ne € llistat a
Bosch Cantallops(1989: 61-62);
hi ha obra en castella, Ilati i
catala. Moll (1990: 214) li atri-
bueix unaaltraestampacio, que
no éscitadaper Bosch; estracta
de Lo cavaller de Pon¢ de
Menaguerra, Valéncia, 1532,
senseindicaciddel taller depro-
cedenciao del’impressor.

(24) Donem lesreferéncies
del’exemplar R/2011 delaBi-
blioteca Nacional de Madrid,
un delsquetélarelligaduraan-
tiga i que, per aixo, ha estat
menys manipulat. Deu conser-
var la mida original dels falis,
perqué és realment gran en
comparacio alsaltresllibres. Li
segueix I'exemplar que hi haa
British  Museum  (sign.
G.11361), que amida291 x 200
mm. També és gran €l que va
pertanyer a marques de Jerez
de los Caballeros, avui a
I"Hispanic Society de Nova
York (sign. PC3943M161539),
gue amida 292 x 196 mm.

(25) Lafiligrana de lama
amb estrellao flor ésunadeles

Al foli Iv hi hal’ Epistola de don Baltasar de Romani / al excelentissimo sefior el
Duque/ de Calabria, que comencaamb unacaplletrade 9 unitats de pauta, ornadaamb
elementsvegetals. Del foli IIr finsal CXVIlIvhi hael text i latraduccié. Cadaestrofa
del’original catala va seguida de la versio castellana. Les cobles catalanes porten la
rubrica Marco i les castellanes Traducion (de vegades hi ha alguna errada, com per
exemplea f. XXXVIIr, queté unaestrofa castellana precedida de laribrica Marco).
Del fali lIr a XLIXr hi halaCantica De Amor, amb 28 Capitul os, que éscom Romani
anomena €ls poemes, que van numerats amb xifres romanes. En I'edici6 d’ Escarti
apareixen 29 capitols, pero és que ell restitueix la rdbrica Capitulo XXXVIII, que
mancaal’ original, encara que és possible que hi hagués d’anar perque en aquell foli
XLVIvcomengael poemaXVI de Ausias March. Hi hamolts errors en lanumeracio.
Aixi del Capitulo VI passaa VIII; hi hados Capitulo X. Després del segon X, € que
havia de ser I’ X| apareix amb el nimero XXV1, perd continua la numeracié correcta
perquée ve el XII. L' dltim poemad’ amor, que havia de ser el XXVI111, apareix amb el
nimero XVII. Tots aquests errors no sabem si son culpa de I'impressor —el més
probable- 0 si en algun cas Romani ho va fer expressament seguint algun criteri
d ordenaci6; araper arano s hafet cap estudi sobre aquest assumpte.

Ddl foli XLIXval LXXVIIlv hi halaCanticamoral i estornen anumerar des del
nimerol a |11 elspoemeso capitols. Segueix laCanticade muerte, queocupaelsfolis
LXXIX-CIII. Tédeu poemes numeratsdel’l al IX, perqué tornem atrobar un error i
ésque el poemaque haviad’ anar amb el nimero 7 té com arubricasolament laparaula
Capitulo, senselaxifraromana VI, apartir d aqui €l que haviade ser €l VIII portael
VIl, el IX portael VIl e X, e 1X. Finalment laCantica Spiritual vadesdel foli Cll11r
finsal CXVIllv; té quatre poemes numeratsdel’l al I111. Al foli XIXr hi haun poema
escrit per Romani dedicat a March —tres octaves en castella—, amb la rdbrica El
interpreteal Autor i desprésjaveel colofé: Ha sidoimpressala presenteo/braenla
muy nobl e ciudad de Valencia/ Por Juan Nauarro. Acabosse/ adiezdel mesde Mar¢o
/ Afio M.D.XXXIX.

Totselsexemplarsque hemvist son exactament iguals, enfoli i amb el mateix tipus
delletra, gotica. Diem aix0 perque el bibliofil Rodriguez (1747: 731 75) parlad una
altraedicio eixida de les mateixes premses de Juan Navarro el mateix any, amb igual
format perd en caractersrodons (lletra ciceroniana). El titol ésdiferent: Las Obrasde
Ausias March, Poeta Valenciano, Traduzidas en Castellano, de Catalan Lemosin;
Diuididas en quatro Canticas, es a saber: Cantica de Amor: Cantica Moral: Cantica
deMuerte: y Cantica Espiritual (Rodriguez 1747: 75). Ximeno ho afirmatambé (1747-
49: 86): «Fué tan bien recibidala Traduccion, que en un solo afio, que fué el de 1539,
se hizieron en Valencia dos Impressiones, la una de letra calderilla, y la otra de
ciceroniana». L’ existenciad’ aquestasegonaedicio s anirarepetint, com, per exemple,
ho faCerdaenlesnotesala Diana de Gil Polo, finsqueel bibliofil Salva(1872: 272)
ho posa en dubte, per considerar impossible que en un any I'impressor Navarro edités
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duesvegades unamateixaobra, i sobretot perqué Juan Navarro no feiaservir lalletra
rodonaenlessevesestampacions. Salvadiu queapartir deRodriguez tothomhovaanar
copiant, tot assenyalant la possible inexactitud de Rodriguez ja que diu haver vist
I’edicié en |l etraciceroniana pero que ell noméstélagotica. Pages (1912a: |, 591 85-
86) coincideix amb els arguments de Salva, pero n’ esgrimeix més: en primer lloc que
cap delsexemplarsqueell havist aEspanyao al’ estranger t€ aguests caractersrodons
atribuits per Rodriguez aunadelesedicionsde 15391, en segon lloc, faveurelararesa
del titol: «<En€l titol quecita, novareproduit cap del sepitetsquevan generalment lligats
al nomdel poeta, y, lo queesméssingular, ni tant solament el traductor hi esnomenat.
En fi, I’ expressi6 Traduzidas en castellano de catalan lemosin es ben incorrecta, o
almenys inusitada» (Pages 1912a: 1, 59). Aixo fa pensar a Pages que esta descrivint
I’edicié de memoria o a partir de notes preses rapidament. El que ens sembla més
interessant de les observacions de Pages és la hipotes que planteja per explicar la
possible confusié: «Tot ens porta, doncs, a creure que en Rodriguez va examinar un
exemplarincompl et delareimpressi6 en caracters* ciceronians’ fetaaSevilla, en 1553,
de latraduccié de Romani, y mencionada, per primera vegada, per Gallardo» (Pagés
1912a: 1, 60)». En efecte, Gallardo (1888: 631, ref. 2912) parlad’ unaedicid—en octau—
gue duu ala portada I'any M.D.L.I1I, perd com que no té colofo, no sap on va ser
estampada; diu textualment: «Tenemos & la vista un mutilado gemplar de esta
desconocida edicién, que citamos por esta circunstancia». Aguilo (1923: 563-564)
recull també lareferénciaaaquest exemplar incomplet: «<En 8°, sinfoliar; letragética,
menos la primeralinea de la portaday los titulos, que son de letra romana o redonda
(...) He visto solamente las 16 primeras hojas (...) Solo hay la traduccion castellana.
Estas 16 hojas|astiene Gayangos». He pogut localitzar I’ exemplar queestan citant tant
Gallardo com Aguil6. EsconservaalaBibliotecaNaciona deMadrid amblasignatura
R 121764, i efectivament ésun exemplar del’ edicié de Romani (text en castell ) feta
aSevilla, Juan Canalla, 1553, queté només 16 folis.* Elsfullsestan dintre d' un sobre
amb unanotamanuscritadel mateix Gayangos: «Hojasdelatraduccién de Romani, de
una edicién no citada por bibliografo alguno». Ara per ara doncs, tot fa pensar que
Rodriguez es va confondre perque no ha quedat rastre d’ aquesta suposada edicio feta
a Valéncia, per Juan Navarro, €l mateix any pero amb lletra rodona. Aixi ho van
suposar, amés de Salvai Pages, Aguil6 (1923: 561) d’ alguna manera, ja que no veu
claral’existenciad  aquesta edicid, i també Palau (1954-55: 184).

L’ edici6 de Romani aplega 46 poemes de March, no editales tornadesi exclou o
canviatots aquells passatges que podien portar-li problemesamb lalnquisici6, quetot
just acabavade condemnar I’ erasmisme el 1537 (vegeu detal latstots aquests canvisen
I’ edicié d’ Escarti 1997a: 1). Pensem que el text que Romani valliurar alaimpremtano
pot ser vist (inicament pel seu paper dinslatransmissio textual (en aguesta perspectiva
elstreballsde Pages1912ai Archer 1997), sind quetambé hade ser contemplat pel seu
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mésfreqlientsi lamésestesade
les que s han elaborat; abunda
en un 80% sobre totesles altres
filigranes (Vallsi Subira 1980:
150-151).

(26) Aquest mateix escut
que esdevé marca de I’impres-
sor esta en volums estampats a
Valéncia per Juan Navarro els
anys 1537, 1539, 1541, 1543 i
1546 (Bosch Cantallops 1989:
60-61).

(27)Marcoel canvi delinia
i de color amb el signe/ sense
cursiva. Lesratlles que hi haal
titol a darrere d’ alguns mots, a
manera de separacio -/- les re-
presento amb guionet.

(28) Podeu veure una re-
producciofotograficaacoloren
Ausias March. Madrid, Biblio-
teca Nacional (1999: 326).

(29) Aquest argument tam-
bé el fa servir Pages, perd ens
sembla una mica arriscat afir-
mar gque era una circumstancia
estranya que un mateix impres-
sor el mateix any fesduesedici-
ons, perqué estrany o no el cert
és que es feien. Posaré dos ca-
sos. El primer és I'edicié d'El
cortesanodeL luisdel Mila, feta
a Vaéncia, a casa de Joan de
Arcos, 1561. Elsdosexemplars
conservatsalaBibliotecaNaci-
onal de Madrid (R/1519 i R/
12933) no sbén exactament
iguals, hi haalgunes variants. |
I"atre cas és I'edicié de los
Claros varones de Castilla de
Fernando del Pulgar que Esta-
nislao Polono vafer aSevillael
1500. El mateix any —1500-va
estampar unaedicioel 24 d abril
i unadtrael 22 de maigi son
clarament edicions distintes.
Aquests casos €ls he pogut es-
grimir sense buscar-los, laqual
cosa ens fa pensar que s en
busguéssim en trobariem molts
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més. No eratan estrany, doncs,
fer dues edicions en un any, la
guiestio ésque, en el casqueens
ocupa, tots els exemplars con-
servatsdeMarch, JuanNavarro,
1539 son exactament iguals.

(30) D’ aquesta edicié mal-
auradament nomésensn’ hanar-
ribat dos exemplars: aquest
mutilat del qual estem parlant
(quevapertanyer aGayangos) i
un atre que estacomplet quees
conserva també a la Biblioteca
Naciona deMadrid amb lasig-
naturaR/1033. El titol éspracti-
cament el mateix: Lasobrasdel
fa- / mosissimo Philosopho y /
poeta mossen Osias Mar / co,
cauallero Valenciano / de
nacion Catalan : tra / duzidos
por don Balta- / sar de Romani
: divididas/ enquatro Canticas,
esa/ saber, Cantica deamor, /
Cantica moral, Cantica / de
muerte, y Cantica Spi- / ritual
Dirigidas al exce- / lentissimo
sefior €l du- / que de Calabria.
M.D.L.iij. Es també a dues tin-
tes: amb vermell va gairebé tot
el text menys el nom del poeta,
el nom de Baltasar de Romani, i
el que podriem considerar pro-
piament titol (que tanta fortuna
i transcendénciatingué) Cantica
deamor, Canticamoral, Cantica
de muerte y Cantica spiritual.
El colof6 ocupatot €l recto de
I"dltimfoli: Impressoen Seuilla
por loan / Canalla. Acabose a
do/ ze dias del mesde/ Enero,
de mill & / quinientos y /
cinquenta/ y tres/ afos.

(31) Riquervafer|’edicioa
partir del’ exemplar quehi haal
Palau Reia de Madrid, sign. I/
B/19, i del conservat alaBibli-
oteca de Catalunya amb lasig-
natura 10-V1-39 (Riquer 1946:
xix). Tant e facsimil com la
transcripcio d’ Escarti parteixen

valor detestimoni d’'untempsquejano erael d’ AusiasMarch. L’ edicié de 1539 és, en
aquest sentit, unamanerade «modernitzar» March per aun pdblic concret d’ unaepoca
i manerade veure el mon concretestambé (Duran 1997 i Escarti 1997a: I, 45). Pensem
en la mateixa linia que Escarti «que la critica moderna s'ha entestat a ressaltar els
defectesd’ aquellaedicio-traduccio» (1997a: | 45), desdePages(1912a: 55-60) passant
per Riquer (1946: x) que la considera un intent fracassat, Bohigas (1952) i Ramirez
Molas (1970: 124-126); vegeu també |es aportacions de Hoefler (1977) i Nogueras /
Sanchez (1999: 174-181). | el que potser caldria és aprofundir I'estudi i fer noves
aproximacions a text. Actualment comptem amb dues edicions modernes del March
de Romani i un facsimil (Escarti 1997a: I1). L’ edici6 de Riquer (1946: 1-125) només
té el text castella mentre que la d’Escarti (1997a: |, 75-277) conté la transcripcié
completa.3* Ambduestenen faltes, encaraquelad’ Escarti ésmésacuradai amb notes.

EXEMPLARS CONSERVATS

Consignem per ordre alfabétic de la ciutat on es conserven tots els exemplars que
hem pogut recopilar. Donem noticia d’ aquelles particularitats que presenta cadascun
d €ells,amésdelasevaprocedenciasi ens ésconeguda. D’ aquellsvolumsqueno diem
res més és perque no aporten llum sobre cap altraquiestio i no presenten, per exemple,
anotacions marginals ni ex-libris ni cap altra cosa per ressenyar.

Alacant, Biblioteca Gabriel Mir6, E-6-64. Ha donat noticia d’ aquest exemplar
Marinela Garcia Sempere (1998b), que ha fet un estudi del volum i ha publicat uns
escolis que conté. Resumeixo aqui la seva aportaci6.*2 VVolum en bon estat que amida
290 x 190 mm. 119 falis (mancadoncs, I’ Gltim foli en blanc). Enquadernaci6 antiga,
potser del xvi, fetaen pell claraambimpressions geomeétri ques daurades molt senzilles
guedeixenunespai central lliure. Enunfull blanc deguardesafegit abansdelaportada
hi halaseglient notamanuscrita (lareprodueixo tal com estaen Garcia1998b: 183; en
cursivales paraules que no s han pogut llegir bé):

En el afio de N S de 1687 fue allado este libro de lalibreria del Sr canénigo Marco
Chias® natural y lo que contiene es un epilogo de avisos
# amano y pluma

El volum presentaescolisi signesiconicsen moltsfulls. Elsescolisson correccions
fetesamaen unalletragoti cacancell eresca, pero semblen deduesmansdistintes(tinta
i formadelalletradiferents). Lafrasefina delanota (reproduida) que duu el signe#
semblaavisar delesanotacionsquehi haa volum, jaque moltesporten aquest #, laqual
cosapodriaindicar que son anteriorsaladatade 1687. Els escolis estan preferentment
en les cobles en catala, no en la traducci6. Son de diferent tipus: glosses, sinonims,
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correccionsd’ erradestipografiqueso modificacionsdeparaul es. Han estat editades per
Garcia (1998b: 185-189). Normal ment son correccions encertades; per tant, es podria
dir queaquest lector coneixiabélallenguade March. Finsi tot espodriapensar que «El
volum hauria estat objecte d’ estudi d’algun editor posterior, en €l mateix segle xvi»
(Garcia 1998b: 189 nota 16), perque hi ha coincidencies entre aquestes anotacions i
equivalencies i els vocabularis que acompanyen les edicions de Barcelona, Carles
Amoros 1543 i 1545; st més no, pensem que aquest lector o posseidor de I’ exemplar
gue estem descrivim devia haver vist també alguna de les esmentades edicions. Els
signes iconics son marques que feia € lector a les cobles o als versos que més
I"interessaven. Apareixen quasi exclusivament alscantsd’ amor i tambén'’ hi haalguns
als cantsmoral's. Son de diverses classes. des del sostingut esmentat, amans assenya-
ladores, cors, ballestes, unpagd...; vegeul’ estudi complet aGarcia(1998b: 190-192). La
Biblioteca Gabriel Miré d’ Alacant va comprar el volum I’ any 1954.

Barcelona, Biblioteca de Catalunya, 10-VI-39. Mides: 285 x 190 mm. 118 folis;
falten el 119 —el queté el peu d impremta—i el 120, I’ Gltim en blanc. Enquadernacié
modernaen pell fetaper Miquel Rius, segonsconstaenunadelesguardesafegidesquan
esvarelligar (dues a davant i dues a darrere). Al [lom, de pell verda, hi hael nom
d’ Auzias/ March amb lletres dauradesi separat —ala part inferior del llom—tambéen
or, 1539 en nimeros petits. Té els cantells del fulls daurats.

A laportada, asobredel’ any, diu Soy de Pedro Serraafio 1720,* i amb lamateixa
tinta sepia a dalt de I’ orla, sobre €l cap barbat, posa G-3 N2 101 (potser una antiga
signaturao referenciadelabibliotecad’ un antic posseidor). Al foli l1r, entrelaprimera
estrofacatalanai laversio castellana, diu amb unaaltratintai masor ann Boxadas. Al
mateix foli, asotadelaprimerarudbricadelapagina, hi haunaaltranotaesdelamara
sor..., enlaqual no esveu bé el nom, potser també diu Boxadas pero estaratllat i s’ ha
escrit asobre. BITECA interpretaque asotad’ aquest nom hi hael cognom Torrella;®
nosaltresno|” hem pogut Ilegir. El volum procedeix del’ Institut d’ Estudis Catalansdes
d’on vapassar alaBiblioteca de Catalunya.

Barcelona, Biblioteca de Catalunya, Bon 7-1V-6. En bon estat de conservaci6; 289
x 210 mm. 120 folis (119 + 1 blanc). Enquadernacié moderna feta probablement per
alsidre Bonsomsi Sicart (1849-1922) en pell grana. Al llom junt amb estampacions
vegetals daurades hi diu OSAS/ MARCO / 1539 també en or. Talls daurats. En €l
penultim full de guarda, dels afegits modernament (dos davant i dos darrere), hi hala
seglient inscripcié en una especie de segell gravat «<FROM G. GANCIA, RARE
BOOKSMSSETC. KINGS ROAD BRIGHTON», marcaque atribuim al’ enquader-
nador o taller on esvarelligar o bé aun establiment on estigué abans de ser comprat
per Isidre Bonsoms; recordem que Bonsoms vareunir la seva col -leccié fent adquisi-
cions per tot Europa (Sanchez Mariana 1993: 90). Al volum encara constalasignatura
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de I’exemplar R/10300 de la
BibliotecaNacional deMadrid,
un dels més ben conservats.

(32) Agraeixo ala profes-
soraMarinelaGarciaquem’ ha-
gi donat aconéixer el seutreball
finsi tot abans que fos publicat.

(33) Suggerim la possible
lectura Osias.

(34) Hem estat temptats
d'identificar aquest Pedro Ser-
ra, antic posseidor del volum,
amb Pere Serrai Bosch, militar
i arquitecte que intervingué en
les obres de fortificaci6 de
Barcelona (1785). Membre de
lesacademiesde Sant Carlesde
Vaénciai de San Fernando de
Madrid publicaunaDisertacion
sobrela conduccion deaguasa
las fuentes (1832). L’EC —d’'on
hem recallit la informacié— no
en fixales dates del naixement
ni de la mort, només diu segle
xvii-segle xix. L'enciclopedia
Espasaésunamicamésexplici-
tai assenyala «fines del xviiy
primer tercio del xix», cosaque
fa impossible que es tracti del
mateix Pere Serra. Podriaser un
parent seu, potser son pare, pero
és clar que aix0 és una mera
suposicio. D’ atrabanda, el nom
de Pere Serra devia ser prou
comd.

(35) BITECA déna infor-
macio sobre Anna Torrella Va
ser prioradel convent de Santa
CaterinadeValencia, encaraque
és documentada el 1511, vint
anys abans que es fes aguesta
edicio.
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(36) Agraeixo a Barry
Taylor la seva generositat en
oferir-nos totes aquestes dades
per poder informar sobre
|"exemplar; aixi com per donar-
nosunacopiad unapublicacio,
guan encara eraen premsa, que
fareferénciaales adquisicions
d'anticsvolumshispanicsperla
British Library (Taylor 2001).

(37) Salvava editar també
un catdleg a Paris I'any 1834
(Palau 2888282), pero és dificil
gue portés notes en angles, per
tant, ha de quedar descartat pel
gue faaaquest exemplar.

gue tenia a la biblioteca de Bonsoms. A 10/ E 4. Bonsoms fou el continuador de la
col leccid que havia comencat €l Ilibrer Jaume Andreu i va arribar a aplegar més de
5.000 exemplars del segle xvi a xix. Son especialment importants la col-leccio
cervantinai lacol leccié anomenada«Fullets Bonsoms», formadaper fulletsi opuscles
historicscatalans. L’ any 1910 Isidre Bonsomsvafer donaci6 delasevaricabiblioteca
al’Institut d’ Estudis Catalans, d’ on va passar a's fons de la Biblioteca de Catalunya.

Londres, British Museum, G.11361 291 x 200. 119 folis (falta I’ Gltim blanc).
Procedeix de la biblioteca de Thomas Grenville, donada el 1846 i rebuda pel British
Museum al 1847. Laenquadernacié és anglesadel segle xix, probablement feta per a
Grenville perqué duu €l super-libris de Grenville.* El llibre té a recto de la segona
guardamodernauna paperetaamb unanotade lamade Grenville (com erahabitual en
ell, vegeu Taylor 2001):

March Ausias Obrasde/ Ed: Pr: fo. Valencia 1539. / Thisfirst edition of the best of
the / Limosin poets is of excessive / rarity. It contains the original / Limosin text to
accompany the/ translation by Balthasar Romani. / A second edition was printed / in the
same year by the same/ printer, but in Roman character.

L’ exemplar duia abans, al verso del tercer full de guardes modern, un retall d’un
cataleg de venda, del qual només queda la impressié en negatiu d’uns fragments,
corresponentsalesfitxes 2414 a2416; s hi veu el mot «calf». Barry Taylor no hapogut
identificar aquest cataleg, perd creu que s assemblaforcaal de Vicent Salva, publicat
alLondres, 1826 (Catal ogue of Spanish and Portuguese books with ocasional literary
and bibliographical remarks), perd no inclou cap exemplar del’ edici6 de 1539, sind
dos exemplars de |’ edicié de March de 1560 (nims. 1297-1298). El catdleg de Salva
quessi conté un exemplar del’ edicio de 1539 és el de 1843, amb €l nim. 700.* El que
se sap amb certesa és que aquest exemplar conservat al British Museum no és el nim.
766 del mésimportant del scatalegsquevaeditar Salva(1872), ni ésel deSalva-Heredia
a qual ens hem referit abans. Perqué a la British Library no hi va entrar cap llibre
procedent de Salva-Herediafinsal 1891, i comhem dit aquest volum estrobaen aques-
tabibliotecadesdel 1847. Thomas Grenville (1775-1846), fill d’ unaimportant familia
[ligadaalapolitica(eragermadel primer ministreLord Grenville), vaocupar diferents
carrecsdiplomaticsi parlamentaris fins que quan tenia52 anys esvaretirar delavida
activai esvadedicar alasevabiblioteca(Taylor 2001). Vaarribar areunir 16.000titols
en 20.000 volumsi 59 manuscrits, molts relacionats amb €l moén hispanic (pel que fa
alesconnexionsi viatges de Grenville alaPeninsula, vegeu Taylor 2001). El que ens
interessaaraéslarelacid entre Salvai Grenville. Quan Salvas' establi aL ondres, laseva
[libreria va gaudir d'un gran prestigi tant entre els emigrats espanyols com entre els
bibliofils anglesos, i entre els que lafrequientaven hi havia Grenville (Reig 1972: 98-
99). L’ exemplar delaGraméaticadelalengua castellana segiin ahora sehabla publicat
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per Salva (1831) actualment a British Museum, va ser regalat pel mateix Salva a
Grenville, segonsdedicatoriadel’ autor (vegeu el text aReig 1972: 99 nota29). S han
conservat cartes de Salva a Grenville que confirmen aquests estrets vincles (Taylor
2001 nota8). Unadeles hipotesis possible seria que aquesta edicid de March de 1539
quevapertanyer aGrenville provinguésdelabibliotecade Salva: recordem que Salva
valiquidar lasevallibreriaal ondres abansdetrasl|adar-se a Paris (1831), de manera
guealgunsdelsseusllibresvan ser venutsalacapital anglesa. Reig (1972: 135) explica
que primer els vavendre abaix preu asllibrersi bibliofils de la casa.

L’altra hipotes possible, en opinid de Barry Taylor, és que €l llibre hagués
pertangut a Richard Heber (1773-1833). Heber va comengar a col -leccionar llibres
espanyols des dels 8 anys. Eraimmensament ric i vagastar la sevafortunaen reunir
una biblioteca hispanica, que, en paraules de Gallardo, eralamillor després delade
Fernando Col6n (Fernandez Sanchez 1987: 161). El mateix Salvadiguéd' €ll que era
«la persona que ha tenido mayor nimero de libros raros en espafiol... Obra que no
poseyere Heber, es muy dificil que se presente una ocasion para conseguirla» (cfr.
Fernandez Sanchez 1987: 161). El cert és que I’ edicié de March de 1539 apareix a
cataleg de Heber, part VI, nim. 2403. En definitiva, que aquest volum del British
Museum que va pertanyer a Grenville, és probable que abans hagués estat 0 de Salva
o0 de Heber, perd amb tota seguretat no és|’exemplar de Salva-Heredia.

Madrid, Fundacié Lazaro Galdiano, inv. 10.872. Mides 250 x 185 mm. 120 folis
(119+ 1 enblanc). Antiguessignatures. 25-7; A 334; R-29,8. Enquadernaci o moderna
en pell verdafeta per Victorio Arias que té gravat I’ escut dels ducs de Calabriaala
cobertadel davanti aladel darrere. L’ escut delatapadel darrerevadinsd’ unrequadre
amb ornamentacio floral. El [lom ésen pell marr6 i portaen lletres daurades March /
Obrasi alapartinferior del [lomtambéen or Valencia 1539. Hi hacinc flors daurades
enaguestllom, unaadalt del nomdeMarchi lesaltresquatreomplint |’ espal quequeda
entreel titol i el nomdeValéncia. Tallsdaurats. Al primer full de guardes, dels afegits
modernament (3 davant i 3 darrere) hi hala marca ARIAS de I’ enquadernador. La
portadahaestat restauradai tambéel foli CVI11 (noafectalalletra); aquestarestauracio
és anterior a 1930. Victorio Arias y Lopez |zquierdo (1856-1935) va treballar en
importantstallersmadrilenys (el d’ Antonio Gil i el de Ginestefill) durant I’ Gltim terg
del segle xix finsaestablir €l seu propi taller, un delsmésreputats de Madrid al segle
xx (Bermej01998: 22). El volum presentadiversesmarques (mansassenyal adoresque
indiquen normalment el text castellao €l principi d' un poema, alsfolis XIVv, XXvi
XXXVIIv) i també anotacions manuscrites pero, o bé per lahumitat o bé perque es
van voler esborrar son practicament il -legibles. Algunes d’ aguestes anotacions sem-
blen provaturesdeploma, comlesdelsfolisLXVIIr, LXXXIlIri CXIXr, perod atres
sOn unamicameés llargues, com aquesta especi e de versos que es |legeixen amb gran
dificultat, son en lletramés antiga—del xvi potser—al f. CX1Xv (posem en cursivael
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(38) Vicent Salva abans ja
haviapublicat diferentscatalegs
delsfonsdel sseusestabliments.
El mésimportant vaser editat a
Londres, en dos volums —anys
1826 i 1829 tenia 4.253 nU-
meros: A Catalogue of Spanish
and PortugueseBookswith Oca-
sional Literary and Biblio-
graphical Remarks (Fernandez
Sénchez 1987: 154).

(39) Aquestaedicio, queva
pertanyer a Salva, ha estat re-
centment adquirida per la Bi-
blioteca Valenciana (Ausias
March 1999: 332).

queesllegeix malament i amb puntssuspensiuslapart quequasi no esveui no podem
interpretar) «del ggjrovapor italia/ yolieba... grad en conpafia/ y lanoblegenteeu...
paz...». Laportadatambé té anotacions que gairebé no es poden Il egir; en aquest cas
si que es podriadir que hi va haver voluntat de netejar la portada d’ elements aliens.
Aixi, a costat de !’ escut dels ducs de Calabria, al marge dret amb tinta practi cament
il-legible, sembla posar fray / Garragr. | asobre de laprimeraliniadel titol diu Las
obrasdel famossisimo, ésadir, €l mateix que el text impres. Tambeé hi haun dibuixet
fet aplomajust asobre del’ any; representaun arbre queté al costat un escut. Al foli
CXIXv queden restes d' una nota indesxifrable en lletra del xvi, sembla, com ala
portada, que esvavoler esborrar; latinta és gairebé inexistent. El Ilibre va pertanyer
a José Lazaro Galdiano (1862-1947), conegut sobretot per la seva faceta de col -
leccionista d' obres d'art. Com a bibliofil es va caracteritzar per anar a la recerca
conscient de Ilibres especialment rars, com els incunables que va arribar areunir o
aquestaprimeraedicio delapoesiade March (Y ebes 1993). Si ensatenim alesdates,
podriem pensar que la relligadura actual ha estat un encarrec del mateix Lazaro
Galdiano. No se sap quan ni a qui va adquirir €l volum, pero ara es conserva a la
Fundacio Lazaro Galdiano de Madrid creadael 1948, un any desprésdelasevamort.
No ens podem estar dedir que aquest exemplar podriaser un volum que vapertanyer
a Salva, comprat després per Ricardo de Heredia; almenys aixi es despren de la
referéncianim. 1830 del Catalogue dela Bibliotheque de M. Ricardo Heredia: «Bel
exemplaire de Salva(n° 766), sauf une restauration danslamarge extérieure du titre.
Notes al’ encre». Rememorem una micalahistoria per situar la hipotética peripecia
del volum. ElsSalvaeren bibliofilsi llibretersval encians (segueixo Reig Salva1972,
Fernandez Sanchez 1987: 153-160 i Martin Abad 1996: 52-54). Van comencar €l
negoci Vicent Salva Pérez (Vaencia, 1768-Paris, 1849), apartir d unallibreriaque
teniason pare, i € seu cunyat Pere Joan Mallén. Jael 1817 Vicent Salvaesvahaver
d'exiliar perquélalnquisicié enunregistrealasevallibreriavatrobar titolsprohibits.
Vatornar aEspafiaal trienni liberal i fou €l egit diputat aCorts. A la«décadaominosa»
vahaver detornar amarxar cap aLondres. Vaviure després a Paris. Al 1847, quan
els Salva van tornar definitivament a Vaencia, portaven la col-leccié de llibres
hispanics mésricadel segle xix, tant pelsexemplarsrars com pelsben conservats. El
fill de Vicent, Pere Salva i Mallén (Valencia, 1811-1870), és I'autor del famos
CatélogodelaBibliotecade Salva, publicat aValenciael 1872,*i convertitenundels
repertorisd’ obligadaconsulta, no només pelsnombrosos volums que posseia (4.070)
sind per les detallades explicacions que acompanyen a cada referéncia. En aquest
cataleg trobem les seglients edicions de March: Nim. 766 (Valéncia, Juan Navarro,
1539), nim. 767 (Barcelona, Carles Amoros, 1543), nim. 768 (Barcelona, Carles
Amorés, 1543), nim. 769 (Valladolid, Sebastian Martinez, 1555), nim. 770 (Barcelona,
Claudi Bornat, 1560), nim. 771 (1aedici6 delatraducci6 de Montemayor, Vaéncia,
JoanMey, 1560)* i nim. 772 (traducci 6 de M ontemayor, M adrid, Francisco Sanchez,
1579). Pere Salvai Mallénvaveureclar quecap delsseusfillsteniainterésaconservar
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la biblioteca (vegeu la carta publicada per Fernandez Sanchez 1987: 158). Quan va
morir, un grup de diputats encapcalat pel valencia Josep Soriano Plasent intentaren
mitjancant unaproposicié dellel que el govern compréslabibliotecade Salva, perola
iniciativa no va prosperar. La biblioteca es va posar a la venda a Londres i va ser
comprada pel bibliofil Ricardo de Herediay Livermore, comte de Benahavis, per la
quantitat de28.000 duros. Herediavaampliar i enriquir considerablement labiblioteca,
que esvaposar alavendaaParis|’any 1891. | amb matiu d’ aquesta gran subhasta es
vafer el Catalogue de la Bibliotheque de M. Ricardo Heredia, comte de Benahavis
(Paris, Paul et Guillemin, 1891-1894), queen 4 volumsrecull els8.564 |libresquetenia
Heredia. La biblioteca va ser subhastada per lots que van ser adquirits per diferents
compradors. Algunsllibresvan passar alaBibliotecaNacional deMadrid, moltsd’ells
encara conserven |’ ex-libris de la Biblioteca de Salva (vegeu-lo en fotografia a Jorba
1986: 67) i el d’ Heredia(reproduit aMartin Abad 1996: 54). El cert ésquelabiblioteca
es vadispersar per tot e mon.

Un cop feta aquesta explicacio, tornem a I’ exemplar que ens ocupa. Cap dels 4
exemplarsdelaprimeraedicio deMarch conservatsalaBibliotecaNacional deMadrid
té |’ ex-libris de Salva-Heredia. Tampoc cap altre dels coneguts per nosaltres. L’ Gnic
gue s gjusta a la descripci6 del Catalogue d’Heredia, sobretot per lareferenciaala
restauraci 6 delaportada, sense menystenir quealavegadatélesnotesentinta(quehan
estat mig eshorrades), és aquest exemplar que hi haalalLazaro Galdiano. Si Lazaro
Galdiano va fer relligar de nou € volum, Victorio Arias podria ben bé haver tret
conscientment o de resultes de la nova enquadernaci6 les marques del's antics possei-
dors. De totes maneres, volem deixar clar que ara per ara, amb les informacions que
tenim al’ abast, encara ens movem en €l terreny de les hipotesis.

Madrid, Biblioteca Nacional, R/24. Amida 240 X 170 mm. 120 folis (119 + 1 en
blanc). Signatures antigues: C. 20; 130-4. Conservaenguadernacio antigaen pergami;
al llom hi hael dibuix d’unaflor i els mots Mossen / Osias/ Obras/ Poeticas. Es una
micamés petit que els altres exemplars, segurament perquée quan vaser relligat esvan
tallar forca els marges, pero no s havist afectat €l text.

Madrid, Biblioteca Nacional, R/2011. Bon estat general, per0 té algunes taques
d humitat i forats de corcs. Antiga signatura: 130-2. Amida 350 x 250 mm. 120 folis
(119 + 1 enblanc). Técanviat I’ ordred’ algunsfullsdel primer quadern, demaneraque
el foli VIl estaenllocdel I1. Haconservat I enquadernacié antiga, molt probablement
del mateix segle xvi, en pell negra sobre fusta amb unamandorla d’ el ements vegetals
enor alacoberta. Téelsforatsd’ haver tingut ganxetsdeferro. Al [lom hi haenganxada
unaetiqueta queindicacquevaser exposat aLondres|’ any 1881: «<kEXPOSICION / DE
OBJETOS DE ARTE / ESPANOLES Y PORTUGUESES / EN LONDRES, ANO
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1881/ ESPANA / Biblioteca Nacional, N° de orden 65». A latapa, en € foli que hi ha
encolat per lapart de dintre, en lletraque podria ser del xvi, hi ha els versos seglients:

VNo por otro dafiar

tal vez as mismo dafia

y quien huelga de engafiar
no se deue de quexar

si despues otro le engafia

No queden rastres d' algun antic posseidor ni se sap la seva procedencia, I’ Gnica
informaci6 éslaque es dedueix del segellet del Ilom, quel’any 1881 ja pertanyiaala
Biblioteca Nacional de Madrid.

Madrid, Biblioteca Nacional, R/5668. Amida265 X 180 mm. 119folis(faltal’ tltim
enblanc). Antigasignatura: 130-6. Enquadernaci modernaen pergami, amb ornamen-
taci6 senzilladaurada; té els cantellsdel paper daurats. Al primer full de guardes—dels
afegits modernament, 3 davant i 3 darrere—hi haen lletramodernalaseglient anotacio
d" Carlos. Pages (1912a: |, 59) citaaquest exemplar —per lasignaturaantiga—tot dient
gue havia sigut de Don Carlos, fill de Felip |1, cosa que concorda amb aquesta nota
manuscrita. Detotesmaneres, hem dedir queno sabem qui vaescriureaguestanotaque,
no essent enlletraantiga, hem de suposar quefou escrita per algun antic posseidor que
potser si que sabialaprocedenciadel volum. S hadit que Honorat Joan, bisbed Osma
i preceptor dedon Carles, fill deFelipl, llegiai comentavalespoesiesd’ AusiasMarch
al seu deixeble (Pages 1912a: I, 59 nota 2, recollit també per Ribelles 1929: 358) i
segurament d’ agui prové aquesta referencia. Si no tenim en compte la nota que hi ha
al full de guardes, dels quatre exemplars conservats alaBibliotecaNacional, pel tipus
d’enquadernacio, el que més probabilitatstindriad’ haver pertangut aHonorat Joan és
el quetélasignaturaR/2011. Lesenquadernacions delabiblioteca privadad’ Honorat
Joan—conservadesal monestir d’ El Escorial— presenten unes cobertesmolt caracteris-
tiques en pell negraamb un motiu ornamental circular daurat (Checa 1998: 110) molt
semblant aladel’ exemplar R/2011 delaBibliotecaNacional, pero hem dedir queaixo
no dei xadeser unasuposi cié nostraperquenotenimcapindici al volum queenspermeti
afirmar-ho. En canvi, aquest exemplar del qual estem parlant —R/5668—al menystéuna
nota que ens diu que va pertanyer adon Carles. Hi hauna altrareferénciaque hem de
portar a col-lacié aqui i és que el manuscrit C de les obres de March sembla que va
pertanyer en algun moment delasevahistoriaa bisbe d' Osma (Pages 1912a: 1, 20) i
que podria ser aquest €l text que Honorat Joan llegis al seu reial deixeble.

Tornant a volum delaNacional queestem descrivint, alapart dedinsdelacoberta
té un segell enganxat que és I’ ex-libris de la Biblioteca dels Caro. Aquest ex-libris
(reproduit a nim. 239 de Vindel 1952) estaformat per un escut heraldic, amb corona
alapart superior d’ on surt un llop. Dos gossos llebrers laterals aguanten I’ escut. A
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dintre del’ escut es veu un brag alcant una espasa. A sotadel’ escut, en unacinta posa
BIBLIOT. DELOSCAROS. Abaix, jaforadelacinta, Valencia. L’ Unic representant de
lafamiliaCaro que ens constaquetingué un exemplar d’ aquestaprimeraedicid ésPere
Caroi Sureda (1761-1811), 111 marques de laRomana (Catalogo, 1865: 126). No és
I" Ginica edicié de March que tenia. Segons aquest cataleg, tingué també exemplars de
Barcelona, CarlesAmoraos, 1545; Barcel ona, Claudi Bornat, 1560; Valladolid, Sebastia
Martinez, 1555; i lestraduccionscastellanes: Zaragoza, viudade BartolomédeNagera,
1562; Madrid, Francisco Sanchez, 1579. Esdificil saber si aquest exemplar del’ edicio
de 1539 és el mateix que € registrat a cataleg, encara que hi ha dades que indueixen
apensar-ho, ja que labiblioteca del Marquées de la Romana —que comptava amb més
de 18.000 volums- vaser adquirida per I’ estat espanyol I’ any 1866 i quedadipositada
al Ministeri de Foment, fins que al 1873 esvaincorporar alaBiblioteca Nacional de
Madrid (Martin Abad 1996: 39). Per la datacio de I’ ex-libris—Vindel (1952: |, 116)
situael gravat alasegonameitat del xvii— és possible que aguesta marcaestiguésjaa
labibliotecadel I marquésdelaRomana, Pere Caroi MagadeLicana.* Gran part dels
[libres del 11l marques de la Romana procedien d’'una de les hiblioteques més
importants del xvii: lade Fernando José de Velasco y Cevallos, conseller de Castella,
delalnquisicio i delaCambraReid. Lasevavidua, Paula de Quevedo, vavendre la
biblioteca del seu espos—o se sap si completao no—a marques delaRomana, quela
vainstal -lar aValenciafinsquefou compradaper I’ Estat (Sanchez Mariana 1993: 74).

Al verso del’tltim foli (119), que no té text impres, hi ha copiades dues tornades
(lesdels poemes | i LXXVII de March). Lalletra és antigadel segle xvi. Copiem tot
seguit el text (desenrotllem les abreviatures en cursiva):

dos tornades de mosen ausias
march

plena de seny quant amor es molt bella
absentia es|o verme que la guasta

si fermetat ferma ment noy contrasta

y creure poc sil envejos consella

Amor amor vn abit me tallat

del vostre grat*? vestintmen lesperit
y enlo vestir molt ample le sentit
y molt es fret quant sobre mi estat

Lesvariantsi faltesdel text d’ aquestestornadesno permeten arribar acap conclusio
sobre quin testimoni estan seguint. Només la tornada del poema | podriem dir que
coincideix amb N, pero son lectures no significatives. Aquestestornades completarien
en |’ edicio de Romani € primer poemad’ amor que estad foli lIr, i el Capitulo XXI,
al foli XXXIXr.
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(40) «AUSIAS MARCH.
Sus poesias en lemosin y
castellano, gét. Valencia, 1539,
Catélogo de la Biblioteca del
Excmo. &. D. Pedro Caro y
Sureda, p. 126.

(41) Pere Caro i Maca de
Licanavanéixer aNovelda, fou
militar i arquitecte. Governador
delaciutat de Mallorca, escasa
ambladamamallorquinaMaria
Sureda i passa a ser un dels
latifundistesdel’illadeMallorca
(on va néixer €l celebre Pere
Caroi Sureda). Desde1770fou
académic d'honor de I’ Acadé-
miade San Carles de Vaéncia
Lasevamortesprodui aAlgeria
al 1775 (EC i Enc. Espasa).

(42) A sobre d’ aquesta pa-
raulaalguharectificati haescrit
«drap»; lacorrecio ésenlletrai
tinta diferents.
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(43) Francis Bedford esva
formar al taller deCharlesLewis,
el qual vaarribar adirigir, fins
quel’any 1851 vaestablir taller
propi (Bermejo 1998: 31).

Madrid, Biblioteca Nacional, R/10300. Molt ben conservat. 280 x 200 mm. 120
folis (119 + 1 blanc). Enquadernacié moderna del segle xix en pell vermella feta per
Francis Bedford (Londres 1799-1883)* segons consta en €l verso del primer full de
guardes afegit (n’hi hatres davant i tres darrere). Al llom diu OBRAS/ DE / OSAS/
MARCO i després d’ unaratlla separadora: VALENCIA / NAVARRO / 1539. Tant ala
part inferior del [lom com a la superior hi ha ornamentacio vegetal daurada. Talls
daurats. A lapartinferior delaportada, cap aladreta, espot veurel’ ex-librisdel bibliofil
Pascual de Gayangos, perd no sabem aqui vapertanyer abans que el comprés|’ erudit
sevilla, encaraque pel relligador podriem deduir que procediadelaciutat de Londres.
Diplomatic, professor d' arab, historiador, critic literari, bibliofil i erudit, Pascual de
Gayangos y Arce (1809-1897) va desenvolupar una intensa vida socia i va viatjar
constantment. Fou conegut per tots els llibreters d’ Europa, especialment per I’ anglés
Bernard Quaritch, qui li va proporcionar molts dels seus Ilibres (Sanchez Mariana
1993: 84), potser aquest exemplar que estem descrivint també. Gayangosarribaatenir
quasi totes les edicions antigues de March: un exemplar —mutilat— de I’ edicié de
Romani de Sevilla, Joan Canalla, 1553; les dues publicades a Barcelona per Carles
Amor6s, 1543 i 1545; un exemplar delade Valladolid, Sebastian Martinez, 1555i un
de I'edici6 de Barcelona, Claudi Bornat, 1560. Tots aquests exemplars son a la
BibliotecaNacional deMadridi porten el seu ex-libris. Per alafigurad aquest célebre
bibliofil del seglexix, vegeu Carrion (1985) i Lopez Estrada(1986). Gairebétotalarica
bibliotecade Gayangosfou adquiridal’ any 1899 per laBibliotecaNacional deMadrid.
Hi hareproducci6 facsimil d’ aguest exemplar (Escarti 1997a: I1).

Madrid, Palacio Real, 1/B/19. Amida 295 x 190 mm. 118folis. Faltael 120 blanc
i tambéhadesaparegut el XL V11,1’ Gltim del sisequadern quehaestat arrencat. Aquest
exemplar ésel que conté al's margeslatraducci6 atribuida a Francisco de Quevedo. Ja
hem tractat d’ aquest tema en un altre lloc (L6pez Casas 2002), de manera que aqui
oferirem només un resum de la qlestié. El volum té a la portada dues anotacions
manuscrites en tintasépia. Unaalapart superior del foli, foradel’ orla, posaQueala
madre fatigada. | una altraa sotadel privilegi, que diu del marques de montesclaros
i al costat hi ha unaribricaamb la mateixatinta. Aquesta anotacio, que fareferencia
aunanticposseidor, haestat ratlladaambtintanegra. Encuadernacid herd dicadel segle
xv1, en pell blavaamb corones daurades de marquesi un super-libris, en el qual hi ha
un ocell sobre unaflor a sotade la corona de marquesat. Emmarcat també en or posa
OS ASMARCO. Ladignitat de marques que fan paleses les corones s escau amb la
inscripcio ratllada al peu de la portada (del marques de montesclaros). Per la data de
la relligadura podria tractar-se de Rodrigo Mendoza Pimentel, primer marques de
Montesclaros(GarciaCarraffa1935: 51-53) o del seufill, Juan deMendozay Mendoza
—€el segon marquées de Montesclaros, que fou servidor de Felip 11. Al full de guardaes
veuen dos ex-libris, pero un tapa parcialment I’ altre. El més antic ens permet datar la
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presenciad’ aquest exemplar al Palau: vaestar alaprimitivallibreriadel rei Carles|V,
entre 17791 1807. Sobre aquest ex-libris hi ha enganxat un altre amb |’ escut reia i la
xifra I1-A-1 que identifica la biblioteca de Carles IV a partir de 1807. Hi ha altres
anotacions modernes en la mateixa guarda; a la part de dalt posa |-B-3, tot seguit en
[letresmajUscul esi subratllat RAROI €l niimero 3012 (suposo quetotesellessignatures
antigues).

L’ exemplar presenta tres tipus d’anotacions, segons es dedueix de la diferent
coloraci6 delatinta. Unes mans que assenyalen les estrofes en castella, en tinta sepia
clareta, potser jadescol oridapel pasdel temps—segurament les més antigues. Després,
jaen unatintamés marcada, hi haunarubricaque estaescritaen algunsfolis, aixi com
I’ anotaci 6 que esvarepetint yo rodrigo; tambéhi haal gunanotamésextensa: al marge
esquerredel foli I, totindicant laprimeracobladel poema, posamyrevuestra/ merced
esta/ copla, oal f. XXXIllv, leav. s. esta/ copla nota/ da por my ma/ no. Devegades
simplement hi haunes linies que emmarquen algunes estrofes. En general solen estar
senyal ades|esestrofescastellanes. Aquestesnotesi marquessemblen delamateixama
i sdnentintasépia. JaCrosby (1967: 83) vafer notar que aquest nom de «Rodrigo» que
figuramanuscrit vindriaacoincidir amb el nom del primer marques de Montesclaros,
propietari del volum, segons consta ala portada. Finalment ens referirem ales notes
marginals més extenses, que son les que tradueixen a castella algunes estrofes de
I"'impres. En primer [loc, hem dedir queestan entintanegrai en unalletramésmenuda;
creiem que son de madistinta, finsi tot, algun cop, latraduccié manuscritaquasi esta
superposadaaaltresmarques (f. 39v). Tambéésdetintanegralaliniaqueratllael nom
del propietari quefiguraalaportada. De tot aixo deduim que almenys hi vahaver dos
posseidors: €l primer, € marques de Montesclaros, segurament Rodrigo de Mendoza
Lunay Pimentel,* que vafer larelligaduradel volum (datable ala primera meitat del
xv1); I un segon posseidor que varatllar el nom del’ antic propietari i queamésvafer
latraduccié quefiguraa smargesd’ algunesestrofes. Laqual cosanovol dir queaguest
segon posseidor fos Quevedo, ans al contrari, és practicament segur que Quevedo no
vaser I"autor de latraducci6 (L Opez Casas 2002) ni vaser d’ €ll aquest volum, encara
queel podiahaver conegut de primerama perque aquest exemplar proveniadelaCasa
de Medinaceli, i recordem que Antonio Juan Luis de la Cerda, el duc de Medinaceli,
vaser intimamic de Quevedo. Hemresseguit lahistoriadel volumi vapertanyer primer
al marques de M ontesclaros, després, no sabem en quin moment, vapassar alacasade
Medinaceli, i vaser venut al convent de San Martin deMadrid, on Sarmientovadir que
el llibre havia pertangut a Quevedo i que el mateix poeta era autor de la traduccio
manuscrita que figurava als marges. Amb ladesamortitzaci6 o potser finsi tot abans,
el volumvaanar aparar alaBibliotecaReial onaraescustodia(per atotsaguestspassos
amb detall, vegeu L 6pez Casas 2002). L atraducci6 atribuidaaQuevedo vaser editada
per Riquer (1946: 425-434); una nova edicio a L 6pez Casas (2002: 563-573).
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(44) Rodrigo de Mendoza
Luna y Pimentel, cavaler de
I’Orde de Santiago, va ser €
primer marquesdeM ontesclaros
i deCastil deBayuelaper merce
del’ emperador CarlesV; lacon-
cessio vatenir lloc el 23 d abrril
de 1530. Pel que fa a primer
marques com al's successors en
el marquesat, vegeu Garcia
Carraffa (1935: 51-53) i
Gonzélez-Doria (1987).
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(45) Agraeixo I'gjuda que
m’ haproporcionat John O’ Neill
delaHispanic Society per poder
oferir dades sobre aquest exem-
plar.

Madrid, Real AcademiadelaHistoria, 1/960. Aquest exemplar haestat totalment
reconstruit. Devia estar molt malmes perque el text escrit de cadafoli vaser retallat i
enganxat en un altre volum, de manera que cada un d aguests nous folis té una
finestretaen el marc orequadredelaqual s haenganxat lapart escritadel foli original.
La part retallada conserva, pero, lafoliacié i lesindicacions dels quaderns. Per tant,
hem de tenir en compte que les indicacions de mides no tenen res a veure amb
I’ exemplar original. Amida296 x 200 mm. Signaturaantiga2-2-2/586. Téforatsdels
corcs. Enquadernacié en pergami; s han afegit un full de guardes al davant i dos a
darrere. Té 119folis (el blanc en aquestareconstruccio vadesaparéeixer). Algunsfolis
estan desordenats. Del XLV passa al LVII que segueix normalment finsal LXVI. A
partir d’ aquest foli LX V1 hi haun salt cap enrere, jaque continuaamb el XLVII, que
és el que havia desaparegut en la primera errada assenyalada. Des d’ aquest XL VI
segueix correctament finsal LV1. | aqui trobem un atre salt, perque esrecuperael foli
LXVII, quehaviadesaparegut en el segon canvi explicat. Al llom, asotad’ unaetiqueta
enganxada on consta la signatura actual, hi ha escrit FO. SAN / poemas / por Rom/
1.2.3./ AM. A latapadel volum per lapart de dintre hi hal’ex-libris delaBiblioteca
d’' Eduardo Fernandez San Roman (reproduit a Martin Abad 1996: 48), alaqual fan
referéenciaels mots del llom FO. SAN; els ndmeros del 1lom podrien ser la signatura
que tenia € llibre quan encara pertanyia al tinent general Eduardo Fernandez San
Roman Ruiz (1818-1887). El marques de San Roman, conegut principalment per la
sevafacetademilitar i politic, fou tambébibliofil. Vareunir unamagnificabiblioteca
detemamilitar i historic principalment. Pel quefaaMarch, se sap que vatenir també
un exemplar de I’ edici6 de Barcelona, Carles Amor6s, 1545. El volum estroba ala
RAH amb la signatura 3/7600 (sobre ambdues edicions vegeu Millares Carlo 1997,
ndms. 154i 155; quant alafigurade San Roman vegeu VVadgoma, a prolegdeMillares
Carlo 1977). Malgrat que San Roman no fou mai academic, dona el seu llegat per
testament el 1888 alaReal AcademiadelaHistoria. Decomi aqui vacomprar € llibre
San Roman, no en tenim cap constancia, igual que tampoc sabem si €l fou €
responsabledelareconstruccio; en qualsevol cas, vaarribar alaRAH tal comestaara.

Nova York, Hispanic Society, PC 3943 M16s1539 Amida292 x 196 mm. 120folis
(1191 el blanc). Enquadernacié antigadel XV1 en pell marré fosc amb decoracions
daurades.®s Es|’ exemplar del marqués de Jerez delos Caballeros; encaraté el seu ex-
libris (reproduit al nim. 481 de Vindel 1952). Constade |’ escut heraldic amb corona
alapart superior i asota, enduesliniesMARQUESDE JEREZ/ DE LOSCABALLEROS
vaser gravat per Lorente (Vindel 1952: 1, 230). L’ exemplar tambétél’ ex-librisdela
bibliotecaparticular d’ Archer M. Huntington. Presentaa gunes notes manuscrites. Al
foli LXXXI1Ivapareixen subratllatselsmotsimpresos «Fondesrael s» (v. 9delacobla
tercera) i al marge s haapuntat ama, enlletraantiga: «ondasrayz». Al foli CVv, amb
lamateixalletraantiga, hi haunesanotacions, pero resulten del tot il -legibles. Després
es poden veure unes altres notes d’ una ma més moderna del tipus «llurs = suyos»,
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«Meu = mi», pero resultaimpensable que fossin escrites pel marques de Jerez de los
Caballeroso per Huntington. Manuel Pérez de Guzmany Bozal iafio Aubarede (1852-
1929), marqués de Jerez de los Caballeros, va dedicar totalasevavidaareunir llibres
anticsi rarsi afer-ne edicions. Des de molt jove, com €l seu germa besso, Juan Pérez
de Guzman y Boza, duc de T’ Serclaes, va anar comprant materials per a la seva
biblioteca, que arribaria a ser, en matéria literaria—poética sobretot— una de les més
importants del segle xix (Sanchez Mariana 1993: 87). Malauradament el 15 de gener
de 1902 lavahaver de vendre, segurament impel -lit pels deutesi potser per lapressio
familiar (lasevaesposano haviavist mai ambbonsullsl’ afici6 del marques; Rodriguez
Mofino 1989: 35-36i 74-75). Labibliotecafou compradaen bloc pel milionari Archer
H. Huntington, €l qual freqlientavalatertlliadel marquesi quejaabans haviamostrat
interésper comprar-la(Rodriguez M ofiino 1989: 61-64). Huntington, eminent bibliofil
també, amb aquestsfonsi d’ altres que havia anat reunint ala seva biblioteca privada,
vafundar laHispanic Society aNovaY ork. Graciesaaix0 s hapogut conservar aquest
conjunt magnific, cosa que no es pot dir dels 300 Ilibres que va comprar € marqués
desprésde 1902 i que vahaver de malvendre; els que s han arribat arecuperar son en
un estat lamentable (Claveria 1993: 266). EI marques de Jerez de los Caballeros va
incorporar a la seva biblioteca la col-leccié Turner; a|I’exemplar del cataleg de la
Bibliotheca Turneriana (1888) queesconservaal’ HSA hi haassenyalatsels83Ilibres
guevacomprar i €l quevapagar per cadascund’ ells(Rodriguez Mofiino 1989: 97-101).
Hi hem trobat dues edicions de la traducci6 de March feta per Jorge de Montemayor:
la de Saragossa, Bartolomé de Nagera, 1562 (li va costar 4 lliures) i la de Madrid,
Francisco Sanchez, 1579 (4 lliures i 4 xilings). Quan es va subhastar la biblioteca
d' Heredia, va adquirir també uns quants volums. | finament I’ Glitima col-leccio
incorporada va ser la del bibliofil José Sancho Rayén (mort €l 9 de gener de 1900).
Sabem tambéqueel marquesvapagar 2.000rals per un exemplar delesobresdeMarch
de Barcelona, Carles Amorés, 1543, perd no ens constaa qui € va comprar; aquesta
informaci 6 procedeix del sinventarisdelasevabibliotecadel’ any 1886 queactual ment
son propietat d’ Antonio Pérez Gomez i que Rodriguez M ofiino (1989: 15-16) vapoder
consultar i oferir-ne algunes dades. Actualment a la Hispanic Society hi ha els dos
exemplars citats de la traduccié de Montemayor —1562 i 1579, dos de I’ edici6 de
Barcelona, Carles Amor6s 1545, un de Valladolid, Sebastian Martinez, 1555, i un de
Barcelona, Claudi Bornat, 1560 (Penney 1965: 334). L’ exemplar del’ edici6 princeps
queestem descrivint sabem quenovaser propietat de Turner, pero no podem saber amb
certesas procediad’ Herédia o de Sancho Ray6n o si senzillament té un altre origen.

San Lorenzo deEl Escorial, monestir, 23-V-9280 mm. 120folis(119 + 1 en blanc).
Va pertanyer a Diego Hurtado de Mendoza segons consta en nota manuscrita a la
portada.®® Estarelligat amb altresobres. En primer lloc hi hal’ edicié deMarch, després
ve unaobrade Plaute, Anfitrion espafiol, traduzida por €l doctor Villalobos, S.1, s. n.,
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1515?. | en tercer lloc hi ha el Cancionero de las obras de Pedro Manuel de Urrea,
Logrofio, Arnao Guillén de Brocar, 7, VII, 1513 (Dutton 13UC). L’ enquadernacio
actual ésdel moment en quée esvaincorporar alsfons delaBibliotecadel monestir, ja
quepresental escaracteristiques propiesdelesenquadernacionsrenai xentistesques hi
feien. En pell vermella, té lamarcadelagraella de San Llorencg ala coberta, amb els
talls tipics dels Ilibres de la Laurenting, dauratsi cisellats amb el nom de I’ autor i la
signaturatopograficade labiblioteca en tinta negra sobre el fons daurat dels cantells;
recordem queelsllibresasprestatgesdelaBibliotecaeren guardatsal’ inrevésde com
hofem nosaltres: el quequedavaalavistano eren el Ilomsdelsvolumssind elscantells,
d aqui quelasignaturaestiguésescritasobre el fonsdaurat delstalls; aixi s’ obteniauna
rapida identificaci6. Era habitual relligar diverses obres en un sol volum, com en el
nostre cas (Checa 1998: 68), perqué es pretenia aconseguir una bona proporcio en les
mides dels volums; també en els colors, de maneraque la pell vermellava ser lamés
habitual al’ horaderelligar, jaque harmonitzavaperfectament amb les prestatgeriesde
canyai caoba(Checa1998: 43-44). Labibliotecad’ Hurtado de Mendoza (1503-1575)
foulamillor bibliotecahumanisticad’ Espanya, sobretot per lagran quantitat dellibres
grecs (manuscrits i impresos). Felip |l mostra interés d'aconseguir €ls llibres de
Mendozaper al monestir. El poetalavacedir en testament (6 d’ agost de 1575) acanvi
queel rei condonés els deutes que vadeixar pendents (Sanchez Mariana 1993: 37-38).
L' ambaixador de Felip Il aVenecia, Guzméan de Silva, va ser I’encarregat de fer els
passos necessaris per ala cessié. Va supervisar la gestio € primer bibliotecari d'El
Escorial, Antonio Gracian Dantisco. D’ aquesta maneravan ingressar al monestir 256
[libres grecs, 270 llatins, 255 arabs, 33 hebreus més 2.000 Ilibres impresos, que es
conserven gairebé tots. Només una petita part, €ls impresos grecs duplicats, van ser
traslladatsalaBibliotecaReial al seglexvii (Sanchez Mariana1993: 38). Esconeguda
lainfluencia de la poesia d’ Ausias March en |’ obra de Diego Hurtado de Mendoza
(Riquer 1941: 62 i 67-72; Bohigas 1949 i 1952: 155; Ferreres 1979: 478-480;
McNerney 1979: 198; Diez Ferndndez 1989: xxxiii-xxxiv i Garcia Sempere 1998a:
256-257), finsi tot s'ha destacat que I'influx ve directament dels versos en catala
(Bohigas 1949: 310; Ferreres1979: 478). Aquest exemplar d’ El Escoria confirmaque
Diego Hurtado de Mendoza va poder llegir directament el poeta en la seva llengua
original.

Valeéncia, Biblioteca Valenciana, XV1/445. Amida270 X 190 mm. 119folis(manca
I" Glitim foli en blanc). Enquadernaci 6 antiga en pergami en mal estat; queden marques
del’ existenciade tanquesde cordill avui perdudes. Hi haprovaturesde plomaalsfolis
XLIX i L. Trobem la correccié d una errada en les ribriques de les estrofes del foli
XXVIIr. Lacoblaoriginal catalanaduu lardbricaTraducioni latraduccié castellana,
lartbricaMarco. Unamaaplomaharectificat laconfusi6: haratllat laparaulaimpresa
Traducioni al costat haposat Marco, i alacoblaseglent, al costat delarUbricaimpresa
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Marco, que en aquest cas no ha estat ratllada, hi ha el mot manuscrit traduccion. No
gueden marques de la seva procedencia ni d’antics posseidors. El volum ha estat
comprat recentment per la Generalitat Vaenciana.®’

Vilanova i la Geltrq, Biblioteca-Museu Victor Balaguer, XVI-A/13. Amida 270 x
185 mm. 119 folis (faltal’ Gltim en blanc). Tétaques d’ humitat pero no afecten €l text
imprés. Enquadernacié moderna en pell; s'han afegit 4 fulls de guardes (2 davant i 2
darrere). Al [lom diu OBRAS/ DE / AUSIAS/ MARCH / 1539, amb ornamentacio
daurada. Els cantells també en or. Al verso del segon full de guardes modern hi hala
seglient anotacio:

Al gran Patriarcade latierra Catalana, al / Excmo. Sr. Victor Balaguer en testimonio
/ de carifioso afecto. / Barcelona 23 Febrero 1895 / Francisco de Bofarull y Sans.

Al foli lv, ala part inferior del foli, en un espai en blanc que queda després de
I’epistola de Baltasar de Romani a duc de Calabria hi hal’ex-libris de Prosper de
Bofarull; ésun segellet enganxat que posaemmarcat Biblioteca/ DE/ DON PROSPE-
RO DE BOFARULL

A laportada, asotade I’ escut dels ducs de Calabria, hi haunanotamig esborrada
que posaEst i despréshi haun nom del qual només desxifrem lestres primeres|letres
Ale... perquehaestat ratll at. Tant €l foli | Haportada—comel foli CXI X’ dltim—porten
enganxats mitjancant talonsun foli de paper que semblaantic (en qualsevol casno son
modernscom lesguardes). Al foli afegit darrere, enlletraantiga, del xvi, hi haun index
en cataladel spoemesen ordrealfabétic (nomésdelaprimeralletracom eral’ antic cos-
tum): Taula dels cants continuats en lo present libre abesedaria. Al full afegit davant
hi ha un sonet en castella, caracteristic dels primers anys del xvi, amb la topica
petrarquista, i finsi tot ambressonsdelal iricade «cancionero». Lalletraésméscuidada
gueladelataul a; enssemblademadiferent, perd nopodriem afirmar-ho, latintasembla
més negra:

SONETO:

Recibeme sefiora mansamente

guen vn lugar ques tuyo era quedado
para contarle solo mi cuydado

que ¢elos le an causado El asidente

Si no atas el fiudo crudamente

verasmi llagay golpe casi elado

y si de tu gran Mano no es curado
ningun Remedio tiene Al mal que siente

L os gelos sospechosos y dolores
me an traydo al paso que venido

(47) Hem comengat elstra-
mitsper poder consultar I’ expe-
dient de compraal’ Arxiu Cen-
tral delaConselleriade Cultura
delaGenerdlitat VValenciana, per
si pogués aportar alguna dada
nova.
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(48) Per aunavaloracioglo-
bal de la biblioteca del duc de
Gandia, vegeu Pastor Zapata
(1992).

sino quitas Sefiora estos errores

quan mayor honrraganas si a Rendido
le otorgas €l biuir (ques de Sefiores)
que no acabar El hombre ya vencido

El volum, pel quehem anat veient, té senyal sdequatre o cinc posseidors: undel xvi,
quesegurament és el quevaafegir elsfolisenganxatsdavant i darrere, que sabiacatala
i quevaferlataulafina i que potser vaser I’ autor del sonet. Si no ho vaser, hauriem
de pensar en un altre posseidor també pelsvoltsdel xvi, que vacopiar el sonet castella
gue hi haabansdelaportada. | jaen epocamoderna, desdel’ Ultim terc del xviii o des
del xix, vaentrar aformar part delabibliotecade lafamiliaBofarull. Primer vaser de
I” historiador i arxiver Prosper de Bofarull i Mascar6 (1777-1859) segonsconstaal’ ex-
libris. Després degué quedar a la biblioteca familiar fins que el seu nét Francesc de
Bofarull i Sans (1843-1938), arxiver com son pare i son avi al’arxiu de la Corona
d Aragd i expert en temes de bibliologia (Josefina Font, EC), varegalar-lo € 23 de
febrer de 1895 al seu amic Victor Balaguer. Algun membre dels Bofarull —Prosper,
Manuel o Francesc— és €l responsable de la novarelligadura perque la nota on consta
queel volumvaser regalat aVictor Balaguer estaescritaenunfull deguardesdel snous
afegits per |'enquadernacié moderna. Victor Balaguer (1824-1901), figura
destacadissima de la Renaixenca, palitic, historiador, poetai dramaturg, havent mort
lasevamulleri sensefills,amb elsseusllibresi lasevacol lecci6 depintures, escultures
i objectesorientals, fundalaBiblioteca-Museu Victor Balaguer aVilanovai laGeltrd,
laciutat quel’ haviaelegit sempre, desdel 1869, diputat a Corts. LaBiblioteca-Museu
Victor Balaguer obri les seves portes el 26 d'octubre de 1884. Actualment esta
gestionada per I’ Ajuntament de Vilanovai laGeltrii per la Generalitat de Catalunya.
En elsseusfons hi hatambé unaaltra edici6 antiga de March: lade Barcelona, Carles
Amor6s, 1543, amb lasignatura XV 1-A/25.

Per acabar, ens queda fer esment d’ aquelles referencies als exemplars d’ aquesta
edici6 de Romani de 1539 que apareixen en inventarisde biblioteques antigues, encara
gue potser s hagin perdut o que simplement no puguem saber si corresponen 0 no a
algun delsvolums conservats. En tot cas palesen |’ existénciad’ unslectors o coneixe-
dors de March que paga la penatenir en compte pel que faaladifusié de March. Es
coneguda la presencia de March a la biblioteca de Joan de Borja, € tercer duc de
Gandia*® en I'inventari que es vafer quan vamorir, €l 9 de marc de 1543, en la part
dedicadaalsllibreshi hareferenciat un exemplar de March. Pastor Zapata (1992: 293
num. 165) hainterpretat per ladataci6 queésel deRomani, Vaencial539. Al testament
i inventari d’ Anade Toledo, comtessad’ Altamira, del’any 1546, entre els 14 llibres
d’ Uspersonal delacomtessaquefiguren enunaarquetadexiprer queguardavaalaseva
cambra, hi haviaun «lybro Osias marco» (Calderon 1993: 708). En aquest cas, volem
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destacar que eral’ tnic llibre pogtic o literari i pel que sembla erade lectura personal
delacomtessa. Jaa seglexvii, DiegodeSilvay Mendoza, comtede Salinas, personatge
vinculat alacortdeFelip|l, virrel i capitageneral de Portugal, i sesap quetambépoeta
(encara que s han perdut els manuscrits autografs que existien al segle xix), vatenir
també un llibre de March. En un inventari del Palau de Villarrubia (c. 1617) hi ha
referenciat «Osias Marco» (Dadson 1998: 400 nim. 80). Nosaltres interpretem que
amb aguest nom és molt probable que sigui I’ edicié de Romani, encara que potser
podria ser lade 1539 o lade 1555.

Ens vam proposar fer un estudi sobre les edicions antigues conservades d’ Ausias
March per poder conéixer la difusio de I’ obra del poeta. Tenint en compte totes les
dades que hem anat recollint, podem afirmar que March va ser un poeta molt conegut
i llegit, cosaquejaerasabuda, pero quearaespot confirmar pelsnombrososexemplars
que ens han arribat de les seves obres. | no parlem només de I’ edici6 princeps, sind
gairebé de tota laresta. Veiem unes xifres indicatives dels exemplars que hem anat
trobant alesbibliotequesi que sincerament creiem que encarapoden ser augmentades.
De la primera edici6 de Barcelona, Carles Amoroés, 1543, n'hi ha 13, de I’ edicio de
1545, 8. De I'edicié de Valladolid, Sebastian Martinez, 1555, hem recopilat 19
exemplars. Del’ edicié de Barcelona, Claudi Bornat, 1560, n’hi ha17. Si passem ales
traduccions, ja hem parlat dels dos Unics exemplars de la de Romani, Sevilla, Joan
Canalla, 1553, i delsdos Unics exemplars de la primera edici6 de Jorge Montemayor,
Valencia, Joan Mey, 1560. De latraducci6 de Montemayor (i Romani) de Saragossa,
Bartolomé de Nagera, 1562, en tenim 4 exemplars i de la feta a Madrid, Francisco
Sanchez, 1579, se n’han conservat 6. Pero tot aixo ja sera matéria de futurs treballs.

MARIA MERCE LoPEZz CAsAs
Universidade de Santiago de Compostela
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(1) Seguiu el procés a
Martinez-Mic6 1992:5-6.

TOMAS MARTINEZ ROMERO

REFLEXIONS SOBRE LA
CATEGORITZACIO DEL
CANCONER SATIRICH VALENCIA
DE MIQUEL | PLANAS*

1. Encara que son prou coneguts, conveé repassar una serie de fets queinfluiren en
lagenes i configuracio de I’ aplec objecte d' aquest estudi. El 1911 Ramon Miquel i
Planaseditael Canconer satirichvalencia, tot aprofitant aleshoresel nom (Cancionero
valenciano) que €l bibliofil Salva atorga, quaranta anys abans, a un volum factici
d obres que encapcalava I'Espill de Jaume Roig. En aguest volum, a més de la
composicid de Roig, hi havialaDisputa deviudesi donzelles, Lo procésdelesalives,
Lo somni de Joan Joan i La brama dels llauradors. En redlitat, Salva hi aplega el
contingut de dues edicions de 1561: una, amb I’ obrade Roig i laDisputa; i unaaltra,
amb les altres tres composicions. L’ element comu atotes elles era que es tractava de
versos elsautors dels quals caliasituar alaVaénciade la segona meitat del segle xv:
Bernat Fenollar, Jaume Gassull, Joan Moreno, NarcisVinyoles... Finalment, Miquel i
Planas arrodoni |a seua propia edicié amb I’ eliminaci6 de I’ Espill i I’ addici6 de set
obresmésquenofiguravenenladescripciddel cangoner queposseiael llibreter: I’ Obra
feta per als vells, de Joan Moreno, i I’andnim Col loqui de dames (ambdues incloses
al manuscrit Jardinet d’ orats) i, jadel segle xvi, dos Consellsd’ Andreu Marti Pineda
i trespecespoétiquesdeValeri Fuster.: L’ editor modern hi introdui aleshores|’ adjectiu
satiric, la qual cosa fa suposar que apreciava una serie de caracteristiques internes
comunesalesobres, mésenlladelavalencianitat delsautorsi delaformulacié envers.
Una d'elles, inqlestionable en una primeralectura, la utilitzacié de larealitat com a
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mateéria literaria primera—i no cap element magic o fantastic—i I’ s gairebé obsessiu
de latematica burlescai sexual.

2. Unavegadadefinit el camp literari del nostre interes, certament arbitrari des del
Seu propi naixement (per que aquestes composicions, i no altres d’igualment valenci-
anes i en vers, des de I'Espill ala Carajicomedia?), em sembla d’ absoluta justicia
remarcar ben expressament unes quantes quiestions prévies. Primerament, que hi ha
algunes obres que no participen de lacomplexitat conceptual delesaltres, encaraque
si, en major o menor mesura, de |’ obscenitat i de latematica sexual; caldriaincloure-
hi les composicions breus de Valeri Fuster (que esdevenen un clar divertimento sense
cap desenvolupament narratiu), els Consellsd’ Andreu Marti Pineda (ben sovint amig
cami entreel joc d' implicitsamb el lector masculi i el recurs moralitzador en formade
consellsi dereflexions), i finsi tot I’ Obra feta per als vells (on Joan Moreno criticael
desig sexual delsvells). A mésamés, crec quelesobretesde Fuster i de Pinedano han
estat degudament caracteritzades. Defet, el sConsellsno sdn altracosaque un producte
del’anomenadalliteratura de matrimoni, que tingué unaforta difusi6 durant els segles
xv-xvi (augmentat decididament per la impremta, cal dir-ho), sols que amb un
[lenguatge catala assequible per a aquest tipus de versos profansi poc elevats en la
Valenciade lacort de Germana de Foix (vegeu Martinez Romero 2001). Per la seua
banda, les recurréncies de Fuster caldria entendre-les, st més no, en I’ambit de la
literatura populistai tradicional del sis-cents difosa en plecs solts. No son aquestes,
tanmatei x, lesuiniquescomposicionsdel Cangoner deMiquel i Planasquehan estat mal
categoritzades. La brama dels |lauradors s'hadellegir com unareplicaliteraria, i no
com una defensa seriosa de determinat tipus de llenguatge — amb aquest caracter
polémic sintonitzaamb altres versos del Canconer—, i per tant notéresaveureambla
tematicasexual que, en principi, semblaser el motor essencial delahipotética«satira»
del volum de Miquel i Planas. En definitiva, allo que es ventila a La brama dels
[lauradors és una disputa més entre escriptors; I’ Gnic que canvia, a capdavall, és el
temade discussio, que aci és €l llenguatge. Suposar que Gassull defensava autentica-
ment el Ilenguatge dels pagesos, mentre que Fenollar I’ atacava, significariatant com
acceptar que les posicions dels escriptors que participen en els debats literaris son
realment les vertaderes (Martinez-Mic6 1992: 9). Pensar que La brama és basicament
i sobretot unaaportacio decisivaal’ estudi de les apreciacionslinglistiquesi, per tant,
a la historia de la llengua catalana significa equivocar-se a |'hora de tipificar i
d'interpretar I’ obra. Només en segon terme en podem extreure noticies sociolinglis-
tiquesi Iexiques. El llenguatge té unafuncié utilitarista, com potser també I’ esquema
propi derevoltaen tempsde crisi que subjau asotadel’ esquemade |’ accid narradao
€l marc, el temps de pesta—amb més que possibl esressons boccaccians—, queli serveix
de punt de partida (Martinez Romero 1995).
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(2) Demoment, i abansd'in-
troduir-nos en un examen mes
detingut de la questio, podem
guedar-nos «amb laideaqueles
obresdel Cangoner mostrenpre-
meditadament una critica si es
vol inofensiva, jocosa, per la
seua propia formulacio litera
ria lasatiraésalesenvistes, la
criticaalespalpentes. Entot cas
aquesta critica no té mai inten-
Cid social, i aixo la desvincula
de la literatura de classe, de la
literaturapolitica. Lareadlitat, la
seua propiareditat, és el camp
d'on es nodreix € poeta [...];
hom no intentaagafar larealitat
guotidiana com a eina de com-
bat[...] , sind com adeport ama-
ble, encara que, Obviament, els
seusinteressosi els seus pensa
ments s hi manifesten» (Mar-
tinez-Mic6 1992: 10).

(3) Nocal dir que Joan Rois
de Corella no desatén agquestes
directriusquanconfiguralaseua
Tragedia de Caldesa.

Amb aquests perosindicats, hauriem de basar, doncs, I’ estudi delasatira(o de
la broma, o dels elements comics i/o parodics) del Canconer factici de Miquel i
Planasfonamentalment en elsdebatsdel Procésdelesolivesi laDisputa deviudes
i donzelles(que, altrament, nointrodueixen cap graninnovaciéliteraria, ni tematica
ni estilistica) i enlesnovetatsnarratol 0gi ques quehi aporten Lo somni de Joan Joan
i el Col-loqui dedames. Laresta, per bé que participadelavessant | idicaque corre
a la segona meitat del xv i, s més no, durant e xvi, no admet increibles
desenvolupamentsinterpretatius. Quede clar, tanmateix, que en sentit estricte hem
de parlar de cadascunade les obresindividualitzades, i no d’ unapart d un grup de
composicions que un editor interessat decidi de publicar en un volum a comenga
ment del segle xx.

3. Ladefinicié usual de satiraindicaque estractad’ unacomposicio enlaqual
€els vicis, injusticies i qualsevol desviacid reben un tractament que permet al
destinatari de menystenir-loso decriticar-los. Lainfluenciamitjancant I’ entreteni-
ment és allo que busca la satira, i ho transmet per les viesi mitjans més diversos.
Ara bé, en considerar |’efecte possible sobre la destinacio i I hostilitat i/o €l
menyspreu previsibledel’ emissor, latipificacié d’ aquest tipusde composicionsva
per caminsdificilment objectivables, mésencaraquan € judici moral no ésexplicit
0 quan hi és d’una manera massa topica. Amb tot, st admetem com a ingredient
fonamental delasatirael caracter de dendnciadereferentsextratextual s mitjancant
un to critic, admetrem també que les obres del Cangoner son poc satiriques, per bé
gue no hi mancaalgunadosi d’ aquest element .2 Defet, jafaanys que Joan Fuster
vacomentar que €l proposit moralitzador d’ aquests versos erameés unaexcusaque
no unafinalitat. Hi estic d’ acord: la propostaliteraria dels nostres escriptors ni pot
ni vol prescindir d’un optimisme vital i ideologic poc procliu alacriticadirectai
agressiva que caracteritzala satiramés modelica. Comicitat, burlai unacriticaen
lamajor part dels casosinofensivasemblen anar de bracet. Ambtot i aixo, lesdues
obres en principi i des d aguesta perspectiva potencialment més significatives, el
Col-loqui de damesi Lo somni de Joan Joan, utilitzen tant elements satirics com
parodics dins de limits literaris i d'un exercici volgudament equivoc. Que no
puguem definir-les com asatiriques no significa de cap maneraque no hi hajacap
caracteristica satirica. Comprovem-ho. Una de les técniques satiriques —i, en
general, delacome-dia—més sovintejades ésladelareducci6 dels personatgesi de
les accions a purs arquetips. A mésamés, ladegradacié i el menysteniment de la
«victima» atravésdel’argument, €l llenguatge o I’ estil (Hodgart 1969: 115).% Tot
aixo0 espot veure perfectament en Lo somni de Joan Joan, amb el famds Us del vos,
inadequat i poc natural en la boca d una contertuliana, i amb el retrat dels
personatges femenins en un instant poc favorable per a transmetre al lector una
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impressio positivad elles. En € Col-loqui de dames, per exemple, hi ha una evident
degradaci6 dels personatges femeninsi dellur llenguatge: en entrar en el secret deles
tres dones que parlen en I'església, el vellet narrador sorpren el's personatges en un
moment indecoros, se les desemmascara, se les presenta nues, sense vida secreta.
L’ escriptor sap usar en aquests casos latécnicadel voyeur o del’infiltrat,* magnifica-
ment representada també en Lo somni de Joan Joan.

L’ absencia d'acritud o de critica ferotge, directa, no és tampoc cap factor que
individualitze el Canconer, ans a contrari un element comi amb moltes atres
expressions humoristiques medievals. Tanmateix no podem obviar el fet que, desd’ un
altre punt devista, éslacomediajuntament amb lasatirael genere que hom feiaservir,
desdelstempsclassics, per acriticar ladegradacié moral. Per aix0 mateix, resultamolt
clar quelaviscomicad’ unaobra—delesnostres obres— haviade ser interpretada, quan
calguési segons els contextos, com un judici més o menys plaent, més o menys acid,
pero un judici a capdavall. Si en € nostre cas ens trobem enfront d'una critica
superficial, no per aixo hi mancal’ avaluaci6 de determinats comportaments per com-
paracié amb unanormamoral. En les obres del Cangoner, aguesta actitud apareix en
algunsmomentsal costat de tractament de temes topicament i medieval ment humoris-
tics, diluida en els versos a causa de la mateixa configuracio de les composicions.

Unareferenciaaexemples extrets del Procésdelesolives em serviran per mostrar
el quevaigdient. Enl’ obraapareixenlescaracteristiquesnegativesdelavellesapropies
del’ epoca, de vegades assignades aa gun del s participantsen €l debat. Tanmateix, son
ben conscients tant de la intranscendéencia de les paraules —de la literatura, de la
diversié—, comdelaseuaposici6 per damunt d’ aguestes petitesinconveniencies, jaque
fet i fet busquen «lo descans d' enuig e tristura». Al Proceés llegim aquests versos de
Bernat Fenollar:

Devési de mi lo temps assegura
al’home cel6s de mal sospitar:

car nostre fet esta en parlar,

cercant lo descans d’ enuig e tristura.

(Gimeno-Pitarch 1988: 61)°

Ens podem ben creure que Fenollar assegural’ exclusio, d'ell i del seuinterlocutor,
del camp delacriticaméscorrosiva. Cal no obviar, al mateix temps, que elsversosque
afirmen la utilitat plaent, de descans, de laliteratura, o aquells altres que, com en Lo
somni, inciten el lector aconsiderar lescoseshbonesi arebutjar-nelesdol entes® sonllocs
comuns molt coneguts. Hi ha, per tant, unapremeditacié clarissimaal’ horad’ utilitzar
totsaguestsingredientsi declarar lavol untat &ticament neutrao almenysno bel ligerant
dinsd un marc comicoburlesc en vers. Lano claredat dels objectiusmoralsesressata
molt més per comparacié amb I’ explicitacié de |’ Espill.
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(4) Hodgart 1969: 128: «El
desenmascaramiento es una
version delareduccién, perova
mucho méslejosquelasdemas.
El satirico se niega a consentir
que los satirizados se queden
con una personalidad propia ni
con ningun secreto. No se con-
tentacon el desnudamiento, sino
que ve el créneo debajo de la
piel, la horrible y vergonzosa
enfermedad debajo de la
suavidad de la carne. [...] El
escritor puede pretender ser un
detective o un espiaa servicio
delaverdad, perotambiénpuede
ser considerado como un
“voyeur”, que experimenta un
placer psicopético a descubrir
|as vidas secretas de |os demés
hombres».

(5) Cite Lo procés de les
olivesi Lo somni de Joan Joan
per I'edici6 Gimeno-Pitarch
1988; la resta d’ obres incloses
en el Cangoner editat el 1911,
per Gimeno-Pitarch 1982.

(6) Vegeu més avant, a
| apartat 5.
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(7) Tavani fa un altre ad-
vertiment important, ¢o és que
cal interpretar-ho i valorar-ho
tot des de les normes culturals
d’aleshores, no les d’ avui:
«perchélacomicitamedievalee
diversa dalla comicita quale la
concepiamo oggi, nel senso che
e caratterizzata da una marcata
ambivalenza: & gioconda,
allegra, divertente, maal tempo
stessoeancheeineguaemisura
beffarda, sarcastica, caustica e
feroce, nega e affermainsieme,
seppellisceerisuscita, emortee
resurrezione. E ridedi tutto edi
tutti, anche di se stessa».

(8) Albert Rossich (1985:
Xlll)faanysquevacridar |’ aten-
ci6 sobre €l fet que larigidesa
sexua amb quélasocietat occi-
dental actual miraelsproductes
anticsésunaherenciaquenova
més enlladelall-lustracio.

4. Pot ser important assenyalar quel’ humor medieval dificilment arribaaperdreun
certtintd’ ambiguitat (Tavani 1988: 525) ni enlamajor part del s casos ésgenuinament
i totalment subversiu. Defet, els estudis recents han anat evidenciant que la superacio
deladialecticaentre allo més seridsi alo carnavalesc, comici finsi tot transgressor,
esdevé un dels aspectes definitoris de I’ edat mitjana. Cal no oblidar, en aquest sentit,
que moltes de les idees i formulacions satiriques, carnaval esques, foren escrites per
eclesiasticsi per membres lletrats de les classes poderoses (sovint amagats al darrere
del’ anonimat). Conseguientment, i com quel” humor no éscap cosaalienaalacultura,
s hade superar ladicotomiaqueidentificavacficial i serids, i nooficial i informal. Per
tant, els limits entre I'oficialitat i I'extraoficialitat no resulten tan precisos com
pensavem (vegeu Bayless 1996: 1-2, 178ss.). AcO, desdelaperspectivadeles nostres
obres, significa que una cosa és que algunes activitats ressenyades en el Canconer
satirich siguen realment i socialment marginalsi obscenes—que ho sén—i unaaltraben
diferent que el tractament literari de I’ obscenitat sigatransgressor. Tot i que evident-
ment aquest tipus de literatura no és majoritaria, tampoc no és extraoficial, com
mostren, sense anar molt lluny, laposicié i finsi tot els altres escrits dels autors que
tenen quelcom aveure amb el Canconer, personatges consideratsi relacionats amb el
bo i millor de la Valéncia d’aleshores i autors de composicions religioses. Aquesta
diversitat d’ambicionsi tematiques literaries (religiosa, obscena, amorosa, de debat,
etc.) els relaciona amb altres escriptors, tant anteriors com coetanis, que conreen
generesaparentment al santipodes, desde Boccaccio mateix aautorscastellansdel xiv-
xv comAlfonso Alvarez deVillasandino o Antén de Montoro; per no parlar delafigura
del vir doctuset facetus, queté plenaaplicaci6 enfiguresposteriorstan conegudescom
Lopeo Quevedo (Huerta2001) i que pot ser exportada, per cert, al’ ambit delaliteratura
catalanadel xvii. L’ obscenitat del Cangoner és, doncs, ben controladaper aquestamena
de parametres a que acabe de referir-me. Lainicial i potencial transgressié esdevé
producte cultural quan passa a paper amb un objectiu de comicitat, [Gdic, més que
evident.®

No em s estar ara de comentar breument alguns aspectes del Col-loqui de dames
que exemplifiquen perfectament aco que vaig dient. La plasmaci6 de la transgressio
medica, per exemple, és totalment manifesta en aquestes pagines i pren una entitat
literaria. | ésquelaproverbial mancancad’ estudis sobrelafisiologiafemeninadurant
bonapart del’ edat mitjanacristianano enshadefer perdre devistal’ existenciad’ una
medicina paral-lela a I’ oficial exercida per personatges amb escassa i esporadica
formaci 6, pero no necessariament nul la. Defet, latraduccid a catalai posterior difusio
pertot de textos tan coneguts com el De passionibus mulierum de Trotula o €
practiquissim Thesaur us pauper um és ben documentada. L abeatadel nostre Col loqui
s aproxima bastant a la figura d’ aquestes dones destinataries potencials d aguesta
mena de literatura medica més «popular», un terreny que € nostre personatge
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certament no ultrapassa per a actuar sobre—i variar—lesvoluntats delsaltres, sin6 que
es limita ben conscientment a |’ exercici i a coneixement de la sexualitat activa, una
particularitat que ladiferencia d’ altres personatges igualment literaris, com Celestina
(Martinez-Mico 1989-1990: 270-71), molt més transgressora i molt més criticable
perqué no s acontenta sols amb la manipulacié del cos.

Enuninteressant article, LIuis Cifuentes (1997: 26 ss) enshafet veure el procésde
professionalitzaci6 de lanostra medicinades de finals del seglexii i com el fenomen
téaveuretant ambfactorssociopolitics (lacoincidenciaamb un periodeimportantissim
de la Corona d'Aragd), com amb la institucionalitzacié de I'aprenentatge. La
medicalitzacié de la societat comporta la convivencia d’ una medicina practica de
sempre al costat d universitaris avesats a un sistema tancat del saber. En el marc de
I’estirai arronsa entre €l's practicants d' aquests dos tipus de medicina, lafuncié dela
donaexperimentada—i no formada—haviade circumscriure’ sal’ ambit delafisiologia
femenina, alaginecologiai al’ obstetricia, i alacomprovacio delaimpoténciacom a
causadel’anul -lacié de matrimonis. Ladonasaviaesdevé, alapractica, laposseidora
dels secrets de les dones. No cal dir que aquest personatge és objecte d’ atacs, tant per
lestopiques critiquesi prevencions contrales dones sabudes, com per laidentificacio
amb bruixes, fetilleresi velles (vegeu Martinez- Mico, 1989-1990: 252-261).

Al Col loqui tenimtestimoniadal’ activitat que elshomes—i I’ autor ésclarament un
home- intuien que realitzaven aquestes dones (avortaments, reparaci6 de la desflora-
ci6, mitjans contraceptius i reparadors de laimpotencia, etc.).® Arabé, I’ element que
resultadistorsionador no éslapracticad’ algunesactivitatsmediques(finsi tot ésdificil
no trobar en elsmanuscrits medics medieval s al gunes receptes ut mulier non concipiat
[Jacquart- Thomasset 1989: 90ss]), sind € fet que € personatge que ho practicasiga
precisament labeatai que vajamés enlladel que lamoral recomana. L’ element més
amoral prové dels personatges concrets —convé remarcar |’ adjectiu—, i menys de
I’ activitat que en principi poden practicar, que, en €l cas de les dones, és regulada per
fur des de les corts de Valénciadel 1329-1330 (Garcia Ballester 1988: 54).

Encara hi ha, a Col-loqui, un altre integrant masculi d’aquesta medicina no
academica, i queno ésun cirurgia, un barber o un apotecari, elsoficis que tradicional -
ment s’ associaven alapracticamedica. Estractad’ un «frareagut» quevisitalacasada.
Una beata i un frare transgressors son, doncs, €ls representants de la medicina en
aquestaobradel Cangoner... Unaburlamassaevident i directaper aconsiderar-lafruit
d'un atac en totaregla, més encaraquan coneixem lapropensié medieval aacarnissar-
seamb lesdonesi elsfrares, auténtics motors de riotes (Hauf 2000: 32). Potser €l que
no hem de fer és prendre massa seriosament allo que llegim en aquestes obres.

5. Un altre element que cal tenir en compte és que €l's hipotétics excessos que de
vegades ens hi trobem poden ser assumits perfectament sempre que elsresituem en el
punt adequat. Brewer'® hadestacat de maneramolt claracom el smaterial saparentment
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(9) E jo, senyora, tinc es-
crit/ amb que s afollen/ les que
mai concebre volen;/ si punt
s excorxen,/ nines moltes me
amoixen,/ tement difama:/

[]
mirau-me amb ull, que el gran
diable/ ambmi esconfessa./Més
me vol la Vescomtessa/ que si
mateixa:/ del cedasli fagmadei-
xa,/ i del fus, vori./

[]

| séfer d’'aquellasalsal que
els braus acora;/ no res menys,
lo quedesfloral lesque han pur-
gat.

Col-loqui de dames
(Gimeno-Pitach 1982: 55-56).

(10) «The dominant
ecclesiastical official culture
was aform, or series of forms,
of Christianity. Y et Christianity
has built into its very heart a
profound and paradoxical self-
criticism, and self-reversal, as
well as important ‘unofficia’
elements, such as hostility to
‘the world', taking no thought
for the morrow, etc.» (Brewer
1996: XVI). Més avant afirma:
«Shakespeare and Chaucer and
almost all writers until the
Romantics, whatever their
knowledge of the ‘unofficial’
culture and their sympathy for
it, are in the end on the side of
the ‘officia’ culture» (Brewer
1996: XX).
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més a marge de I’ esquema canonic cultural i social produeixen un efecte clarament
creador, laqual cosa, amés, possibilital’ Usd aguestsingredients extra sense per aixo
desvincular-se excessivament de la «correccid». Transportadalaideaal nostre cas, ve
asuggerir que els escriptors del Canconer —i, per extensié, de moltes altres obres del
mateix taranna— hi fan servir components que poden ser inicialment o aparentment
transgressors, pero que, en bona part, perden aquest caracter per tal com penetren per
laviadelacreacidi delacomicitat; i aix0, perque el's autors mateixos son capagos de
generar un discurs que ens hi dénales claus de lectura. Ho observem a comencament
de Lo somni de Joan Joan, quan Gassull diu:

Entre lagent s és praticat
un bon costum,
que, per donar claror i llum
losunsalsaltres,
segons havem trobat nosaltres
i ho deixarem,
jamés d’ escriure ens cansarem
les bones coses.
Perqué los texts resten i glosses
en aguest mon,
per avivar d' aquells qui hi son
I’ enteniment;
i elsqui vendran, més facilment
tinguen rao,
avinenteai sad
d'aprofitar-se'n[...]

Per ¢o, tenint I estil d’ aquells per guia,

puix en tal art son excel -lents cetreros,

encara que dormint seguit me sia,

descriure vull un somni i fantasia (Gimeno-Pitarch 1988: 177-178)

Ladeclaracio explicitadeseguir I’ estil d’ aquellsque escrivirenlescosesbonesi de
saber destriar alo bo del dolent en € marc d'una diversio honesta i didactica té
clarissimsi nombrososprecedentsliteraris(finsi tot enel casqueel didactismesigasols
puraconcessi0). Horetrobem, per exemple, enel Llibredetres: «prenetsco quebosera,
e |'dslexats-ho arrera ma». En el Llibre de bons amonestaments: «Tu, llegidor qui
llegiras/ lo meu llibre, si hi veuras/ algun bon dit, aquest pendras,/ e I’ dtre lleixa»
(Olivar 1927: 145); si de cas amb € recurs tipic de la possibilitat d’ esmena, tan
sovintejat en les traduccions medievals. «Llegidor, prec-te humilment,/ si hi trobes
negun falliment,/ que per tu ivarcosament/ esmenat sia» (Olivar 1927:159). O en les
paraules de Dioneu en €l dese conte de |la cinquena jornada del Decameré: «e voi,
ascoltandola, quello ne fate che usate siete di fare quando ne’ giardini entrate, che,
distesaladilicatamano, coglieteleroseelasciatele spinestare: il chefarete, lasciando
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il cattivo uomo con la mala ventura stare con la sua disonesta, e liete riderete degli
amorosi inganni dellasuadonna, compassioneavendoall’ atrui sciagure, dovebisogna»
(Segre 1978: 381). «Bien se puede decir e hombre que es muy hecho, de burlas saca
provecho» dira, enfi, LIuisdel Milaen El Cortesano (citat per Solervicens 1997: 178-
179). En aquesta concepcid, hi juga un paper importantissim —&s clar— latransmissié
i larecepcio del producte, capag dereconduir qualsevol violacio del codi establerti qui
sap s finsi tot de generar reaccions catartiques.! La banalitat de més d’ un d’ aquests
productes de Gassull i companyia busca precisament |’ efecte d’amable i profitosa
diversio (no és debades que Just Pastor Fuster declare la «utilitat» dels versos) que
contribuesca adesvincular-lo apartsiguals del Ilibre didactic al’ estil de les compila-
cions de sentencies, proverbisi manuals de comportament (al’ estil del Llibre de bons
amonestaments, per entendre’ ns), i de les pagines de moralitzadorsi predicadors.

6. Amb aguestesideesi consideracions precedents, crec haver mostrat |a caracte-
ritzacio i lafuncionalitat dels materials comics, burlescos i obscens del Canconer,
deutorsd'unallargatradici6 anterior de laqual no cal excloure des delsfabliaux ales
pagines boccaccianes, passant per laliteratura propia, amb productes tan dignes com
I"Espill del metge Roig. També resulta evident lano adequaci ¢ absoluta ni concloent
del terme satiric per adefinir tot allo que llegim al volum editat per Miquel i Planas.
Per unaaltrabanda, no considere que calgalimitar Gnicament dins de les coordenades
d' unaqualificacio arbitrariai estricta versos que permeten ser interpretats des d’ opti-
quesi tradicions diverses.

Efectivament, un altre concepte amb el qual potencialment podem relacionar
alguna part de les nostres obretes és el de parodia. Fet i fet, en alo que d’ unamanera
laxa hem denominat satiraantiga es barrejaven elements satiricsamb unsaltres propis
delafarsai delaparodia. Ho observem en textos goliardescs, on no ésinfrequient la
conjuminacié d’ ambduestecniques, sobretot quan es creaun mon disfressat o inventat
(Hodgart 1969: 20-21). Convé destacar immediatament, a més, que en la parodia la
burla no ha de ser necessariament de costums, sin6é que pot ser d'un altre producte
literari previ per referencia a qual existeix, de tal manera que el lector necessita
reconéixer el model sobre el qual es genera la nova composicié per tal que aquesta
obtinga realment la potencialitat parodica. Perqué ho siga, un text parodic no es pot
permetre el luxe de I’ autosuficiéncia. Per tant, si €l receptor no sap esbrinar €l model
imitat i el grau de desviacio, llegirael text en un sentit rectei perdraunagran part dels
referents culturalsi delesvirtualitats creatives de |’ obra, entre elles unabonados de
laconcepcio burlescai/o comica. Aixo ésel que semblaqueenshapassat unamicaamb
€l Col-logqui de damesi amb Lo somni de Joan Joan, les autentiques estrelles del
Canconer. Hem de tenir en compte, pero, una série de circumstancies. Potser lamés
important ésque, si hi hacap parddia, aquestas hade considerar un element afegit i de
cap manerabasic enlaconsecuci6 delacomicitat, essencial i programaticaen aquestes
obres, generada sovint per |’ exageracio dels contrastos respecte a un codi, i, per tant,
no produida inicialment per la inversié que provoca o0 pot provocar una parodia
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(11) Vegeu, per exemple,
lameualecturade Lo somni de
Joan Joan (Martinez Romero,
en premsa).
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(12) Tinc en compte els
conceptescontingutsenalld que
diu Bayless 1996, 4: «socia
parody satirizessomething other
thantheliterary text it parodies.
This dimension of social setire
is undertaken in addition to,
rather than as an alternative to,
the textual parody practiced in
the work.

(13) Potser s ha amplificat
la importancia dels elements
juridics i judicias en aquesta
mena de debats, sense tenir en
compte que aguest genere es
desenvolupagenerosament gra-
ciesalaconsolidacio dels estu-
dis superiors.

perfectament reconegudai amb un objectiu ridiculitzador. En aquestsversos, I’ escarni
i laridiculitzacié no s hi aconsegueixen basicament, doncs, per la parodia literaria—
potser si en algun moment per la parodia dels costums, la parodia social, com es veu
tant al Col-loqui, amb lesanadesal’ església, com alLo somni, amb lesfamosesvisites
feme-nines.’2 Defet, ningl no em negaraque hi habefaen ambdues obres, tot i que no
em consta que s hi haja descobert cap referent parodic. Un lector desconeixedor dels
possiblestextosque generao pot generar lacomicitat d’ aquestes obres és perfectament
capag d' apreciar I"humor de les propostes. Aixi doncs, cal afegir aguest hipotétic
component alabaseburlescaques’ hi generaindependentment, per altresvies, sobretot
apartir delessituacionsque s’ hi descriuen o del Ilenguatge —obscé—que s’ hi faservir.

7. Toti que sbc conscient del perill de sobreinterpretar aqueststextos, tambého soc
del fet que aguest perill minva considerablement si tenim en compte que la parodia,
independentment i al marge d’ unapuraridiculitzacio o burladel model, pot ser-neuna
recreacio o reactualitzacio i fer-ne un Us positiu i possibilistaahora. En un atrelloc
(Martinez Romero en premsa) ja he destacat €l que per a mi resulta evident en les
primeres pagines de Lo somni: que Gassull, en posar en boca de |es contertulianes els
nomsde Corellai del Tirant en tant que lecturesfemenines preferides, no faaltracosa
gueindicar elsmodelsqueell utilitzaal’ horadeplantegjar el punt devistadelanarracio
delavisitade les dones, quan Joan Joan, amagat a sotadel Ilit d’ una partera, observa
i enscontaallo quediueni fan unessenyoresreunidesamb |’ excusad’ interessar-se per
lasalut d’ aquella. El punt de partidaargumental, tipic defabliau, i I’ acabament amb un
altre debat® fan laresta. Es evident que, si lainterpretacio és correcta—no en tinc cap
dubte—, som a davant d’'un Us creatiu i positiu de materials literaris precedents i
coetanis, en lalinia que indicava anteriorment.

Per arrodonir la repassada, doncs, caldria preguntar-se ara que hi ha a I'atra
composicio, al Col-loqui dedames, quinsmodelsliterarisesreconeixeni quinspodrien
ser elsobjectius previsi elsaconseguits. Intentaré provar aci laidea que potser podem
fer unalecturaen clau parodica—ni Unicani irrevocable, per tant—del’ anonim Col -lo-
qui. Fet i fet, malgrat larecent edicio de Gimeno-Pitarch, amb grafies modernitzades
i amb notesaclaridores, que haincrementat considerablement el nombredelectorsi de
coneixedorsd’ aguestsversos, nos haaconseguitincentivar |’ elaboracio demésestudis
i interpretacionsd’ aquestaobretaen el seu context literari. Sensdubte, un delselements
quemenyshaafavorit |’ aparicid dereflexionsi d hipotesisdetreball haestat I’ aparent
irreveréncia de més d'una pagina de la peca, motiu de silencis d erudits o d’ airades
reaccions. | €l cas és que ara ens serviria e mateix principi que per ala imitacié
humoristicao burlescadelaliteraturareligiosa, ésadir, quelacritica, si n’hi ha, nova
adrecadaalaBiblia, aunasolemnitat concretao alareligio per se, sind adeterminades
actituds, vicis i defectes. Entre d'altres coses, perqué ja sabem que la comicitat
medieval és més entretinguda que no polemica o subversiva. Per tant, el Col loqui no
és irreverent, perqué la burla s'hi fa a actituds extraordinaries, contra els clergues
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concubinarisi contralafalsareligié, i no contralaReligio, qued algunamaneraqueda
mésreafirmada. Lairreveréncia, laveuen méselsullsactuals. Detot aixo, jan’ heparlat
anteriorment i aci sols m'’interessaremarcar que €l miratge subversiu prové mésdela
paraula que no de I’ accio.

Recordem que, esquematicament, |’ acci6 és narrada per un vellet que, dins d’una
església, escolta espantat com una vidua, una beata i una casada donen via lliure a
parlaments que s’ adiuen molt poc amb €l que se suposa que se celebra un Divendres
Sant en un lloc com aquest: avortaments, mitjans contraceptius, posicions contra
natura, reparacionsdeladesfloracio, critiquesirreverentscontrael clergat, prostitucio,
afrodisiacs. Quesigal’ esglésiael [loc de reunid no és cap sorpresa, ja que durant una
bona part del's segles medieval s fou un del's pocs espais de reunié femenina permesos,
tot i que hi havia clara consciencia dels «perills» que s hi podien esdevenir. Andreu
Marti Pineda ensinforma, en els Consells a un casat,* de les facilitats que durant la
Setmana Santai elsoficisreligiosos pertinentstenien lesdones per apoder relacionar-
seamb elsseusenamorats; desenvol upade manerateoricai topicaallo quealapractica
[legim en el Col-loqui.

No m’interessa, tanmateix, fer un recorregut per les habituds i prevencions de
I"home medieval, sind més aviat esbrinar |es causes hipotétiques que podien explicar
ideologicament o literariament €l recurs a situar aquest col-loqui femeni, certament
pujat de to, en I’ambit religios que I'autor tria. En efecte, des d’un punt de vista
ideologic, I'autor que mostra una escena d'aquestes caracteristiques ho pot fer
basi cament per dos motius: 0 bé per buscar dels |ectors unareprovacié de laconducta
delspersonatgesi d’ algunamaneracriticar un estat de coses (que pot arribar alacritica
aunsistema), o béper burlar-se' n més o menysinnocentment; o bé per totesdues. Com
que jahe afirmat que, en el Canconer, no crec que hi haja cap atac directe ni global, o
almenysrestaocult enl’ ambiguitat delespropostes, > em semblaquecal fer unpasmés
enllai preguntar-se si, prescindint una mica de les causes ideol 0giques, no existiren
energiesliterariesqueimpul saren el naixement d’ aquestaobra. Per aunlector medieval
potser no passava tan desapercebut el fet que el lloc i e temps del Col-loqui era, per
exemple, el mateix que aquell en que Petrarca se senti atret per Laura:

Erail giorno ch'a sol si scoloraro

per lapietadel suo factorei rai,

quando i’ fui preso, et non me ne guardai,
chéi be' vostr’ occhi, donna, mi legaro.

Recordem que, tot reprenent aquest tercer sonet de Petrarca, €l jo marquia ésferit
per I’amor un Divendres Sant, al poema LXVI:

Amor, Amor, lojorn quel’Ignoscent
per bé detots fon posat enlo pal,
vos meferis  (Bohigas 2000: 218)
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(14) Guiau-la lo Dijous
Sant/ acercar esglésiespoques,/
i esquivau lo lleig encant/ que
fan d’elles, molt cercant,/ i aixi
en tornen sovint lloques.

(Gimeno-Pitarch 1982:
160)

(15) A partir de lainconti-
nenciaverbal mostradapel per-
sonatgesi del fet quemésd una
vegadal’ autor nadaentrelacul-
turaestablertai laseuapertinent
transgressidliteraria, vaigapun-
tar en un atre lloc (Martinez-
Micd 1992: 20-22), com aespe-
culacio, lapossibilitat quel’ au-
tor del Col-loqui fosun convers.
Ara veig menys clara aguesta
possibilitat, perqué el resultat
final es pot explicar perfecta
ment des de coordenades litera-
riesi dins de la historia de les
expressions burlesques i paro-
diques medievals.

Josep Guia (1997: 457), a
partir d'idees, a-lusionsi con-
cordancescomunesal Col -loqui
dedamesi alesobresdeCorella,
fonamentalment A Caldesa i
Debat ab Caldesa, creu que
|’autoria de |’obreta anonima
s'’ha d'assignar a Joan Rois.
Certament existeixen elements
comuns, perd no sé si son sufi-
cients en qualitat i en quantitat
per aassignar totes tres peces a
un dnic escriptor, més encara
quan|’ autoriadel Debat haestat
posadaconvincentment en dub-
te per Turr6 1996. De fet, ante-
riorment Guia (1996: 109) ja
havia vist alguna concomitan-
ciaentreLoprocésdelesolives,
el Col-loqui de damesii el Ti-
rant, com ara I’ expressio «do-
nar de plaamb |’ espasa», per a
referir-sealapocapotéenciadels
vells. Personalment, i alavista
de les proves reportades, aniria
en unadirecci6 bastant diferent
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guantal’ assignaciod’ autoriesa
Corella, i em semblariamés|o-
gica, entot cas, unaintervencié
de Gassull en el Col-loqui, ja
gue també participaactivament
en Lo procésdelesalivesi co-
neix perfectament Corellai el
Tirant.

(16) Vegeu Villar 1995:
389, que recull la noticia que
documentalment ja donaren a
conéixerJ.M.Madurell- JRubio
1955: 148-150.

(17) Bailbé 1964: 100, que
remet a Properci, Elegies|V,5;
Ovidi, Amors |, 8; Horaci,
Epodes 8,12, i Satires 1,8;
Apuleu, Metam, 1,7; Marcial,
Epigrames i1, 32, 76, 93,i IV,
93... | també a Corbatxo i a
algunsfragmentsdel Decamer
de Boccaccio!

(18) Gimeno-Pitarch 1982:
81: «Mes no voldria que em
tocas,/ que lo menjar/ ne per-
dria, e lo brodar/ amb qué em
deport». Vegeu també La dis-
putadeviudesi donzelles: «Mi-
rant la vellesa, la verge
s'espasma/ aixi com si veia
alguna fantasma» (Gimeno-
Pitarch 1982: 132).

(19) | ara és quan aquestes
paraules de Bailbé (1964: 118)
tenen un enorme interés: «On
comprend quelavieillefemme,
par salaideur, par sesvices, par
le contraste qu’ elle forme avec
lajeune beauté, si brillamment
exaltée chex les Pétrarquistes,
ait retenu particuliérement
| attention delapoésiesatirique
du XVle et du début du XVlle
siecle [...]. Certains poétes ont
voulu “exorciser” ce theme de
lavieillessehideuse, etontdonné
decet &gequel quesaspectesplus
favorables. Déja Boéce se
représentait |aphilosophie sous
les traits d’ une digne matrone,

El manlleu marquia, detectat ja per Pages, demostrala familiaritat i ladifusié del
poemet italia en qlestié. En aguest sentit no és supérflua la noticia que Estefania de
Carrésretornés|’ octubre de 1490 un volum «apell at Sonetsde Pretarcha»'® adon Pedro
d’ Urrea, ateseslesconnexionsdelsUrreaamb el sliteratsval enciansdelasegonameitat
del xv. Com tampoc ho és que Narcis Vinyolesimite un versdels Trionfi en la «lloan-
cade santa Caterina de Sena» o que hi hgjaa gun «passatge petrarquitzant» en Bernat
Fenollar (Fuster 1989:79). Si de debd som al davant d’ unacreacio, el Col-loqui, queté
algun eco —ni que sigallunyai parodic— de versos d' aguesta mena, la presenciad’un
vell i d' unessenyores pocimmaculades pren tot un altre sentit, mésenlladelselements
usualsdel topic, sobretot perque alguns d' aquests personatges permeten identificar-se
amb lamaduresa-vellesa. | jasabem massabé quelesvellesrepresenten, entred’ altres
coses, un element central en les parodiesdelaliricaamorosa—i en lareaccié contrael
petrarquisme—, detal maneraque s estableix un contrast entre labellesadelajovei la
repugnanciadelavella, untemaquetéarrels—sobretot €l menyspreu per lavellesa—en
I’antiguitat classical” Si el vellet narrador ja entra en |'edat provecta i, per tant,
topicament s associa amb la mort,*® alguna de les dones que participa de I’ escenari
eclesial té comerg amb €l diable, la qual cosa s associaamb les vellesi bruixes.®® Al
capdavall, és precisament la preséncia d’aquell vellet que dona la clau per a una
interpretacio del «mén a revés», basic de la concepcié comicamedieval® i, per tant,
solid argument per a unainterpretacid no-irreverent, tan necessaria com justa. Defet,
al Col-loqui, a narrador se' | consideraun heretge, toti queresultaser I’ Gnic personatge
gue realment vol mantenir el respecte que es mereix el Iloc on transcorre la conversa.
Laparadoxaesdevémésaparent quenoreal, desdelescoordenadesproposadesper tota
unaliteraturai unaantropologia que es beneficiadelsllocsi de les paraules sagrades.
Convé recordar, a més, que el recurs a referir opinions heterodoxes tot fingint
escandalitzar-se' n és un conegut recurs satiric (Hodgart 1969: 180). A¢O mateix és el
quefael vellet del Col-loqui.

En aguest context de ressons i de transferéncies, fins i tot ve a la memoria el
comencament del Decamer 6, quan | esprotagoni stesfemeninesesreuneixen enunraco
del’esglésiai «lasciato stareil dir de' paternostri, seco dellaqualitadel tempo molte
e varie cose cominciarono a ragionare». La possible relectura del Col-loqui com un
contrafactumd’ aquestesreferenciesliteraries® prenforcasi tenimpresentlaconclusione
dell’ autore que tanca |’ obra de Boccaccio:

Appressoassai bensi pud cognoscere queste cosenon nellachiesa, dellecui coseecon
animi econ vocaboli onestissimi si conviendire, [...] mane' giardini, inluogo di sollazzo,
trapersone giovani, benché mature e non pieghevoli per novelle, in tempo nel quale andar
con le brachein capo per iscampo di sé eraalli pit onesti non disdicevole, dette sono. Le
quali, chenti cheellesi sieno, enuocereegiovar possono, si comepossonotuttel’ altrecose,
avendo riguardo allo ascoltatore (Segre 1978: 695)
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| aixofinsi tot si considerem que el Decamerd, com lanostraobretai com I Espill
mateix, éspresentat per «un narrador vell, allunyat del’ amor i delesdones», per béque
en el nostre cas, i adiferencia de les atres dues composicions, € narrador no escriu
explicitament «perqué el seu text sigui d utilitat als altres destinataris» ni «insisteix
reiteradament en la veracitat de tot allo que explica» (Carré 1994: 199). El «mon a
revés» del Col-loqui es remarca precisament gracies a les paraules de Boccaccio: en
I’ esglésiacal parlar amb vocables honestissims, perqué cada circumstanciarequereix
el seu estil.?? La transgressio de la norma condueix —millor: contribueix— a reflectir
clarament una voluntat distorsionadora, un decalatge entre matéria i context, una
inadequaci6 que parlaafavor mésd unavoluntat clarapreviaal’ escripturaque d’'un
error de construccié. D' unaatrabanda, i unavoltaelegit I’ estil adequat, el comic, tot
es desenvolupa segons les pautes marcades per |’ expressio, i menys pel lloc, finsi tot
els elements erdtics; alldo que si que seria injustificable, ara que ja s'ha optat per la
comicitat, féravoler retraure’ salaseriositat i la sublimacio.

Crec que €l nostre anonim autor — també bona part dels escriptors del Canconer—
rep, conscientment o no, un clar impuls boccaccia, que sap utilitzar perfectament per
a reconduir literariament els excessos que prova de mostrar. Es clar que hi ha una
calculada ambigtitat, absolutament necessaria per tal de potenciar €l paper del lector
—al capdavall, d' aquest ascoltatore que ens comentava Boccaccio. Actuant d aquesta
manera, |’ autor limitava el potencial parodic i beneficiava superficialment I’ element
transgressor en clau burlescafinsal’ excés. Provar finsaquin extrem hi haviaaguestes
referéncies —Petrarca, March, Boccaccio— en lament del redactor del Col-loqui hade
guedar necessariament en el camp de les hipotesis, per bé que |’ estudi de les obres de
Corella, Fenollar i els seus contemporanis contribueix directament a confirmar la
sospitad’ unambient valenciaben propici alesparodiesliterariesi alesintertextualitats.
El resso de Boccaccio resulta evident des del bell comencament en obres del mateix
taranna, com Lo somni de Joan Joan, presentat com un somni, seguint aixi el cami
marcat per altresil-lustres predecessors en el tractament de laficcid, pero sobretot de
la «Dream-Poetry» boccacciana, retrobable en obres tan conegudes pel public catala
com la Fiammetta o el Corbaccio, per no parlar de molts personatges del Decamerd
(Déelcorno 1989: 276). Un Col-loqui assaonat amb elements propis delasatirai dela
paradia hi fa més sentit que no un Col -loqui atac irreverent en el manuscrit Jardinet
d'orats. Al capdavall, en més d'un cangoner «serids» ens trobem alguna peca que
acompleix el paper divertit i trencador, sense un objectiu clarament moral ni tampoc
directament agressiu.

També cal introduir una série de precaucions a |I"hora d adjudicar influéncies i
coincidencies. Perqué, defet, I’ encontreamorésen |’ esglésiaun diade Setmana Santa
no és evidentment un tema privatiu de Petrarca, sind habitual en lalirica europeai
conegut en la poesia de Cancionero, per exemple (Alonso, 2001:18). Tampoc cal
aprofundir massa per aveureles enormes diferéncies que mostrael desenvolupament
liric petrarquesc a costat del’ obscenitat del Col-loqui. Res no hi hadel’amor i deles
exigencies morals que planteja Petrarca i que motiven I’ escenari i tots els elements
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pleine de vitalité, malgré sa
vieillesse, “inexhausti vigoris...
aevi plena’. Marguerite de
Navarre, a son tour, nous
montrait deux fillesen appel ant
al’expérience de lavieille».

(20) «l’espressione della
cultura comica medievale &
caratterizzata dalla logica
originale del “mondo alla
rovescid’, del “mondo a con-
trario”, dalla logica delle con-
tinue commutazioni dall’ alto al
basso (lacosidetta“ruota”), dal
viso a deretano, ed & con-
trassegnato dalle modalita piu
diverse di parodie e di traves-
timenti, daabbassamenti, profa-
nazioni, coronazioni e deposi-
zioni burlesche. L’atro modo
di essere del mondo, il mondo
della cultura popolare, si pre-
senta cosi come un’imitazione
giocosadel mondo ufficiale, co-
me un'inversione della vita se-
ria» (Tavani 1988: 525).

(21) Berger 1987: 384, dona
fe de la difusié de Petrarca i
Boccaccio enlesllarsvalencia-
nes de finals del xv i comenga
ment del xvi.

(22) UnsegledesprésR. de
Espinosa de Santayana dira
«Los lugares corresponden [...]
ala materia que se deve tratar,
como si se hiziesse un didogo
de lareligion sera bien que se
finja disputar de tal materia en
untemplooenunlugar sagrado,
0 que seaconformealamateria
y ansi elegir otroslugares seglin
lamateriadel didlogo» (Madrid,
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Guillermo Drouy, 1578, fol.79
[citat per Rall0 1996, 64, n.21]).

(23) Amb tot i aixo, no és
|"argumentacio persuasiva allo
queindividuaitzaaguestaobreta
corellana en quiestio (de fet, la
retoricapersuasivasemblacon-
natural al’ autor), sind aixo jun-
tament amb unaformulacio ex-

simbolics que I’ envolten. Tampoc hi ha, en el Col-loqui, un desenvolupament de la
passi 6 amorosaen correlacio amb laPassi 6 de Crist, com retrobem en versosde poesia
cancioneril. El contrast ésmolt evident i, per aix0 mateix, provocador. Si mésnoen el
marc d’un canconer com el Jardinet d’ oratsi en el context dels poetes valencians del
tercer quart del xv. Elslectorsfacilment devien apreciar aguestes|aténcies, foren o no
volgudes i requerides pel nostre escriptor anonim, sens dubte retrobable a darrere
d’algun nom com els de Fenollar, Moreno o Gassull.

8. Elstextosdel Canconer no sin, doncs, programati cament ideol ogics, perque no
vehiculen de maneraclarai contundent, ni enlaficcio ni en el vers, altracosaquevaja
molt mésenllad’ unacriticasuperficial i d’ undidactismevoluntaristai ambigu; per aixo
mateix s usen elements propis dels géneres de divertimento i per aixo mateix, per la
volguda ambigtiitat de lesformulacionsi dels objectius, queden lluny delasatiramés
modelica, aquella que mai no manté una posicié d'indefinicié davant d'alo que
succeeix. Aixo es veu molt més diluit en Lo somni. Arabé, el fet de no vehicular un
sistemaideologic clar i contundent permet de marcar distancies, del Col-loqui i deLo
somni, respecte a altres géneres, com el «dialeg». Contrariament a que proposa €l
mestre Joan Roisde Corellaen el Parlament en casade Berenguer Mercader — aquesta
circumstancia vull destacar-la, per a posteriors apreciacions—, ni I’anonim ni Gassulll
pretenen vehicular cap doctrinapropia. En un recent llibre, Josep Solervicens (1997),
a qui seguiré com a base tedrica en aguest apartat, destacava precisament aquesta
caracteristica «ideol 0gica» com un ingredient fonamental del dialeg renaixentista, de
quejaparticipa Corellamateix, €l qual aspiravaaoferir unaargumentacio persuasiva
en la seua prosa mitologica fingidament compartida en casa del patrici valencia.?®
Certament, el Col-loqui téelementsexternsquel’ apropen molt al dialeg com agenere,
comaral’ expressi6 delsmovimentsatravésdel dialeg («estaqueentra, com s espol sa/
barbadament!»; «per fugir d’ aquellesvelles/ me' nvincaci») o€l fet quelesindicacions
escenografiques, necessaries per acrear €l tempsi I’ espai, S hi marquen, no mitjangant
acotacions, sind atravésdelaveu del narrador del’ escena, que posteriorment deixala
paraula ales contertulianes. Es manifesta, doncs, la base dialogica de la pega. Esclar
gue no se' ns pot escapar I’ evidénciaque el vell narrador-personatge hi aportaelsulls
alanarracié del didlegi marcaunesdistancies ostensiblesenverselsaltrespersonatges
i llurs opinions. Recordem que al final del titol del Col-loqui esdiu «lo qual hoyt per
hun vellet, fonch descrit per €ll lo rehonar de quiscuna»; per tant, jadesdel titol queda
clar que no és entesa com a obra dramatica. Aquest sentit de «quedar-se al marge»
permet que mai no oblidem que hi ha un ens que és absent de I’ espectacle actiu,
justament el narrador.

Unade les vies d'investigacio sobre el Decamer6 que Vittore Branca (1975: 28)
proposavafaanys eraprecisament aquellaqueteniaaveure amb el «cuento-teatroy al
teatro en el cuento quefunden medievalmentelasdosfundamental esformasnarrativo-
representativas». Retrobem agquestafusi é adobadatant al Col -loqui comal.osomni. Per
aixo mateix, directament o indirecta, hom no pot de deixar de banda la referéncia a
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I’ obradeBoccaccio, comimpulsper aseguir-lo o per arebatre’ |. Brancamateix (1975:
83) ens ha ensenyat que en Boccaccio, al costat de la presentacié del «mén com és»
i el «mon al’inrevés», hi hael «mén com hade ser». Ago darrer mancaen les nostres
obres,? perd no en altres contemporanies. L’ exemplaritat també és determinant en
I"Espill, on Roig especificalavoluntat adoctrinadora (és doctrinar/ dar exemplar/ he
bon consell/ a qui novell/ en lo mén ve), clarament manifesta precisament per la
vehiculacidi configuracid quefaservir |’ autor, el sermo (vegeuaraY sern 1996-1997):
d’ aquesta manera, les constants exageracions i transgressions respecte al mon real
resten ben controlades en un nivell superior a del’ anécdota narrativa, on s apliquen.
Aquesta configuracié no sé veure-la ni a Col-loqui ni a Lo somni. Perque el fet
d’ escriure un divertiment sotal’ aparenca—en el millor dels casos, vertadera—devoler
transmetre en conclusi 6 un missatge didactic deduiit (com se' nsdiuen el prolegdelLo
somni i esrepeteix enlesedicions primerenques, quan s afirmaque «ésobraltil emolt
graciosa»), no s ha de confondre amb la voluntat explicita d'exercir una funcié
exemplar d’ una manera prioritaria, ni menys encaratotal i excloent. Ladonade Lo
somni enganya, ensfariurei nosaltres, elslectors, ens posem al seu costat, sense cap
voluntat critica. Aixo precisament ensmenamésal’ esferadelsfabliauxi ensallunya
del’afany critic, étici moral, de |’ Espill.

9. Sembla absolutament clar que € Canconer satirich valencia, com a entitat
compactai uniforme, no admet mésestudisni aproximacionsqueelsjarealitzatsi que
cal individuar cadascunadelesobresqueel componeni mirar d’ analitzar-lesunaauna,
independentment de les activitats editorials modernes. Caldria parlar, per tant, del
Canconer satirich valencia, amb I afegit de Miquel i Planas, per deixar ben clar que
es tracta d’ un producte que hem d’'entendre en el context dels primers decennis del
segle xx —com tants d'altres productes i etiquetes, al capdavall. L'edicio, si bé té
caracteristiquesquel’ homogeneitzen (fet i fet, lamajor part jateniasuposadament un
public homogeni a mitjan segle xvi), també té d’ altres moltes que inviten al’ aproxi-
macié individual, concreta i limitada a cadascuna de les composicions que la
conformen. Si enslimitem nomésaunaanalisi 0 unacomparacio entre totes aquestes
obres que noméstingaen compte lacomicitat, I’ obscenitat o laburladels seusversos,
minimitzem clarament la categoria dels nostres escriptorsi ens equivoquem al’ hora
delaseuaadscripcio literaria, que hade tenir en compte altres produccions mésenlla
de les estrictament valencianes i també la conjuntura cultural de les Ultimes décades
del xv. Perque, amésamés, i siadit de passada, lavinculaci6 hipotéticament burgesa
d’aquest grup de rimaires valencians del pasdel segle xv al xvi ha perjudicat d' una
maneramolt important lacaracteritzacioi lacategoritzacio dellursobres, deutoresde
pagines més cultes i heterogénies que foren, de segur i sobretot, de referencia
ineludible, com arales de Boccaccio.
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terna de ficci6, amb uns perso-
natges que conversen.

(24) | aixo perquée «el
Decameronrepresentaverdade-
ramente el punto de referencia
para el encuentro de estos dos
grandes filones literarios —la
tradicién “ejemplar” y la
anecddticaburguesa—queenla
Edad Media se presentaban
desunidosy extrafiosentre si; y
asi, Bocacio, llevandoles desde
su nivel abstracto y episddico
hasta dentro de la historia, ha
sabido renovarlos, darles final-
mente un lenguaje apropiado»
(Branca 1975: 155). Per a la
fusi6 de lafaceciai del’ exem-
plum, de gran rendibilitat per a
I’estudi de I Espill, vegeu Del-
corno 1998: 163-164.
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(1) Aquest article comp-
ta amb el suport del projecte
d'investigaci6 BFF2002-04197-
C03-01 del MEC que es duu a
termeal Departament deFilolo-
giaCatalanadelaUniversitat de
Valéncia. Haig d'agrair, ben
sincerament, al’ Albert Hauf el
seu recolzament en la prepara-
ci6 d'aguest treball.

(2) Lametaforaesconsi-
deraenlaretoricacomlaforma
breu de la comparaci6: «meta-
phora brevior est similitudo,
eoque distat, quod illa compa-
ratur rei quam volumus expri-
mere, haec pro ipsare dicitur»
(Lausberg1966: 11, 61). Entrela
designacio metaforicai allo de-
signat ha d'existir una simili-
tudo, amblaparticul aritat quela
metaforaté lavirtus brevitatis,
quelafamésobscura, perotam-

ANNA I. PEIRATS

LAMETAFORA CINEGETICAA
L’SPILL DE JAUME ROIG

0.~ INTRODUCCIO

Llegir i entendre un text medieval® portaimplicit un procés d’ assimilaci6 detot un
mon deficcionalitatsliteraries que cada autor conformaamb laseuaobra. Que aquest
text arribeaconfirmar o defraudar lesexpectativesdel criticliterari ésnomésel resultat
d unestat derelectura, mitjancant el qual esvan omplint buitsi descodificant mésenlla
del sentit literal dels mots.

Com arecurs practic enmig d’ un mén teocentric, que cercaexplicacid i exegesi de
la por que dificulta |’ obtencié de la salvacio espiritual de I’anima humana, tant el
predicador quedivulgaun sermo oral adrecat alsllecs, comel moralista, situat alavora
d’ unespill quegjudaelsliterati allegir, veurei entendreel monamb el text escrit, creen
tot un llenguatge estétic i didactic, o dilatatio, en qué tenen cabuda els dobles sentits,
lacomparaciéi lametafora,? entrealtresllicénciesretoriques.® En aquestes paginesens
referiremal’ Usquefadelametaf oracinegéticael val encianissim sermé deJaumeRoig,
I’Spill o Llibre de les dones, a partir de I’andlisi de les seccions narratives en que es
palesal’ obsessionant punt de partidamedieval de considerar |adonaen tant queanimal
furtiu, salvatge, actiu, i I’home, com a cagador per excelléncia.

L’ amplitud semantica que implica I’ Gs de la metafora, segons les motivacions
autorials, és provaevident del binarisme de sentitsen |’ aplicaci6 de lametaforadela

Caplletra 34 (Primavera 2003), pp. 127-142
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cacad’ amor, referidaen primer termeen sentit moral ,* en tant que existeix un Déu que
estén les seues xarxesi € seu ham per cacar €l's predestinats a assolir lasalvacioi €
Regne de Déu.

De !’ dtre vessant semantic, hom hade tenir present la visi6 forgosament negativa
de la dona com ainductora a mal, que assumeix una consideracié moral inferior s
partim de les dualitats que han regit ab antiquo lesregles de la convivencia universal:
bé/mal, home/dona, Déu/dimoni. Com a aliada del dimoni, consegiiencia del mite
Ilegendari del Paradisterrenal, narrat al llibredel Gn 2-3 (Frazer 1981: 26-49) i assumit
en |’ambit eclesial, predicadors i moralistes adapten €l rerefons moral originari de la
metaforai associen lafigurafemeninaal parany (Hauf 1995:122) que captural’ home
indefens, amb tota la lectura metaforica que en resulta: dona-llebre, Ilebre cacada,
engany, cacador frustrat...

No deformacasual al’ Edat Mitjana ésfreqlient €l joc de paraules amare-hamare.
Andreu el Capella en el classic De Amore relaciona el verb amare amb hamare
(“prendreamb I" ham”): “dicitur autem amor ab amo verbo, quod significat capere vel
capi. Nam qui amat captus est cupidinisvinculisaliumqgue desiderat suo capere hamo”
(Creixell 1985: 111, 62). Para-lelament, Isidor de Sevilla a Liber etimologiarum fa
derivar amicus de hamus (“ham”) en tant que “ cadena de caritat, d’ afecte”: “Amicus
per derivationem quasi animi custos; dictus autem proprie amicus ab hamo, id est,
catena charitatis’ (PL 82, 367).

Desd' aquest sentit, en el temacentral dela*“cacad’ amor”, deto popular,® s'inclou
el correlat subjectiu delaconquestaamorosacom apersecucio, d’ on obté unavictoria,
sempre utopica, qui és presen el llag del’amor-ham. L’ home, participant pacient del
proeliumamoris, had’ afrontar I’ atac femeni de I’ animal salvatge, ladona, apartir de
lesarmesofensives, que sonlamiradaverinosa, €l caracter voluble, lafalsia...i unllarg
etceteraque clou en unasexualitat perenne. D’ aquestarelacié cacador-presa-victoria
s esdevé que €l cacador ha de saber parar €l filat per resultar vencedor i, consequient-
ment, assolir I'amor. La paradoxa és que no existeixen els victores belli, ja que €
cacador se'n surt burlat i enganyat en lamajor part dels casos.

1-LA CACA D'AMOR: SARCASME EN JAUME ROIG

Esen aquest context d’ aplicacié delametaforadelacacad amor per descriureels
combats d’ un encontre amords més queimpossible, que hem d’ entendre €l to sarcastic
gue habita en les pagines de Roig, a partir de |I’andlisi de tres seccions clarament
marcades de to cinegetic: € Prefaci, pel que suposa d’ experiéncia alliconadora dels
cacadors, des dels mésinexperts, elsjoves, alsvellsluxuriosos.® Lasegonaunitat, en
el llibrell, enqueesmostrenlesqualitats cagadoresdelesmonges, a servei delapassio
sexudl. | launitat I11, en lallicd del savi Salamo, focalitzada també des de la veu de
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bé més immediata que la com-
paracio. Aixi mateix, lametafo-
ra plantgja a receptor magjors
exigencies d'interpretacio, i al-
hora ha d' gjustar-se a les exi-
genciesdel ornatus, amblaqual
cosa, I'Us enfosquidor de les
metafores pot provocar €l dis-
tanciament del plaer de
legibilitat del text.

(3) Esevidentquel’ Spill
espot llegir en clausderetorica
sermonaria (Carré 1994: 185;
Y sern 1996-1997: 151) a partir
no sols de I'Gs dels exempla
com a mode demostratiu d’ ar-
guments, sind internament, des
delsmateixosplantejamentsini-
cials de I’autor. Es interessant,
sobretot, la lectura de I'article
d'Ysern en que presentalalec-
turade I’ Spill d'acord amb les
claus de retdrica sermonaria,
com éslapresénciade recursos
textuals narratius tipics de les
Artes Praedicandi, aixi com la
inclusié de petites histories o
exempla, documentades en les
fonts de la tradici6 hagiografi-
ca, com laLegenda Aurea.

(4) En la predicacio, en
general, té un considerable
interéslaintroducci6 defigures
retoriques, com aral’ allegoria,
amb lafuncié didacticad’ acos-
tar lacomunicaciéal pobledela
formameésdirectai entretingu-
da. Esaixi com elssermonsme-
dievals sdn un testimoni inte-
ressant per estudiar laretorica, i
en especial, la metafora (Hauf
1979: 257). D’acord amb la
manera de compondre €ls ser-
mons recollida per Thomas
Waleys, I Gsdelametaforacor-
respon a |'apartat sisé i és €
mode amb qué el predicador
amplifica el seu discurs: «alius
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modus est, pulchrior et
difficilior, cum multas occasio-
nes opportunasgue vias habet
quibus procedat. Quandoque
enim praedicator volens se
dilatare, aliquam unamauctori-
tatem Sacrae Scripturae sibi
gratiam accipit... Regulariter
autem verum est quod ad hoc
aptiores sunt illaein quibus est
locatio symbolica et metapho-
ricaseutranssumptiva, quamin
quibus est locutio propria»
(Charland, 1936: 391). Una de
les principals aportacions de
|"oratoria medieval és I'ampli
ventall de petites histories, lle-
gendes, anecdotesquecontenen
unallicé moral, els exempla, o
les metaforesja usades pels pa-
res llatins perd adaptades ara
com a element de diversié del
relat, fet que ben sovint produia
una eclipsi del proposit didac-
tic. Aquesta amplificatio dels
sermons adregats als llecs esta-
vaal servei delaintroducci6 de
narracions i recursos que sem-
bravenlacomicitat peril -lustrar
el discurs teologic. En aquest
contextd’ unaculturadel solatio
hem d'entendre el sentit que la
metaforacinegéticaassumeix en
els textos literaris. El llibre de
Welther (1927: 105-108) esta-
bleix unadivisié en dotze cate-
gories, segons exempla biblics,
hagiografics, profans, historics,
morals... que es pot aplicar fa-
cilment a predicadors com
Alprao (Hauf 1979: 251) per tal
com mostraamb laintroduccio
de I'entrada «per exemplum»»
una comparacio de temes sen-
zills per explicar el seu progra-
madoctrinal alagent del poble.
Altres formes d'introduir un
exemplum es poden documen-

I’ experiencia, en aquest casdel savi, qui retreu al protagonistalaseuavidaanterior
com a cacador d'amor, ahora que I'aconsellai I'increpa de no tornar aacudir a
reclam de ladona.

Quant al Prefaci, a partir del proposit didactic inicial: “és doctrinar, / dar
exemplar/ he bon consell” (Vat. Lat.,” vv. 93-95) I’exemplum didactic, des de
I afliccio espiritual de qui haenvellit fisicament aportal’ experiénciaalliconadora,
en primer lloc, alsvellsluxuriosos, que son comparats als ocells (Vat.Lat., v.188),
les cigales, corbsi cucales (Vat.Lat., vv.189-192); el seu crit de guerra o combat
d’amor no és el verbum, sind I'udol propi del llops, hipertrofia descriptiva dels
joglars d’amor que sonen les seues trobes:

van haucant,
delsllopsfent cant,
sonant sestrobes” (Vat. Lat., vv.193-195).

Tenen!’ olfactedel sgossosdecaga, figuraanimal imprescindibleenelsmanuals
d’ altaneriaper dur aterme unacacatriomfant, sempreal costat del cagador expert:

Sentins de nas,
hon se té pas,
com cans s apleguen (Vat. Lat., vv. 207-209).

Laseuaactivitat ésintensai son comparatsalapapallonaquegiraal voltant del
foctot el dia, finsqueescrema, metaforadel contacteamb ladona-foc, quesubratlla
el seu tarannainfernal. El mitjad actuacio dels aspirants ala cagafurtiva se situa
en moviment ciclic, des del jorn complet, en qué “mouen cantons’® (Vat. Lat., v.
199), ésadir, consumeixenleshoresaguaitant el squi passen, durant lanit avancada
(“hetresnochant”, Vat. Lat., v. 213) finsal’aba

Aquest itinerari de I"home en peregrinacié a la recerca del trofeu de caca €l
trobem jaenlatradicié del romancer, unit enlamajor part delscasosaaltresindicis
topograficscom“ el mati desant Joan”. Desd’ aquest sentit, en €l romancedel conde
Arnaldos, allo que cercael protagonistadesdel’inici del poemaéslatroballad’ un
amor impossible,® enmig d’ un escenari coral d'un cant anunciador del perills de
lamar i motiu de desencisdel’ encant amordés: “ quién hubiesetal venturasobrelas
aguasdel mar,/ como hubo el conde Arnal doslamafianadesan Juan./ Conunfalcon
enlamanolacazaibaacazar,/viovenir unagaeraqueatierraquierellegar” (Diaz
1980: 128, 272). En Roig, I'adagi dels vells luxuriosos, Iluny de produir magia
amorosa, €s un cant animalistic, perd també comparteix amb el romanc castella el
fet de tractar-se d’ un escenari més que impossibilital’ encontre amorés, des del to
sarcastic i caricaturesc, més que no pas des del to llegendari del conde Arnaldos.
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El moviment climatic quedescriulesaccionsdel svellsluxuriososs'intensificaamb
larima de termes homonims homofons que posen en relacié caga (substantiu) —caca
(verb), aixi com lajuxtaposicio llebra, vibra, culebra:

van aguaytant

unatal caca,

qual, qui lacaca,

pren malallebra,

vibra, culebra

he febr.aguda (Vat. Lat., vv. 214-219).

Lallebre, caracteritzadaper I’ agilitat en esquivar el cagador, simbol d' ardor sexual
(Martin'® 1996: 269), és adjectivadaamb |’ epitet “mala’, referidaaladona; lavibra,
gue en els Bestiaris destaca per la seua inclinacio a mal, per la capacitat de noure
I"home ben vestit —proveit de riqueses, en sentit moral—i de témer I" home nu, en estat
de pobresa (Panunzio 1964: 11, 35) és simbol del mén malvat i verinds, que amb la
“llebre mala’ i lacolobraverinosa, conformen una gradacié trimembre, que s'inter-
romp sarcasticament amb €els efectes aconseguits en el cagador “ignorant”: la febre
aguda.

A partir delsversos seglientsdel Prefaci veurem jacom lametaforahaoperat una
traslacié d' actants. Si en el vessant moral pot assumir un paper de victima, que sera
sempre Crist,™ hipotética presa del dimoni que cobeja capturar-lo en I’ham, des del
vessant popular lavictimaés|’ home-cacador-cacgat enl’ ham deladona-diablessa. Des
d’ aquest estat de coses ésfacil copsar I’ equivalenciade caracters: Crist-home, diable-
dona. L’ agilitat de |’ accié humana d’ anar ala caga, tematitzada en posicio inicial de
versamblarepeticid dispersadelacadenaprendr-: “pren” (Vat. Lat.,v. 217),“ prendre”
(Vat. Lat., v.229) alteralaseuadistribucidi apareix en posicié final devers, per marcar
elsefectes, amblaformasubstantivada: “sonellslospresos’ (Vat. Lat.,v.213). A partir
del joc verbal que ha suposat e canvi de I’ordre exigit per una cadena regular de
repeticionsdel termeclau“prendre”, s arribaaunversd’ efectesdramatics, per referir-
se a un topos forca emprat en la tradicio del folklore; €l trobem en faules en que €l
vencedor ésel feblei habitual victimadelasuperioritat humana(motiu 34261 2081 en
Tubach: “gat en un poal de cervesa’ i “puca cacada per un abat”, respectivament).

Al mateix temps, des de la consciéncia assumida de capgirar €l sistema de values
delasocietat del seu temps, moguda més per I’instint delitds que no pas huma: “més
pecoral/que humanal” (Vat. Lat., vv. 333-334), |’ autor vol adoctrinar €ls poc entesos,
jovesinexperts, €ls quals descriu amb trets animalistics; en aquest caselscomparaals
polls de bec groc, per la seua manca d’ experiénciai d agudesa en matéria de cacera
amorosa. En aquest punt, latradicio delslibres de caga? recomanatreure del niu els
esparversi altres ocells de caca després de nou dies d’ haver nascut (“del niu cuytats”
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tar tambéen|’ oratoriavicentina
«exemple», «miracle», «sem-
blanca» i «figura» (Almazan
1967: 288). El mateix predica-
dor fraVicent Ferrer esrefereix
alapredicacio, en un dels seus
sermons, com unamenadefilat,
per explicar la necessarietat de
I’ tsdel sexempla: «lapreycacio
escomparadaa filat, quehunfil
esligat ab altre, e quan ve que
tiren a si lo filat, tot lo filat
segueix. Axi la preycacio deu
esser ligada, hun exemple ab
altre, una auctoritat ab atra»
(Chabas 1902: VI, 155). En €l
fons de lamordlitat de latradi-
Ci6 patristicalarelacié de sem-
blanca que estableix lametafo-
ra s aplicava en sentit moral:
sant Ambros, qui va ser €l pri-
mer a instar els predicadors a
incloure elsexempla en elsseus
sermons (Welther 1927: 288),
predica un Déu que caga €els
homes, consideratscomelselets
(PL 16, 297); de la mateixa
maneraquelesbesties, lesausi
elspeixos, elementsdel’ exercit
animal deterra, airei mar, aixi
elspauperesChristi, elspredes-
tinats a assolir la gracia de la
salvacio eterna son cacats en
I"ham divi (Hieronimus Stri-
donensis, PL 22,535). L’ anima
humanainclinales seues poten-
ciesalesaccionspernicioses, al
pecat, i éscapturadaper lesbes-
ties diabolicals, de la mateixa
maneraque Jesucrist vaser cap-
turat i entregat pel traidor Judes
(RabanusMaurus, PL 108, 280).

(5) En aguesta idea que
vinculal’ sdelametaforadela
caca d'amor a la tradicio de
tipus popular o0 semipopular in-
sisteix €l tan conegut article de
Démaso Alonso sobre €ls pre-
cedentsdelapoesiadesant Joan
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de la Creu, on es deixa veure a
més la documentacié de lame-
taforaenautorscomGil Vicente
oJoanTimoneda: «garzadegen-
til mirar,/ciertocazartequerria,/
atu voluntad y mia» (1947: 66-
67). Laimatge del’amor coma
cacai combat d’ ons esperauna
victoria és aprofitada en to divi
en Joan de la Creu, a partir de
I aprofitament d’ unalecturapro-
fana anterior, que es conserva
enel Manuscrit 3168 delaBNM
i presenta la mateixa tornada
(«subi tan alto, tan ato,/ quele
di alacaza alcance») queen el
poema de sant Joan de la Creu
«Tras de un amoroso lance».

(6) Les condicions dels
vells sdn menystingudes en €l
tractat d'Innocenci 11, el De
contemptu mundi, en tant que
s6n desencandenantsdelacupi-
ditat (Lewis 1978, IX: 107).
Eiximenisdedicael c. DCCCXV
de Lo Dotzé aenumerar lesma-
les condicions dels vells: «durs
decreuretot el que ouen, sospi-
tosos, fort mudables, inclinatsa
deshonrar els atres, cobgjosos
d ésser preats» (1986-87: I,
318).

(7) La numeraci6 dels
versosdel’ Sill deRoig corres-
pon a Manuscrit original dela
Biblioteca Vaticana que porta
el niimero 4806. Esper aixo que
n’'indique les alusions amb
|"abreviatura Vat.Lat. (Vatica-
na Latina).

(8) Agquesta mateixa ex-
pressio ésnomés unamostrade
les nombroses intertextualitats
existents entre I'Spill i el
Corbacho de I'Arcipreste de
Talavera, on es denuncien les
qualitats vicioses dels homes
malenconics, com amaliciosos,
enemicsdejusticia, jugadorsde

Vat. Lat., v. 297) i quehom el scrieamb moltacurafinsque puguen fugir-ne, quan estan
jasegursper volar. Toteslesrecomanacionstingudesen compteen elsmanualsdecaca
medievals, pel que faalacriade I’ esparver, habil ocell de presa, son assumides en
aquestsversos per advertir elspollets, encarainnocentsen I’ art d’ altaneria, delsperills
gue poden esdevenir-los, si cerquen les“mans’ del’ esparver expert, ésadir, si volen
aprendre a ser cagadors,®® a partir del joc d' agressivitat erotica en que I’ esparver és
I’enamorat cavaller i I’ ocell de presaladona, larelacié amblaqual espresentaamb la
graficametaforadel foc. | aconsellal’ autor alspolletsjévens, comalsvellsluxuriosos,
quefugen del focinfernal delesdones. D’ aquestaentrada“furtiva’ en el temaamords,
el consell final i objectiu del llibre sera“mai méscacar”, ésadir, no aventurar-seenla
caca d’amor ni abracar mai més el toc del foc infernal que ésintrinsec ala dona:

jamés cacar;

menys abracar

foch immortal,

d'infern portal (Vat. Lat., vv. 347-350).

El sentit ironic que a-ludeix ala propia dimensio de I’ obra en tant que “retall”,
“scaig de parlament” (Vat. Lat., vv. 674-675) aguditza la metafora de la cacera
amorosa en els versos seglients. Si |’ autor disposa de temps, i se'n recorda, donara
consell aagquells qui cerquen la caca de ladona com aplaer pero, paradoxa ment, son

cagats:

no lexar caure

los qui treballen,

juguen he fallen.

Huns mates baten,

|os altres maten.

Tots enguanats,

de seny torbats,

a ses requestes

cerquen les festes,

troben lamort (Vat. Lat., vv. 696-706).

La triada de termes antitétics de causa-efecte: joc-error, treball-engany, festes-
mort, descriu larecercad’ amor amb resso cinegétic com un joc queimplicaun treball
per tal d' aconseguir €l plaer; perol’ autor “reporta’ (Vat. Lat., v.706) queel plaer cercat
esdevé la mort imminent del cacador. El joc paronomasic mates-maten (substantiu-
verb), que presenta un quiasme en versos consecutius, aixi com la similicadéncia
mates-baten per alteracio del’ ordre habitual del periode sintactic oracional segonsles
exigencies metriques (huns baten mates), mésenlladel joc retoric exemplificacomen
la cacera amorosa uns prenen €l treball, altres € profit; és a dir, els afortunats
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aconsegueixen €l benefici del treball delsaltres, rerefons que donalloc a refrany “un
alcalacacai atrelamata’ (C 170 en I'index de Farnés 1993: 11, 490). En termes
d’aplicacio practicadel coneixement ben directei aprofitat delapreceptivarecomana-
dapels manuals de caga per tal d'aligonar i instruir el cagador, €l Libro dela caza de
Gaston Phoebus (1387), vertaderajoiadeliteraturacinegeticaque explicatot detall de
latécnicade lacaceraal segle xiv, destaca com atecnica de lacaga amb parany €l fet
de “batre mates’. Aquesta obra, acompanyada d'il -lustracions a tot color, ens mostra
les especiesdellagosi de cordes, lesformes detirar amb arc i aconsellaque les mates
siguen espesses per poder-les batre (Urquijo/Andreu 1980: c.LX, 106), alhora que
descriu ben graficament el caracter IUdic de la cacera, en e sentit que els gossos
ensinistratsper alasang poden perseguir lamatei xapega, fet que provocaunadiscussio
vivaentreelscagadors. El cacador expert enlarecercadellebressabiaquehaviad’ anar
a capturar la fera entre les mates espesses, guardar silenci com a estratégia per no
espantar la cacai saber tirar, bé amb I’arc, bé amb laballesta. El cas que lesllebresi
altres animals de presa s 'amaguen entre les mates espesses és una mostra del to
cinegetic que esversificaen Roig, sensdubte, desd’ un coneixement ben directedeles
tecniquesempradesen altaneria. Lametaforade” batrelamata’, que ésunamostramés
de to popular,** situa el procés d’ adquisicié humana de I’amor com una competicio
esportivaen un joc d experiencies en |’ art de la caga.

Aquesta expressio metaforica de “batre la mata’ és present també en obres que
aprofiten €l llegat popular de les paremies, com €l Canconer Satiric Valencia: “uns
baten les mates ab molta fatiga,/ y.Is atres se mengen los tendres conills’
(Disp.Viud.Donz, vv. 93-94, ed. Miquel i Planas 1911), o €l Facet catal3, tractat de
cortesiad’ amar, on|’amor s encetaamb laformade la cacerad amor (“paraaqui tos
filats”): “diu hom que tu batras les mates,/los romanins e bufalagues/ e atre auralos
conylls’ (vv. 1545-1547, ed. Faraudo 1912), o compartiran obres escrites també en
novesrimades, génere narratiu que emparentaamb I’ Spill, en el casconcret delaironia
extremadel Llibre de fra Bernat: “E home del mén jo no crei/fos tan pagat,/ que €ls
altres havien cagat/co que eu hai pres’ (Pacheco ed. 1983: 301).

Desdelavisio doctrinal, la metafora és emprada pels moralistes valencians, com
fraVicent Ferrer, en el sentit queelsdimonisprenen|’ anima*“axi comal conill qui esta
enlamata; loscacadorsbaten lamata, eloscansestanentorn” (Sanchis1932: I, 189);
€ls dimonis duen primer I'anima al’infern, on romandra si la persona en quiestié ha
sostingut malavida. Des d’ aquest sentit, I’ animano pot fugir, simbolitzadano jacom
lallebre ferotge, sind com el conill indefens amagat entre el boscam.

Eiximenis, d’ altra banda, de qui Roig se serveix ben directament en la seua obra,
vol adoctrinar, com véiem al Prefaci del’ Spill, €lsjoves que s adeliten en subtilitats;
elsvol pescar i atreure, cagar-los en|’ham de Nostre Senyor; ésadir, vol atreure'lsa
lavidade lamoralitat: “vull tocar alguns punts per exercici d’ alguns jévens ciutadans
qui molt s adeliten en algunes honestes subtilitats...per tal que lesditessubtilitats sien

dards i agents observadors que
mouen cantons, agui esmentats
amb el lexema compost «pica-
cantones»: «estos son picacan-
tonesdenocheededia, jugado-
res de dados e muy perigrosos,
barateros, trafagadores» (Gerli
ed. 1992: 229).

(9) En sentit dauguri
d'un encontre amoros el tema
de la cacera amorosa inicia e
romance de Rico Franco: «a
caza iban a caza, los cazadores
del rey,/ ni fallaban ellos caza,
ni fallaban qué traer...» (1980:
103, 237), i en € romance de
Landarico, avui recallit en la
tradicio sefardi: «Parair €l rey a
caza de mafiana hamadrugado,
/entr6 donde estélareinasin la
haber avisado» (ibid: 122, 264).
En el vessant de la poética de
I”ambigitat hom haproporcio-
nat diversesinterpretacionssim-
boliques a romance del conde
Arnaldos: I'opinié de Thomas
R.Hart(1957) comal legoriade
la salvacié humana; Spitzer
(1955) com abalada, el temade
laqual ésl’ atraccié depersonat-
ges sobrenaturals. Tanmateix,
veig més encertada I’ opini6 de
Hauf i Aguirre (1969: 89-118)
que posade manifest lesconno-
tacionserotiquesdel smotiusque
hi apareixen, relacionatsamb el
tema de la cacera d’amor. En
aguest sentit erdtic, no hem
d'oblidar tampoc que a | Auto
dela Celestina, Calisto entraen
el jardi alarecercad un falcod
perdut i hi trobaladamade qui
s enamora. El falco, au de pre-
sa, simbol delapassio sexua de
I"home (Lida 1962: 201), ésin-
dici també de I'ata categoria
social del protagonista, com
evidenciael Librodelacazade
lasavesdePeroL 6pezdeAyada:
«noble cosaes, y grandezaaun
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sefior, tener halconesy azoresy
aves de cazaen su casa» (1959:
53).

(10) Per tal d'aprofundir
en el temadelatradici6 anima-
listica, com a exponent del ta-
ranna antisentimental, d' impli-
cacionsdidactiquesen el recep-
tor de I'Spill, és interessant la
lectura del llibre de LI. Martin
(1996).

(11) «Diabolus Christum
deglutire cupiens, quasi hamo
captusest» (S. Gregori, Moralia,
PL 76, 680). Com a exemplum,
Crist no sols surt vencedor i no
victimade |’empremta del dia-
ble, siné que és I'aguila que
obre les seues ades i acull les
criatures (Deut 32) i, com |'au
capturada pel cacador, es plany
dels pecats nostres (Paschasius
Radbertus, PL 120, 16).

(12) Enaguest casconcret
de la cria de I’esparver em
referescal Manuscrit 505 quees
conservaalaBGH delaUniver-
sitat de Valencia, titulat Libre
decaca, obradel seglexv, enel
capitol referit a «com deu hom
traure del niu e criar astors e
sparvers» (ff. 6r-v).

(13) Elsbestiaris ens pro-
porcionen escassa informacio
sobre |’ esparver, que és un ani-
mal més propi dels tractats de
falconeria; inicament ensubrat-
llenlafidelitat (Panunzio 1963:
1, 137). Tanmateix, a Tirant lo
Blanch I’ esparver és, de lama-
teixa manera que €l falco de
Calisto enla Celestina, un sim-
bol de noblesai d honor: «Ti-
rant, com véu la voluntat del
rey, dix que eramolt content de
pendre, puix no feya carrech a
son senyor, sind vergonya a si
mateix. E pres hun sparver, lo
millor queasongrat sabétriar.
Lo rey fon de ago molt admirat

axi com unapocad’ escaab que elstirem e els prenam en |’ ham de nostre Senyor, aixi
com falo pescador ab ham, qui ab I’ escapren lo peix, cautelosament” (Hauf ed. 1983:
39). Pero Eiximenisno nomésprenlametaforadelacacerad’ amor en sentit moral sind
que també aprofita el to metaforic per donar el pas a vessant profai ginecofob que
vincula, com Roig, ladonaal parany i I'home com a cagador-victimadel |la¢ femeni,
amb la necessaria relacié dona-diable: “cascuna part de lafembra éslag del diable a
pendre los homens® (Renedo 1992: c. 618, 164): “lafembraaqui laguarda, lag li és
semblant alag debons cagadors, que no.ls escapaquax negunacaca, elo seu cor ésaxi
com a sagena o aexavega que del pregon de lamar trau lo pex...e les seues mans son
ligams, car si alstocaments se acostaellajaéslavorsl’ompresemort eligat per €lla”
(c.618). L’ home que s hi acosta ésvictimade “I’ham del diable” (c.619). De bell nou
I"ham és el vehicle derelacio que dénasentit alametaforade ladonacom acacadora,
per laseuavinculacio al’ambit infernal.

Ladonaarquetip assumeix el paper de cagadoraactivaen el SegonLlibredel’ Soill,
en |’ apartat referit ales monges, que es presenten com a cimul de pecats capitals, en
especial deluxdria, subordinat al qual hom destacalairad’ unscaractersques’ adrecen
al’ abadessaamb insults (“vellamerdosa’, Vat. Lat, v. 5509) si no elsatorgallicencia
per ser absents del seu lloc habitual de reclinacié. La rabia desencadenada en les
monges ardents es converteix en un maliciés enfrontament i atac que costara a
I’ abadessa el cessament de lafuncié de regent: “de sa cadiral pur laderroquen” (Vat.
Lat., vv. 5540-41) descrit amb I’ accié queimplicaunacacafurtiva, no d’ amor, sind de
maliciaoberta, que emmenatambéalamort: “ffan-lamorir,/ ab sesfollies’ (Vat. Lat.,
vv. 5536-7). En €l registre d’ animalitzacions que implicalasétira dels costums de les
monges, ésben caracteristic el Ilenguatgeviolent ons' exemplifical’ enfrontament amb
I" abadessa, aqui “donen caca’ “com cansalebre” (Vat. Lat., v. 5525), turmenten, li
donen canyades, I'acanyicen (Vat. Lat., v.5521) i la punxen amb un agullé com a
animals salvatges (“laficen” Vat. Lat., v. 5522).

A bandadel regust boccacciad’ aquests fets que exemplifiquen lesprioritatsde les
monges, €ls versos de Roig suposen també I’ exemplificacio literaria d’ una realitat
historicadelaValenciadel xv, que es documenta en una carta dels Jurats, en data del
22 defebrer del 1414 (Rubio Vela1998: |1, 375). En aguest document, es denunciade
lesmonges precisament I’ “ insaciable apetit carnal” (op. cit.: 376) i cremor natural que
és el motiu que ha suposat el procés de portes obertes del convent, sens impediments
de diani horaales practiques sexuals.Tota voluntat de correccié suposalarevocacio
del carrec depriora, en aguest casde sor PeyronaMalet, honestai de bonesvirtuts, que
hahagut d’ afrontar elsconjursdelesmonges, i I’ eleccié d’ unanovaprioramésidonia
per alasituacié que s estavavivint en el convent, no japer |es seues aptituds humanes
comapriora, sind pelsseusatributscom a“ deessad’ amor” . Potser desdel coneixement
d’unfet real documentat, Roig escenifical’ agressivitat del casambtretspropisd unjoc
violent, motivat per la malicia d'impossibilitat de consumar obertament i sense
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impediments el furor sexual, que converteix les monges en cagadores furtives que
intenten matar la peca com bou en placa, fins assegurar-se que €els seus jocs erotics
segueixen duent-seaterme. Lesreglesdecastedat i obedienciano nomésson trencades,
sin6 que constitueixen el motiu deviolénciaen un estament on, segonslesdescripcionsde
I’ autor expectant, privamés ladepravacid i I’ escandol que el servei a Déu.

Metaforitzades com a gallines, per la seua inclinacié erdtica, I'espai fisic de les
mongesesdevéla“cloca’ (Vat. Lat.,v.5591),la“llocadd’, apartir del vehiclederelacio
del’ardor sexual que es presenten amb laimatge de laguspirao “centilla” (Vat. Lat.,
v.5600) que fa gran foc, de bell nou relacionat amb € tan caracteristic foc infernal
femeni. La seuamissi6 cacadora, en la“llocada’, s Gnicament preparar paranys per
seduir elsjoves: “ paren travetes/ he fan centbell/ agovencells’ (Vat. Lat., vv. 5606-
8). La metafora sil-leptica del mot “centbells’ I’hem d’ entendre referida en primer
termeal “cembell” 0 “cimbell”; en el seu origen consistiaen un dispositiu que emetia
un so semblant a una campana que serviade “reclam” per atreure els ocellsinnocents
(DECAT, 700, I1). En aquest sentit, el cembell és el xiulet amb que I’ infant juga quan
€s més crescut, com ho demostra €l vers proverbial de Cerveri de Girona: “enfans
s adlegramays per joc que per senbell” (Coromines 1991: 149). A nivell derelacions
humanes, i com a doble sentit, el cembell és metafora del caracter d’ engany que, de
formaatractivai podriem dir-ne, 1Udica, capturaen el parany® delesmongeselsjoves
ignorantsi inexperts en art amatoria.

L' aparicié del savi Salomb en el somni de la Part 111 del [libre conforma tot un
escenari grotesc deretribucionsreferidesal’ experienciadel vell queharecorregut molt
de mon de les donesi ara, metaforicament, després d’ haver anat “alacaga’ estroba
vencut i “acacat” (Vat. Lat., v.6494).

El caracter del savi d'intentar convéncer el protagonista de defugir definitivament
del seu instint cagador suposa una visié antitetica de I'al-legoria del Déu d’ Amor
cacador, composicio del segle xiv, recollidaa Canconer Aguildi escritatambéen la
formadenovesrimades, enqueel Déud Amor ésl’ aparicid sobrenatural del’ enamorat
que surt acacar €l mesd’ abril. En aquesta composicio, el déu d’ Amor proporcionaa
I’ enamorat un arsamandi per triomfar enlaseuaart decaca: “Esel medix: “I’ ensenyal
vos mostraray d’ amar/e usdiray en qual far/ la porets conquistar./Amor sevol cacgar/
ab ceschs 111 lebrés’ (Ensenyat/Mas/Matas 2000: vv.128-133, 422). Les aparicions
sobrenatural stracten del mateix tema, perd des de punts de partida diferents: en el cas
del poemadel Déu cacador I’ enamorat encara no ha experimentat I’amor i vol provar
sort enlacaga; en el protagonistadel’ Spill s’ haoperat jaun seguit de climax d’ horrors
en les experiéncies viscudes com aresultat d' una cacera frustrada.

A I'a-lusié quefadel protagonistaun boti del’ embruix femeni es conjuminael to
apel -latiu del savi expert, amb lametaforadel “llag d’ amor”: “ per que tornaves/entrar
al llag” (Vat. Lat., vv. 6516-17). Com a extensi6 de “lats’ derivat de LAQUEUS la
metaforaassumeix € sentit quejaelstrobadorsanticsdonaven de“latz” ¢ en definir la
dona com a parany de |I’home. Aixi, doncs, mitjancant la metafora topica que fa del
protagonistaunavictimainnocent del [lag delesdones, €l perdiu mascleo perdigot que
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e presomi que aquest devia és-
ser home d’ estima e molt virtu-
0Os, car 10 seu gest se mostrava»
(Hauf/Escarti 1992: c.CCCIX).
Per extensiddel sentital-legoric,
hemd’ entendrel’ esparver, com
el falco, entant quesimbol dela
passi6 sexual masculina.

(14) Aquesta paremia és
viva encara en el folklore ma-
Ilorqui, adaptadaalasituacio de
qui esperant cacar una llebre-
dona, capturaun conill, sempre
com a simbol d’engany (li fan
passar gat per llebre, comesdiu
deformalexicalitzadaen I’am-
bit col-loquial): «sa vida d'un
cagador/ésmirar dinsunamata:/
s ésllebre, “para, vellaca’,/ s
és coni, “para, traidor” (Ginard
1979: 11, 60).

(15) També en aquest cas
els proverbis de Cerveri de
Girona son testimoni del sentit
metaforicdel termecembel|: «ab
femn’ ésenjanats/ansc’ ab autre
sembell» (Coromines 1991:
320).

(16) Aquestaaplicacio de
lametaforadel llagd’ amor téun
origen biblic: «laqueus venato-
rum est, et sagena, cor eius»
(Eccl 7, 27). Pel quefaal topic
del «llag d’amor», Cerveri de
Girona defineix ladonaamb to
proverbial com allag i parany
de I'home: «femna és d’ome
lats:/si comfilatsd aucell!» (Co-
romines 1991: 320); Marcabri
s havia referit a la impoténcia
del’home savi en caure presen
I”amor: «tot nesci del plus savi/
non fassa, si.l ten al latz» (Ri-
quer 1975: |, 187), considerat
com a captivitat i Iligam en
GuilhemMagret: «aitantva cum
seraligatz» (op. cit.: 1, 921) i
resultat d'una paradoxa on €l
mal aconseguit té la virtut de
desdibuixar I’ encis amords, en
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Peirol: «ben m'a amors tengut
al latzle mainz trebaills n’ai
sofertatz,/mas pel dan c'aora
m’ enve/conoscqu’ ancmaisnon
amei be» (op. cit.: 11, 1117). En
AusiasMarch, el llag d’amor és
aliéalavoluntat deligible: «pen-
sant que fuig, lo llag al coll
s enllaga/e ¢o per qué amau al-
guna dona» (Bohigas 1990:
CXVIII, w.74-75, V, 86). L'i-
deal cavalleresc que simbolitza
el caracter de Tirant, a qui
Diafebus retreu el seu ideal
d'antiseduccio que gosa recri-
minar de folls els qui estimen,
aviat cessaenlaburlai I’ escar-
ni, en el moment en que el ma-
teix cavaler, involuntariament
és «vengut acaureenlolag en
lo qual humanaforgano bastaa
resistir» (cap.CXVIII, 229, 1,
ed. Hauf).

(17) Del llati vulgar
AUSENTIUM, amb unad- afe-
gida a partir de combinacions
com «una lliura d' onzell», tant
com aplantamedicinal (rimant
sempreambventrell) comasim-
bol del gust amarg tant literal
comenel vessant del desengany
amorosi per extensio detotsels
fets vitals que causen amargor.
Eiximenis relaciona les parau-
|es plaents aparentment amb un
fons verinds, com d amargds
donzell:»aquelles paraules axi
plaents de fora, totes son veri
mortal equealafi anargaranal
mesqui qui les ou axi com a
amargés donzell» (Renedo
1992: c. 571, 84).

ha aconseguit desfer-se'n, en sentir de bellnou laveu delafemella, tot i haver perdut
les plomes, torna a reclam, terme que en les anteriors centlries es referia a les
invocacionsreligiosesi s entén en aquest context com“ el mirallet per cagar ocells’. La
rima derivativa reclamat-reclam contextualitza i agilitza en aquest context |’ estil
directe i ora de les interrogacions. “com perdiguag/soltat, plomat,/mes reclamat,/
tornal reclam?’ (Vat. Lat., vv. 6518-6521). D’ aguestamaneraes mostra el paradoxal
comportament dequi coneixent elsefectesno evitalacausa, fruit delaconfusio mental
de lapersona d edat avangada, “vell ignocent” (Vat. Lat., v. 6538).

A partir de la locuci6 prepositiva “de coha.n I'am” en el sentit de “no donar
I’esquenaal parany”, acudir alabresca, que éslafel deladona, veiem com I’ escadel
protagonista, metaforitzat com ocell indefensno seralamel, el plaer, sind el dolor i el
turment, amb laimatge del donzell amarg:*

decoha.nl’am

may hi donist.

He coneguist

que lallur escha

no t'era brescha

ni canyamel,

anserafel,

amarch donzell (Vat.Lat., vv. 6522-6529).

Elsefectesdel’ ansiosarecercadel’ escafemeninas’ aguditzen deformasarcastica
i per habilitacio i antitesi del terme coha en descohat, com adoble lecturadels perills
que es deriven de la practica sexual en el matrimoni; en aquest cas presenta unaclara
intertextualitat amb I’ Adversus Jovinianum de sant Jeroni (PL 23) aixi com de les
experiencies negatives que conformen el planctus animae del Livre des Lamentations
de Matheolus:

Enlofilat,

Ilagos e brell,

enlo costell

|lexades plomes,

pardals, colomes

noy tornen més.

Pardal may pres

ffon, ni trobat,

jadescohat,

davall lallosa’ (Vat.Lat., vv. 6584-6593).

El sentit figurat del brell, com aparany per fer caurel’animal, i del costell, que és
també €l pal onlligaven els qui eren condemnats a vergonya publica (DECAT, 1002,
I1), aqui aplicat com “parany per cagar ocells’, relacional’ home capturat amb I’ ocell
gueen deixar lesplomesen € filat, e brell i e costell, armes d' atac que asseguren la
caca exitosa, un cop descoat no tornaaacudir al reclam de les colomes.
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El correlat subjectiu i psicologic que intenta demostrar el menyspreu envers la
figurafemeninai el seuflirteigamb altresaspirantsaobtenir el guardo de cacaéstambé
motiu al-legoric de les Cobles deles Tisores de Francesc Moner, apartir del motiu del
vol d’ unacoloma*“en stremblancay molt bella” quesimbolitzal’ amadai on atresaus,
com el mila (cobla V1), el xoriguer (cobla V1), I'esparver (cobla V1I1) o el monteri
(coblalX) representen els galants competidors. Lacolomaenlairael vol amb finalitat
dedivertimentoi dominaal seuantull elsperseguidors: “ deté€'|s, comval, totsensemps”
(cobla Xl). Pero, delamateixamaneraque els versos de Roig, I’ ambient al -legoric de
lescoblesmonerianesclouambel retornalarealitat del’ amant-cacador, arahumilment
vencut, derrotat i ferit: “viu-me les ales trencades,/lo cor per ella affamat,/ mes la
coloma tant luny,/ que més seguir-la és debades’ (cobla XI1). Des de la derrota, 1a
idealitzaci6 al -|legoricade lacompeticio del’ amant com esmerlainnocent quecercala
seuacolomaideal, deixapasal to proberbial i popular delareferta: “mésval pardal a
puny” (Coccozzella1970: XlI, 176).

En Roig, I'aplicacio del’al -legoriadel pardal descoat, ferit i desplomat en el filat
s amplifica dramaticament amb el's exempla del carnisser i del’infant. Des d' aquest
sentit, hem de fer notar com la metafora s'ha anat sensibilitzant, des de I'allegoria
animal al’ aplicacio practicadelavidahumana, d’ allodissimilei inanimat aall 0 animat.
En primer lloc, I'exemplum del carnicer que esrefiadel bestiar i alafi n'és devorat,
s aplica com a exemplum analogiae a protagonista: qui massa confia en les dones,
morira

Lo carnicer
qu.és necligent,
qui va sovent

al bestiar

per boustriar,
triant, triant

he confiant

de son saber,
veu-se llauger,
pert-nelapor.
A lafi.n mor (Vat. Lat., vv. 6554-6664).

L’ exemplumclou, comenlacomposicid moneriana, anbunaférmulaproverbial ;8
“canqui lobosmata, loboslomatan” . Aquestarefertafiguraal Romancea proverbiorum
d’origen aragonés, després d’ unes notes que semblen exercicis d' un escolar (Rius
1926: 366):

Araguonés

ne diu bon Ves:

mostins e perros

qui per loscerros

los lobos cagan,

lobos los matan (Vat. Lat., vv. 6567-6572).
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(18) El refrany, vena de
saviesa compendiada en breus
paraules, que usa el poble amb
unafei constanciasenselimits,
mantéen saestructuraférmules
definides que tenen gravats en
lamemoria; i per aassolir aquest
fi, lasolucié més acceptable és
la recurréncia a vers apariat,
queenlaseuaaparent senzillesa
envolta tota una filosofia vul-
gar, que constitueix el que
Morawski anomena «férmules
rimades» (1927: 63).



La metafora cinegética a I’ Spill de Jaume Roig

Aquestano ésmés, doncs, queunaformadeglossar el temadel “ cagador cagat”, per
anaforatextual al Prefaci del’ obra, pero araaplicat amb un exemplumdeto proverbial.
L’empremtade |’ aforisme va prolongant-se amb frases encara vives als nostres dies.
“el gat poc escaldat amb I’ aigua tebiaen té prou” o “gato escaldado, del aguafriaha
miedo” (Correas 1992: 222):

saps que lo guat
poch escaldat
tem ayguatébea (Vat. Lat., vv. 6579-6581).

El segon camp d’ aplicacio del’ exemplumque glossal’ al -legoriadel’ ocell desplo-
mat és el del’infant que en tocar el foc —dilogia de foc, en sentit de donainfernal—no
torna a experimentar el seu contacte:

L’infant no guosa

tocar lo foch,

si qualque poch

I’ajascalfat (Vat. Lat., vv. 6594-6597).

Aquesta lectura metaforicael “toc del foc” ésun pont d'inflexid que enllagca amb
les comparacions que inicien la Segona Part del llibre Tercer i identifiquen el
protagonistareincident, a partir de les comparacions, amb I’ alquimista, qui veient-se
frustrat pel seu art no desisteix de “bufar al foch” (Vat. Lat, v. 9965) sin6 que tornaa
experimentar; i amb el jugador, qui desprésd’ haver-ho perdut tot hadevendrelesseues
possessions, i arribafinsi tot alarapinyaper seguir en el joc. Aixi, €l vell protagonista,
agent delascivia, nodesistiradebufar al foch” (Vat. Lat., v.9989) —fetimpossibleque
exagerael contacteamb |esdones—encaraqueladonael reduescaalaminimacondicio
de “soriguer” (Vat. Lat., v.9993) i tinga menys valor que un ratoli.

L’ efecte dramatic delasituacié s aconsegueix mitjancant el recursalesinterroga-
cionsretoriquesi al’apel-lacio constant al protagonista, que esta ara cremat més que
no pas |’infant que hatocat el foc; mort per haver confiat en les dones; pelat com els
ocells que resten sense plomes, per tal com la dona s ha apoderat del “pardal” i I'ha
sotmésavergonyapublica. Alloqueindignal’ experti cinic Salam6 ésel voluntari desig
del protagonista de prendre nova muller, a partir de la repeticié continua del terme
“mort”; “tirant morras” (Vat. Lat., v.6775), “volsmorir” (Vat. Lat., v.6578), “demort
n'auras’ (Vat. Lat., v. 6607).

La condicié de les béllues femenines es descriu per desplacament contextual
d’ aplicacio delaforgcamasculinaen unamicroseccio d’ aguestamateixapart del Llibre
Tercer, on esmanifestal’ antitesi entre laforcamasculinaamb els animals, enfront de
laseuafeblesaamb lesdones. En el primer cas, I’home ardit, que dominafinsi tot els
astres(Ps8) (Vat. Lat., vv.6705-7), dominael selefants, queenlatradicid delsBestiaris
son tan poderosos que cap home no el's pot dominar (Panunzio 1964: |1, 104), fadocils
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elslleons, elsossosi elsmufrons (Vat. Lat., v. 6724), o ovelles salvatges (DCVB, 638,
VII) faparlar la cadernera (Vat. Lat., v.6734) o callar € ca(Vat. Lat., 6744), perd no
pot amansar €l més indomable de tots el's animals: la dona. Les arts masculines son
vanesen lasubjeccid i intent de domini deladona“elada’ o superbiosa. No és Util cap
“congreny” (Vat. Lat., v.6766) o aparell per ferrar les besties (DCVB, 398, 111). Des
d'aquest registre hiperbolic de contrast el savi retreu a protagonista entristit la seua
ignoranciaen creure que pot aconseguir el guardé de caca, perque no podravéncer tals
“feresfembres’ (Vat. Lat., vv. 6778-82). Perd qui les arremet (Vat. Lat., v.8414) i es
llancaalacaca, aviat trobalamort (Vat. Lat., v.8432), mot repetit en aquests versos,
aplicat als diferents caracters amb qué s estableix comparaci6. Qui intenta cagar les
dones acabacom: —€l pardal envellit (Vat. Lat., v.8437), generalitzaci6 que haviaestat
aplicadaamb detall enlaPrimeraPart delallico del savi; €l llebrer, que mor en el fang
(Vat. Lat., v.8440); €l triaguer, que prepara el remei contra el veri dels animals (Vat.
Lat.,v.8476). Nobasten prou cansni paranys(Vat. Lat., v. 8484) per capturar i dominar
unadona. A partir d’ aquestaidea dela cacaimpossible, lanarracié aviat prendrael to
de |’adynaton en €ls versos seglients, o joc metaforic d’ accions vanes: confiar en les
doneséstaninversemblant com esperar “ agafar anguilesenlama’ (Vat. Lat., v. 8535),
que“|’aiguadel riuvajacap amunt” (Vat. Lat., v.8521) oque*viscael mort” (Vat. Lat.,
v.8523); sensdubte, unmon al’ inrevés, deto popular amb finalitats desencisadoresde
I’empresadelacacad amor, per part del savi Salamo, que haredlit jael protagonistaala
condicié d’ un humil ocell descoat i desplomeat, subjugat al poder invencible delesdones.

Amb aguest to metaforic del’ amor-combat, Roig ofereix al lector-oient, desdel re-
buig del generefemeni i dedicacié alavidacontemplativa, tot un programade diatriba
contrales dones, que suposal’ acceptacié de textos anteriors, pero adaptat i passat pel
sedas que es complau de satiritzar i crear esperpentsavant la lettre deles descripcions
tant fisiques com etopeiquesdelesdonesen general, i en particular del's prototipus que
el protagonista adolorit vatrobant en la seua peregrinatio alarecercadelallumi de
lapau, comasuperacié dela“negravida’ quedominael Prefaci, i desdel pasdelavida
activad' un procésciclic de cacaquel’ haemmenat alesrelacions amoroses frustrades
i, de forma conseglient, ala contemplaci, garantiade gloriai de salvacio espiritual.

Totambtot, I’ Spill participad’ un proposit didactic-espiritual d’ unamoralitat més
gueinsinuada. Mésenlladel seu sermo per aaconseguir lasalvacio eternadel’ home,
Roig es proposa aligonar els qui no saben, de la mateixa manera que ho havia fet
Eiximenis, apartir del recursalametafora, técnicaretoricad’ amplificatio tipicadels
discursos dels predicadors, referida en aquest cas al tema de la caga d’amor, d’ arrels
populars, en que I"home-cacador, agent, acaba essent el “cagat”, pacient, pres en €
parany femeni, per descriure ben graficament e vessant erctic de les relacions
humanes, al servei del classic delectare.

ANNA |. PEIRATS
Universitat de Valencia / Raimundus-Lullus Institut (Freiburg)
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UNESLLETRESDE BATALLAEN
TEMPSDEL TIRANT: JOAN
FRANCESC DE PROIXITA CONTRA
DON PERO MACA DE LICANA

A lesacaballes del segle xv, €l 1484, don Pero Maga de Licanai de Rocafull permutava
amb Joan Francesc de Proixita la baronia d’ Alberic (Ia Ribera de Xaquer) per lade
Llutxent (laVall d' Albaida). Tresanys méstard, el 5 de febrer de 1487, celebraven a
Pau, al comtat de Bearn, davant Joan d’ Albret, rel de Navarra, un combat singular o
batalla a ultranca. Abans, perd, havien desplegat tot el cerimonial simbolic que
acompanyava aquests episodis de desafiament entre els membres de la noblesa
valenciana, en €l qual destaca, de totes totes, la nombrosa correspondéncia que van
intercanviar. L’ aproximacio al context i |’ edicio d’ aquestes |l etres seran I’ objecte del
nostre treball.

El deseixement va ser célebre en el seu temps, com ho testimonien €l tractament i
€l resso en lesdiverses croniquesi dietaris, amb alguna excepcié com araR. Marti de
Viciana, que s explicariaper lapérduad unapart delacronica. Frare Francesc Diago
ensaportalamajor quantitat i qualitat de dadesi, com sol ser habitual enlaseuapulcra
metodologia, enscitalafont en qué esfonamenta. Estractadel’ original en pergami de
lasenténciadel combat dictada per Joan d' Albret, rei de Navarra, i publicadapel seu
secretari, Miguel de Espinal, €l 9 defebrer de 1487 aPau. El fraredominicaafirma(ll,
110-111) haver consultat aquest pergami de la ciutat d’' Oriola estant. Aquesta és la
mateixafont que utilitzara Marcia Mira, comptador de la casadel duc de Mandas, en
el manuscrit intitulat Relacion de los Estados y Derechos de la casa del Duque de

Caplletra 34 (Primavera 2003), pp. 143-170
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Mandas, escrit cap a1643 per encarrec del seu senyor (RosBiosca1922: 101-104), que
hauria de conservar-se al’ arxiu del marqués de Dos Aigles. L es dades aportades per
Diago i per Miraens permeten conéixer el desenvolupament del combat amb tot luxe
de detalls.

Unaaportaci6 documental substancial per al’ esbrinament del combat, que tanma-
teix ha passat quasi desapercebuda, és un treball del vescomte de Bétera a finals del
segle xix (1881: 1-13). Tot i que segueix Esquerdo quant a la interpretacié general,
explotaun manuscrit que vapertanyer adon Pero Maca, del qual erapropietari llavors
el vescomte. Es tracta d’un memoria on es detallen les instruccions que s havien
d observar en lacelebracio delabatallaaultranca de Pau. També s’ hi transcriuen tres
documents transcendentals, existents a I’arxiu dels marquesos de Dos Aigles, a la
ciutat de Valencia: lesdues|letres de batalla originals trameses per don Pero Magaen
resposta a altres dues del comte d’ Almenara i la resposta negativa del rei Joan de
Portugal alapeticid del senyor de Moixent per tal que hagueraestat jutge del combat.*

En els nostres dies, Marti de Riquer cita aguestes cartes en un treball ja classic
(1963-1968: 1, 44). El manuscrit intitulat El Libre blanch de la Governacio recull
(1971: 227-272) el requeriment o requesta dels procuradors fiscals i laincoacié del
procés en la cort de la Governacié de Valéncia contra don Pero Maga i €l comte
d’ Almenara arran de les bandositats, del desafiament i de la batalla a ultranca que
enfrontaran tots dos aristocrates. Les bandositats de don Pero Maca i del comte
d’ Almenaratambé son analitzades de maneramolt succintaper Remei Ferrero (1985).

Laredlitat que reflecteixen les lletres que tot seguit editem ésladelafaseinicia
d’unafenomenologiaquess' assimilaalacategoriadebandositats nobiliaries. Aquesta
menade guerraprivada, amb fortapresenciadelsritualsi del Ilenguatge simbodlic, era,
de totes les lluites de bandols o bandositats, lamés greu i la que podia assolir major
abast. Tot i aixo, € conflicte enfronta senyors que no fan veinat, per la qual cosa €l
contenciés pren un caracter marcadament individual i no es trasllada als respectius
vassalls. Lesimplicacions abastaran, aixo si, lesnombroses relacions social s verticals
i horitzontals de cadascun dels protagonistes. Fet i fet, resoldrien les diferencies
mitjancant les normes de la cavaleria. Zurita (VI11, 524) ens confirmala gravetat de
lesimplicacions de la querella entre don Pero Magai el comte d’ Almenara:

Estaba por este tiempo toda la nobleza del reino de Vaencia puesta en armas por la
parciaidady bando dedospersonasmuy poderosasdél, por losdesafiosy rieptosquehabia
entre don Juan Francés de Prochyta conde de Almenaray de Aversay don Pero Mazade
Lizana(...) Siguieron estosdos caball eroscon tanta porfiasu bando que setuvo por menor
inconveniente que llegasen ariepto de batalla.
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(1) Les dues lletres son
transcritesamb mdltiplesincor-
reccions i traduides a I’ espa-
nyol; lalletradel rei de Portugal
(1486, juliol 11. Santarem) és
també un original; les instruc-
cions s'intitulen Memorial per
a el S. Don Pero Maza per lo
que ha de fer en sa batalla.



Uneslletres de batalla en temps del Tirant: Joan Francesc de Proixita contra don Pero Maga de Licana

1. DOS ARISTOCRATES VALENCIANS DE LLINATGES D’ANTIGA
NISSAGA

Don Pero Maga i € comte d’ Almenara eren membres de la més antiga i
encimbellada aristocracia valenciana. Els seus llinatges sempre havien fregiientat
els centres de poder i de decisi6 de la cort reial, per la qual cosa havien exercit
multitud de carrecsderesponsabilitat, civil i militar, arreu del sterritorisdel s paisos
delaCoronad Aragd i en responsabilitats diplomatiques per totala Cristiandat.

Els Proixitaeren un llinatge d’ origen napolita, celebre per la seua participacid
enlesintrigues que derivaran en les Vespres Sicilianesi I accés de Pere el Gran a
tron de Sicilia. En els dos segles segiients tindran una destacada participacié en els
afers del regne, amb presencia significadai continuada en el cercle més restringit
de servidors de confiancadelsmonarques: camarlencsreialsi magjordoms, comara
Olf, Tomas i Nicolau de Proixita a llarg del segle xv (Esquerdo 1963: 29-63;
Caruana; Costa 1989).

Abans de la permuta ensenyorien les baroniesd’ Almenara, Llutxent, laLlosa,
Alcosser i Gavarda. Esporadicament havien posseit diverses senyoriesaSiciliai a
mateix Pais Vaencia. Alfons e Magnanim els va atorgar €l 1445 la dignitat de
comtesd’ Aversa, als Abrucosde Napols, i €l 1447 lade comtesd’ Almenara, titols
atorgats com arecompensa pels exits de Nicolau de Proixita com a comandant en
cap del’exercit reial enlaconquestade Napols (Caruana: 134). Eren senyorsdela
baroniade Llutxent desde 1277, quan Pere el Gran concediaaJoan de Proixitaels
castellsdeLlutxent i Palmai posteriorment, el 1349, adquiriran delacoronael mer
imperi delabaroniadeL lutxent (Benavent 1987: 66). Eren senyorsd’ Almenarades
de 1292, quan van adquirir ala corona aquesta baronia (Caruana: 67-68). També
compraran alacoronalabaroniad’ Alcosser, Gavardai Paixarellaen 1407 (Franco:
221), que ja haurien ensenyorit abans, almenys durant el regnat de Jaume Il
(Caruana: 68).

Joan Francesc de Proixitai de Castellet erael primogeénit del comte Nicolau de
Proixita, aqui haviasucceit alamort d’ aquest €l 1482 (Franco: 222). S’ haviacasat
amb Beatriu VivesdeBoil € 1475i haviarebut les baroniesde Llutxent, Alcosser
i Gavarda. Vidu delaprimeraesposa, esvatornar acasar €l 1482, amb Elionor de
Boil i d Escriva (Caruana: 135) Va participar activament en la Guerra Civil
Catalana servint Joan |1 i en €l socors a Perpinya el 1473. Abans de 1476 havia
protagonitzat unes bandositats amb els Mascé i els Montcada, que I’ obligaren a
mantenir en peu de guerra un nombros exercit privat de cent cinquanta homes.
Ferran € Catolic li concediralaremissio per les continues alteracions de I’ ordre
publicacanvi del servei d’ armesdurant laGuerraCivil Castellana(Esquerdo 1963:
56). L' host del primogenit del comted’ Almenarai d’ Aversadestacaraenlavictoria
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delesarmesisabelinesaToro el 1476. Vaintervenir en les Cortsde Tarassona-Oriola
de 1484-1488 (Belenguer 1972: 59 120). També vaassistir ales Corts de Montso de
1510, on fou un dels habilitats per a la Diputacié del Genera (Esquerdo: 56). Es
desconeix ladatadelaseuamort, tot i que devia ser poc després deladelacelebracio
d’ aquestescorts. El testament vaser atorgat davant el notari AmbrésArtésl’ 11 d' abril
de 1509 (Caruana: 136-137).

Amb €l €l Ilinatge coneix horesbaixes. Poc desprésde 1482 vahaver de traspassar
asamare Elionor de Castellet i de Centelles el comtat d’ Aversa per tal de pagar-li el
dot (Franco: 221), encara que podria tractar-se d’ una argtcia legal: un traspas de la
titularitat en un familiar directe per tal d' eludir accions judicials executives. El 1489
unagreu crisi financerael vaobligar avendrelesbaroniesd’ Alberic, Alcosser, Gavarda
i Paixarellaa cardena Mendoza per 112.400 timbres, 1.124.000 sous (Franco: 221-
223). Escolano, aprincipis del segle xvii, avalual’ esplendor del llinatge: si hagueren
conservat els dos comtats (Almenarai Aversa) i lesbaroniesde Llutxent i d’ Alberic,
Alcosser i Gavarda hagueren rendit, tots plegats, unarendade mésd un milié de sous.
Pero la carcoma de los vandos le ha deshecho de suerte que solo ha permanecido en
la casa el Condado de Almenara (Escolano: 1V, 558). Onofre Esquerdo (1963: 54),
coetani del’ anterior, en parlar delesprimeresbandositatsde Joan Francesc de Proixita,
remarcaaquestacircumstanciacom acausadeladecadencia: sustentando en campana
gjército formado de sus aliados, con que fue destruyéndose a si mismo y a su
patrimonio.

El llinatge de I’ altre protagonista, els Maga, després Macade Licana, erad’ origen
aragonés; alguns membres havien vingut a la conquesta del Regne de Vaeéncia. Es
tractad’un llinatge amb una amplia trgjectoria de servel ala corona (Ros Biosca: 57,
82-87; Esquerdo: 131-147). Sentén aixi que ostentara € carrec de governador
d Oriola, almenys des de 1427-1428 (Diago: 11, 225; Anales de Orihuela: 11, 87).

Labaseterritorial del llinatge vaser labaroniade Moixent, amb el lloc annex dela
Font de laFiguera, venut per lacoronaaGongal Garciael 1301. A mitjan seglexiv es
produirael canvi de cognoms; Garciapel deMagadeLicana. Esel moment del primer
entroncament amb € Ilinatge aragonés dels Cornell, que explica ulteriors canvis o
simultaneitat onomasti cadediversosindividus, comaraper exempleel d' undelsautors
deleslletres que editem, don Pero Magade Licanai de Rocafull, conegut també com
don Pero Macade Licanai Cornell (anteposant el nom de llinatge dels oncles paterns
al seu propi matern) i també (alies) per LIuis Cornell. Aquestesdualitats onomastiques
son relativament habituals entre la noblesa valenciana medieval i s explica per les
obligacions testamentaries que imposava la successio entre els diversos llinatges
entroncats. El membre més célebre del llinatge és don Pere Magade Liganai Cornell,
el Barbut, tercer d’ aquest nom, i avi del queaci ensinteressa, qui vaser majordomreial,
amirall i protagonistade diverses aventures cavalleresques (Riquer 1984). No podem
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(2) El llinatge monopolit-
zava, com els CabanillesaVa-
|éncia, |esmaximesresponsabi-
litats de la governaci6: Joan
Maca de Ligana, germa de don
Pero, eralloctinent de governa-
dor: ARV, Governacio, Litium,
2.382, m. 1, f. 23i m. 6, ff. 14-
16. Certificaci6 del governador
Cabanilles a lloctinent de go-
vernador d' Oriola.

estar-nosderemarcar lacoincidenciahomonimicadecincindividus, perpetuadadurant
dos seglesi que dificulta considerablement laidentificacio de cadascun d' ells.

Don Pero Maga de Liganai de Rocafull, quart d aguest nom, va heretar els estats
de Moixent i de Novelda en 1455. Son pare, Marti Maga de Liganai Cornell, a qui
corresponien elsdretsper extincid delaliniaprimogenitadel llinatge (del germamajor
d aquest, LluisCornell Maga, i d’ altresdosgermans) li vafer cessio delsseusdrets, en
bona part per haver estat desheretat per don Pero Maga el Barbut, pel fet d' haver-se
casat sense autoritzacié seua amb Aldonca de Rocafull, filla del senyor d’ Albatera.
Aquesta éslarad de lasimultaneitat amb el sobrenom o alies de LIuis Cornell. Quan
hereta la totalitat del patrimoni del seu avi aguest comprén: la baronia de Moixent,
Novelda, Monover i Xinosa. Amb el temps ensenyoriria també la baronia d’ Alberic,
que permutaraamb el comted’ Almenaraacanvi deladeLlutxent. El 1465 esvacasar
amb Beatriu Carrosd' Arboreai de Mur, fillade Nicolau Carros d’ Arborea, qui va ser
virrei de Sardenyaentre 1460-1479. Aixo explicaqueféralloctinent devirrei, primer,
i virrei interi, després, de Sardenyaen el periode 1477-1479 (Cappelli: 279). Laseua
esposaaportariadiversos estats a Sardenyai Catalunya. Vaformar part del contingent
valenciaque vasocorrer Joan |1 en el setge francés de Perpinyal’ any 1473 (Diago: |1,
92). En 1481 vaformar part del seguici que va acompanyar lareinalsabel en laseua
entrada a Valencia (Llibre de Memories: Il, 677). Després assumiria € carrec de
governador dellaXixonaod' Oriola, €l 1479 probablement, i amb constanciadocumen-
tal desde 1484 (Belenguer 1976: 1201 122).2Moriael 1513.

L’ esplendor del llinatge viural’ ocas en el segle xvi: primer per extingir-selalinia
masculinaen 1547 i despréslalegitimaen 1570 (Escolano: V, 1.302; Ortsi Bosch 1973
i 1989). A partir d’ aquest moment el patrimoni es disgregara entre diversos llinatges.
Altres llinatges entroncats amb els Maga posseiren Novelda i Monover fins a ser
esborrat el nom de llinatge pels successius entroncaments al |larg dels segles xvi-xvi
(Escolano: 1V, 77).

2. LLETRESDE BATALLA EN TEMPS DEL TIRANT LO BLANC

Hem transcrit un total de tretzelletres, dues deles quals son lletres o requestes de
batallai altres dues son d’ acceptacio del desafiament entre Joan Francesc de Proixita
i don Pero Maga de Licanai de Cornell. Laresta, un total de nou, formen part de la
correspondencia que solien intercanviar quotidianament els membres de la noblesa
valenciana.

Disposem, excepcionalment, de tres versions (un origina i dues copies) del
document 11 i dues (un original i una copia) del document 13. Ambdds documents
corresponen a les dues lletres de batalla originals trameses per don Pero Maga en
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resposta a altres dues del comte d’ Almenara. Coneixem els originals d’ aquestes dues
Iletres de don Pero Maga (servadesal’ arxiu dels marquesos de Dos Aiglies, alaciutat
de Vaencia) gracies alatranscripcio del vescomte de Bétera (1881: 1-13), tot i que
farcidesd’incorreccionsi traduides al’ espanyol. De larestadeleslletresn’ hi hadues
versions. En e manuscrit A (Biblioteca Nacional, Madrid, ms. 18.444, ff. 39v-46)
apareixen dotze lletres, sota el titol seglient: Letres de batalla fetes entre lo spectable
don Juhan Francésde Proxita, comted’ Almenara e de Versa, elo noble don Pero Ma-
¢a de Licana e de Cornell. L’ Ultima de les lletres (doc. 13) no apareix a B. En €
manuscrit B (Biblioteca Nacional, ms. 7.811, ff. 481- 490v) apareixen també dotze
Iletres, tot i quelaprimera(doc. 1) no apareix aA. Hem transcrit aquesta lletra per tal
de remarcar les diferéncies estilistiques que observem abans i durant €l debat: la
cortesiai € tracteexquisit entreigualsi parentsdeixapasal’ argumentacié reiterativa,
al’acusacié impertinent i alavehemencia de les afirmacions sentencioses.

Aixi, doncs, exceptuadalaprimera(doc. 1), lesaltresdotzelletrestenenrel acié amb
la polemica suscitada a causa de la natural esa amortitzada dels censalsd’ Alberic, ésa
dir, quealgunsdelscensal s, lagarantiadel squal seralabaroniad’ Alberic, eren perpetus
i no es podien quitar, és a dir cancel-lar o amortitzar, a voluntat del censatari. A la
demanda d’ explicacions de Proixita seguiran les proclames d’ignorancia de don Pero
Magca.

L'analisi diplomaticadel corpus documental ens permet de verificar que estracta
de copies. Noméstenim constanciadel’ existenciad originalsdelsdoc. 11i 13 (recor-
dem que estractad’ originals multiples). D’ aquests dos documents n’ hi ha, amés, una
transcripcio, tot i que no massa afortunada, del vescomte de Béteraales acaballes del
seglexix, qui amésameésignoraval’ existenciadeles copiesdelaBibliotecaNacional
(1881: 1-13). Desconeixem I’ existenciad’ altres originals, alguns dels quals (doc. 101
12) eren originalsmdltiples, cartes partides per A B C quetenien elementsdevalidacio
com ararubriques autografes i segells de placa amb les armes de cadascun.® Aquesta
circumstancia explica |’ eleccié del manuscrit A com a base de la transcripcio. Hem
comparat ambdos manuscrits i les conclusions indiquen que A és més fidel i guarda
major rigor quant als originals o copies anteriors que B.*A més amés, en B falten
algunes parts del text que apareixen a A °laqual cosa confirma que B és una copia
menys acurada. Com aelement curiés cal remarcar que el doc. 12 (lasisenadel comte
d’ Almenara) apareix amb una rdbrica de distinta ma de la copia, imitant la rdbrica
autografadel comte, ésadir estractad’ un pseudoheterograf. Leslletres de batalla o
cartells de deseixement son propisdel’ univers mental delscavallersvalenciansi qua-
si preceptiusenlafaseinicial o preparatoriadelesbandositatsnobiliaries. En propietat,
leslletresdebatallasdn elsdocuments 10 (primeralletra, derequesta o requeriment de
batalladel comted’ Almenara), 11 (acceptaci 6 dedon Pero Maga), 12 (segonarequesta
del comte) i 13 (nova acceptacié de don Pero Maga). En aquests quatre documents
apareix I"esment explicit dels signes de validacio: segell de cera (de placa) amb les
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(3) El vescomte de Bétera
indica la preséncia d'un segell
en laprimera de les lletres que
transcriu, tot i que no fa cap
referéncia als signes partits (A
B C) quedenotarien un original
multiple. Tanmateix, desconeix
I’existéncia de les copies que
transcrivim en aquest treball.

(4) Confon “cosa publica”
per “casapublica’; “atallar” per
“acalar”:, doc. 12.

(5) Significativament, els
doc. 3,6,7,8,9,10i 12.
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(6) Correspon a ms. A, f.
44. L’ anotaci6 fa referéncia al
procediment correcteen |’ envi-
ament dels cartells de requesta
de batalla partits per ab c, que
no s havia seguit en el cas del
comte d’ Almenara.

(7) A Alberic elsdoc. 4, 6,
10i 12. A labaroniad’ Alberici
Alcosser, indistintament, els
doc. 1i 2. A Almenaranomésel
doc. 8. Laqual cosaensindica
que, llevat d'un episodic viatge
a Almenara e 19 de marg, €l
comtevaromandreaAlbericla
restadel temps, llevat delavisi-
taalaciutat de Vaencia

(8)Doc. 3,5,7i9,11i 13,
respectivament. DonPeroMaca
esvaestar entreel 4i el 16 de
marg alLlutxenti entreel 22 de
marg i el 16 d'abril aMoixent.

(9) ARV, Governacio,
Litium, 2.385, f. 115 2.386, ff.
1-4v Requesta presentada el 7
de juliol de 1488 per Joan
Francesc de Proixita, comte
d Almenara i d'Aversa, sobre
elstitolsde propietat delabaro-
niade Llutxent.

(10) Onofre Esquerdo
(1963: 54-56) ofereix una ver-
si6 distinta, i erronia segons es
desprén del contingut delacor-
respondencia que editem en
aquest treball: ocasionado de
palabras mal explicadas en el
auto de la venta de Luchente,
por €l escribano que intervino
en ella, pretendiendo el Maza
eranmuy diferentesdeloquese
traté al tiempo del contrato y
gue a éste se debia estar y no a
losyerrosdel notario; deloque
se siguieron palabras mayores
gueobligaronal CondeyaDon
Pedro Maza por las armas,
satisfacerseentrambos. Elscen-
sal's que motivaren el contenci-
0si queaparei xenrepetitivament

armes heral diquesrespectivesi rdbricaautografa. Aquest detall, que van sotasignades,
ensindicaqueenelsoriginalss hauriaproduit, comerahabitual, delegagrafica. Aquest
conjunt de documents éstambé mésformulari, en compliment del cerimonial seguit en
els deseiximents.

L'analisi paleografica dels dos manuscrits revela que son coetanis, datables a la
déecada final del segle xv o0 ales primeres del xvi (Dominguez Bordona 1931). Les
cal-ligrafies sdn comunes a les habituals en aquests moments a Pais Valencia Tot i
aixo, B presenta trets més arcaitzants. Aix0 ratifica que es tracta clarament de
manuscrits valencians, tot i que aquesta circumstanciano estatan claraen el casde B.
Només hem detectat una anotacio posterior en A, amb cal -ligrafiasemblant alade B,
gue permetria conjecturar que A hauria servit de base per aB 0 que, amenys, A seria
una copia més antiga que B (doc.10).°6

Ambdés aristocrates solien passar bona part del seu temps ales seues baronies, a
les respectives residencies rurals. un a Moixent i Llutxent; I'altre a Alberic i a
Almenara. Compaginen aquestesestadesamblaseuaresidenciaal’ empori efervescent
i cosmopolitaqueerallavorslaciutat deValencia. Tenien senglespalausalaciutat més
poblada de la peninsula | bérica en aquells moments. Tot i aixo, totes leslletres estan
datades en ambits rurals: Alberic, Almenara en el cas de Joan Francesc de Proixita;’
Llutxent i Moixent en el de don Pero Maga® Abunden també les referencies a la
trgjectoria viatgera dels dos aristocrates, al’ estil de vidaque uni I’ atre havien dut a
Valenciai aNapols.

2. DE L’ACORD A LA DISCORDIA. UNA QUESTIO DE CENSALS QUE
IMPLICA L’'HONOR | OBLIGA LA CORONA A INTERVENIR

L’ escriptura de permuta de les baronies d' Alberic i de Llutxent —mitjancant
document de compravenda, per valor de 800.000 sous-° se signa el 17 d’ octubre de
1484 (Franco: 221). Labaroniad’ Alberic (laRiberade X Giquer) compreniaaquest lloc
i els de Benifarag i la Foia, tots tres poblats de sarrains. La de Llutxent (la Vall
d'Albaida) incloia aguestavilai € popul és lloc de Quatretonda, ambdds de poblacio
cristiana vella, amés dels llocs de sarrains de Benicolet i Pinet.

L' acordinicial delespartsesvaveure compromésben aviat: van sorgir problemes
sobre lanaturalesaamortitzadad’ alguns dels censal s, préstecs amb garantia hipoteca-
ria, que pesaven sobrelabaroniad Alberic. A lademandad’ explicacions de Proixita
seguiran les proclames d’ ignorancia de don Pero Maga.*

Indiscutiblement, la notorietat de les bandositats entre ambdds aristocrates va ser
manifesta. Larellevanciasocial delsprotagonistes|esfeien potencial ment molt perillo-
sesi, per tant, amenacaven |’ estabilitat del’ ordre plblic detot €l regne. Aixi lescoses,
lesautoritatsreials van actuar immediatament per tal d’ apaivagar elsanimsi propiciar
unaeixidapacificaal conflicte. Tanmateix, cap delesdues partsacceptaral’ arbitratge
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del governador i totes dues recorreran atota mena d’ arglcies, ales quals tan avesats
estaven elsnoblesi elsjuristes valencians, per tal de defugir lescitacionsjudicias. La
gravetat de I’ afer anava incrementant-se de manera alarmant: I'intercanvi epistolar
continuava amb major animositat i derivara en lletres de batalla, acompanyades de
I’exhibicid publica del cerimonial que presidia aquests episodis, amb la tramesa
d heralds i trompetes. Els procuradors fiscals de la corona instaran a la cort de la
Governacié contraambdos antagoni stes. Elsarguments seran aramésexpeditius: €l rel
eraconeixedor del’ afer i elsfursdel regne no permetienlacelebraci6 de batallesentre
cavallers quan I’ objecte de la polemica era susceptible de resoldre’ s per viajudicia
(Furs: V111, 44-55).* El governador dictara, en conseguiéncia, una senténcia, publicada
enformade crida, mitjangant laqual els exhortava perque no intercanviaren lletresde
batallaapenadevint mil florins (220.000 sousdeVaeéncia). A mésamés, s hi prohibia
gue s€'ls donara suport i que es feren assemblees de les faccions respectives. La
sentencia es publicara davant els palaus urbans que I'un i I’ atre tenen ala ciutat de
Valéncia

Perd aquestes disposicions no temperaran €ls anims gens ni mica. Constatada la
rebel-lia, el 24 d’ abril s'inicienlesaccionslegal sper tal queespractiquel’ embargament
per viajudicial de béns equivalents a aquesta quantitat. A partir d’ aguest moment se
succeeixen lesiniciatives delsimplicatsi del brag militar per tal d' estalviar-se deles
accions repressores de la corona.

Ferran el Catolic no estava disposat atolerar que dos dels membres més destacats
delanoblesaval encianas escometeren enduelsi batallesaultranca. Prou demal decaps
teniajaamb |’ empresade Granada; li caliamantenir lapau alsdominispatrimonialsde
la Corona d’ Aragd. A més, estaven celebrant-se Corts al regne des de 1484. Si els
protagonistes eren personatges que havien participat en les empreses bel-liques de la
monarquia, com era el cas, € seu neguit seriaencaramajor. A més amés, es tractava
de personatgesil-lustresi emparentats, I’ obligaci6 dels quals eradonar exemple: don
Pero Macaeraen aquellsmomentsel governador d' Oriola, i per tant, pertanyiaal cercle
restringit dels oficiasreials, claus en el govern del regne.

3. UNA BATALLA A ULTRANCA A PAU (BEARN)

Els contendents cerquen mentrestant arbitrei lloc on celebrar el combat singular.
L’ oposicié de Ferran € Catolic a la celebracié del combat explica € retard en la
designacié, jaque la seua negativa a ser arbitre primer i les seues pressions, després,
havien dissuadit €l rei de Portugal i el de Granada d’ acceptar I’ arbitratge i acollir la
celebracié de la justa (Ros Biosca: 101-104).22 El rei de Navarra, Joan d’Albret,
acceptaraformalment en juliol de 1486 i elsemplacaraper a 5 de febrer de 1487 ala
vila de Pau. Immediatament don Pero Maga, mitjancant €l seu herald, notificara la
resposta del rei de Navarraal comte d’ Almenara, qui acceptarai es comprometra a
comparéixer € diaindicat (Bétera 1881: 9-10).
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en la correspondéencia que tra-
vessen eren propietat delsfrares
predicadorsde Xativa(ambuna
pensio6 o interés anua de 1.000
sous), del monestir dela Saidia
deValencia(amb pensi6 de200
sous) i delaMensaCapitular de
laSeu de Valencia(amb pensio
de 2.200 sous). Podria tractar-
se, aixi mateix, del censa de
7.500 sous de capital i 375 de
pensio o interés anual, que don
PeroMacadeLicana, diasLIuis
Cornell, havia venut el 1446 &
conventdeSantaClaradeXativa
sobrel’ajamadelaFoia(Fran-
co: 221). Don Pero Maga (doc.
3) indica que tenien un interés
anual de 3.500 sousi major de
|”habitual enaguell moment, que
eradel 6,66 per cent.

(11) Elsprocuradorsfiscals
addueixen la rdbrica De bata-
Iles, II (fur de Jaumel): Batalla
no sia jutjada en alcun pleit, en
lo qual la cosa de que és pleit
pot ésser provadaper leals pro-
ves 0 per testimonis. Car la on
prova fall ésjaquit a juhuii de
Déu e de homens, si no en cosa
detratid, e ladonchs és acostu-
mat defer batalla, si lespartss'i
acorden.

(12) CitalaRelaciondelos
Estados y Derechos de la casa
del Duque de Mandas, escrita
per MarciaMira, comptador de
lacasadel duc de Mandas, per
encarrec del seu senyor cap a
1643.
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(13) Sobre la composicié
dels bandols i una contex-
tualitzacié historica més deta-
|ladadeleslletresqueeditemen
aguest treball, remetem al’ arti-
cle sobre la batalla Proixita-
Magaque publicaremenel But-
Ieti dela Societat Castellonen-
ca de Cultura.

Lanoticiaarribaal Catolicendesembrede1486. Tot seguit dictaunaprovisidi posa
atreballar els oficials reials de major rang per tal que impediren que la batalla es
readlitzara amb el concurs multitudinari que I’ expectacié del duel feia albirar. La
provisio datada €l 16 de desembre a Salamanca arribavaaValénciael 2 de gener (El
Libre blanch: 266-269). El seu contingut ens revelala frustracio del rei per no haver
pogut impedir lacelebracid del’imminent combat, apesar delsadvertimentspersonals
i de I’oferiment in extremis de la seua intermediacié: ans vinguessen a nés, lo qual
nostre manament no han curat ne volen hobeyr, com, segons sominformats, soén anats
eovan al dit camp que per rahd dela dita batalla se diu tenen concertat en Navarra.
Fet i fet, lacorona ordena que es prenguen totes les mesures per tal d’'impedir, apena
de mil florins (11.000 sous), a qualsevol natural del regne que prenga part en la
celebraci del combat del sdosbatallers. El mateix 2 degener el governador Cabanilles
promulgariaunacridaen compliment delaprovisidreia que, tanmateix, no dissuadira
molts membres de la noblesa valenciana de participar en aquestes bandositats. De fet,
eralaquantitat amb qué soliamultar-se el's participants en les bandositats, tot i que per
als recalcitrants podia arribar a multiplicar-se per deu o per vint (Riquer 1984: 50).

Alhoradl rei dictava, tambéel 16 de desembre de 1486, unaprovisio d execuci6 de
les penesen que havien incorregut el comte d’ Almenarai don Pero Maga, ésadir, una
multade 220.000 sous (vint mil florins) acadascu per desobeir laprohibicié decel ebrar
el duel. En casd' insuficienciaderendeso bénsmobles, se' [sconfiscarieni esvendrien
en public encant les seues senyories (El Libre blanch: 270-272).

Comptat i debatut, Joan Francesc de Proixitai don Pero Magacelebraran el combat
obatallaaultrancael 5defebrer de 1487, al camp Bataller del castell dePau, al Bearn,
sota I’ arbitratge de Joan d’ Albret rei de Navarra. Els hi acompanyara una nodrida
representacio de la noblesa valenciana.®® El combat va ser incruent: cap dels dos va
resultar ni tan solsferit. L” honor soliaresoldre’ smésper viadel ssimbolsquedelasang.
Després del dictamen del rei de Navarra a favor de don Pero Maca, aquest va eixir
vencedor del camp, acompanyat dels musics i celebrat pel plblic que s hi havia
congregat. El 9defebrer de 1487, el rei deNavarradictasentenciaafavor del vencedor
sobre la querella que els enfrontava(Diago 1936-1946: 11, 110-111).

Segons Onofre Esguerdo (1963: 56), haurien fet les paus i haurien eixit junts del
Bearn per tal dedirigir-seafer laguerrade Granada, aMa aga, sensetornar aVaéncia
Fetifet, el mateix cronistaafirmaque enlesCortsde 1488 confirmaronlasamistades,
prestando el homenaje en manosdel mismo Rey, y de este modo cesaron losbandosen
el Reino de Valencia entre estas dos familias, que ambas sufrieron destruccién de sus
patrimonios por sustentar sus querellas, siendo € que mas perdi6 e Conde, por su
inquieta condicion. Aquesta informaci6 sobre la reconciliacié dels dos aristocrates
sembla que és certa: € comte d’ Almenara va intervenir en les Corts de Tarassona-
Oriola de 1484-1488 (Belenguer 1972: 59 i 120). Encara que no podem estar-nos
d’ emfasitzar les prevencions que desperta aguest cronista, qui no dubta a adobar la
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descripcio que fa del combat amb detalls cavallerescos que no s gjusten a larealitat
documental que reflecteix Diago i confirmaMarcia Mira.

Laremissié delesmultes exorbitants mitjancant el servei militar alamonarquiaen
les campanyes de Granadaexplicarialaparticipacio detotsdosen laguerrad’ annexio,
amb el concurs del s respectius serveis domesticsi cercles de parents, durant quasi tota
lacampanyade 1487, ladelaconquestade Vélez-Maagai Maaga(Viciana 11, 176-
177; Zurita: V111, 528). El comte d’ Almenara col laborara amb el manteniment d’un
petit contingent, comandat pel seu germaMiquel Angel. Aixo ensindicaque, encara
gue va aconseguir esquivar el pagament de les multes, no es va dedlliurar de la
contribuci6 a |’ esforg de guerra de la corona, tot agreujant una situacio financera ja
compromesa. Don Pero Magavacontribuir d’ identicamanera, tot i que comptavaamb
I’ avantatge d' unes rendes més sangjades i la retribucio pel seu carrec de governador
della Xixona.

Vicent TeroL | REIG
Arxiu Municipal d’ Ontinyent

APENDIX DOCUMENTAL

Hem seguit les normes d’ edici6 delacol -leccio Els Nostres Classics del’ editorial
Barcino. Hem respectat escrupol osament les grafies original sdelsdocuments, tot i que
seguim la llengua actual en la separacio i unié de paraules. Hem desenvolupat les
abreviaturesi hem regularitzat I’ is de les majuscules, “u” i “v”, “i” i “j”, |’ apostrof i
€l guionet segons la llengua catalana moderna. Hem adoptat |’ accentuacié moderna
segonslesformes dialectals valencianes. Indiquem amb punt volat les elisions que no
tenen representacio grafica en |’ actualitat. Les lletres amb valor numéric han estat
transcrites talment com apareixen als documents. Les paraules o frases que apareixen
en I'espai interlineal s'indica amb <>; els claudators s han fet servir per restituir
aquelles partsdel text delecturamolt dificultosapelstrencaments, forats o taques. Els
espais deliberadament en blanc s'hi indiquen amb [ ].

Quan disposem de dues versions, en nou dels dotze documents, hem procedit a
indicar amb notes a peu de paginales variants formals que presental’ altraversio. No
hem procedit acotejar el sdocumentsoriginalspublicats pel vescomtede Bétera (1881
1-13). Corresponen alsdoc. 11 i 13. No hem pogut consultar els originals que han de
conservar-se en I'arxiu del marqués de Dos Aigues de Vaencia. Aixi doncs, la
transcripcid molt deficitariadel sdosdocumentsexplicaqueno se' |shajacomparat amb
les nostres dos versions.




Uneslletres de batalla en temps del Tirant: Joan Francesc de Proixita contra don Pero Maga de Licana

(14) Aquestalletranomés
apareix en B.
(15) ealarepetiten A.

Document 1

1486, febrer 19. Baroniad’ Alberic i Alcosser

Lletra del comte d’ Almenarai d’ Aversa a don Pero Maga de Licana de Rocafull,
també conegut per LIuisde Cornell, senyor de Moixent i Llutxent, enquel’informadel
cursdelesnegociacionsamb misser Joan Sang, I’ advocat de Macga, sobre els censals
carregats a Alberic, sobre I’acabament de la construcci6 d'una capella al monestir
dominicadel CorpusChirsti deLlutxenti sobreel tradllat delesdespullesdelsProixita
gue hi eren soterrats.

Biblioteca Nacional (Madrid), ms. 7.811, ff. 481i v

Letratramessa per lo comte de Versa a senyor don Pero Maga. 4

Molt noblesenyor ecar cosi, vistahevostraletrae hoit [o magnifich Johan Sanc qui
vostracreencam’ aexplicada. E no speravaalrehoir delasenyoriavostradel queaquell
me [ha] significat, perqué sou persona tan justificada e haveu ab mi tan lestament
contractat que no podem sind molt bé totes cosses acabar. A mi plauratotslos censals
sien de carta de gratia e alaraho de quinze milia per mil; del's que no seran, a consell
de nostres advocats, vos me' n fareu rahd offerta.

Més apart dela senyoriavostrame hadit delacapella que tinch comencadaen lo
monestir de aqueixa vostra baronia e no acabada, la acabe o laleixe acabar aaltri. Es
granraho e per plaure-us, 1o usleixe quelaacabeu o fassau acabar aqui usplaura. Dels
titols, yo parteix per aValentia, defet seran en poder d’ en Bernat d’ Assio e aquel los
liuraraaqui manareu. Quant al sossosdemon pareeal tresparentsmeus, yotinch aqueix
proposit mateix que vos me demanau. Tal plaer meu jaseriafet. Veritat ésque alguns
parents meus me' n donen con[tr]ae gran. E per co me plauravos me u scrigau de fet
stretament, demanant e[f. 481v] requerint m’' o quevostrainconmutablevoluntat ésfer
aqui vostra sepultura e portar-hi los ossos de totslos vostres e fareu-vos en los graons
del’dtar. Y abansanengunacosamoure me n'avisau per laamor evoluntat meteniu
eabvostraletrayodarérahd atotslosqui m'i contradiran, per maneraque serasatisffer
alavoluntat delsdos. E axi uso deman degratiadefet hajavostraresposta. Comanant-
memoltavéseala®® senyoramacossing, vostramuller. Delamiabaroniade Alberich
e Alcoger, huy axvini de febrer any mil cccc Lxxxvi.

Senyor del vostre cosi que faralo que ordeneu, lo comte de Almenarae de Versa.

Al molt noble senyor e car cosi don Pero Macade Licana, senyor de labaroniade
Moxent e de Lugent.

DocumEenT 2
1486, marc 3. Baroniad’ Alberic i Alcosser.
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Primera lletra de Joan Francesc de Proixita a don Pero Maca de Licana en qué
denunciaqueaquest li havia ocultat I’ existéncia de censal samortitzats o «per petual »
sobrelabaroniad Alberici Alcosser. Molt contrariat per aixo, li reclama satisfaccio
perque considera vulnerats el's seus interessos i |” esperit de bona fe i confianga amb
que s havia realitzat la permuta de les baronies d’ Alberic i de Llutxent.

Biblioteca Nacional (Madrid), ms. 18.444, ff. 39v-40.

Primeraletradel comte d’ Almenarae de Versa.*®

Molt noble e car cosi, bé us deu recordar com yo us trameti adir per micer Juhan
Sanc¢ com los censals vos me havieu donat a pagar del preu de Alberich s’ eren trobats
algunsdeaguellscensal s perpetual squet” usplagués, inseguint lo capitol que entrevos
emi fermat®® enlavendade Alberich, satisfer-me de'® totaaquellademesiae dansque
per ésser perpetual srebia; oblidant-me per allavors® moltescosesquedir podia. Aprés
quatrediestornalo dit micer Sanc ab unaletrade crehencadient-me per vostrapart que
éreu content fer-me rah6 e que molt prest serieu en Vaencia. E si tanta cuytatenia,®
que de fet vOs scriurieu a Valéncia a vostres amichs? entenguessen ab los jutges qui
d aco han a conéixer. E yo, sots la dita confianca, so stat crehent que puix vos
vinguésseu e” |osdos nos hi trobassem, hauriem expedit [o negoci. Quinze dieshaque
s6 en Valéencia. Veig que jamés sou aribat. He solicitat en* Gisguerol, procurador
vostre, € qual diu que d’esta cosa li n"haveu escrit, pero fins ara no veig execucio
ningunani provisio ni repar enlo quem’ éstan graninterésy al que véssou obligat tant
com més, com me callas en lavenda que y hagués censal's perpetuals, 1o que® so cert
vés no ignoraveu e callant-m’ o prejudicaveu alahonestat de ben contractar; quesi en
loprincipi ami-m?férastat manifest?” com larah6 fora, fos stat 0 hauriacomprat o no.
Per que us prech e requir, perque us placiade fet doneu orde tal que éslo perjuhi ami
fet enlavendade Alberich enlosdits censals perpetuals[f. 40] siareparat, axi com de

% altr haur i losr i (16) B: Primera letra del
0s se pertany eyo spere perque altrament haurem ajudat de totslosremeysalsqui tan spectable comte de Versa

planament comyo contracten eentan bonafe. E per co usfa§lapre§ent per hqme propi ' tramessa al seyor don Pero
sperant vostra®® respostaab |0 portador. Comanant-meavos, fasfi. Delamiabaronia  maca.

de Alberich e Alcoger, huy atres de marg any Lxxxvi.*

Del vostre cosi, que faralo que ordeneu, lo comte d’ AlImenara e de Versa.

Al molt nobleecar cosi don Pero MagcadeLicanaede Cornell, senyor delabaronia
de Luchent.

DocumenT 3

1486, marg 4. Llutxent.

Primera lletra de don Pero Maca de Licana, resposta a la primera que li havia
enviat Joan Francesc de Proixita. Afirma que desconeixia I’ existéncia de censals
amortitzatso «per petual s» sobrelabaroniad Alberici Alcosser i esratificaenlaseua
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(17) B: als que.

(18) B: ésfermat.

(19) fataen B.

(20) B: lavors.

(21) B: tenien.

(22) B: ministres.
(23)B:y.

(24) B: an.

(25) Faltaen B: lo que..
(26) B: ami.

(27) B: manifestat.
(28) B: la vostra.

(29) B: lo dit.

(30) B: Mil ccce Lxxxvi.
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(31) B: Reposta feta per 1o
senyor don Pero Maga ala pri-
mera letra tramesa per |lo
spectable comte de Almenara e
de Versa.

(32) B: miger Johan Sang.

(33) Faltaen B: quedieu.

(34) Fataen B.

(35) B: donar.

(36) Faltaen B.

(37) B: lo dit per.

(38) B: responren.

(39) B: costumen.

(40) B: comne.

(41) B: quinze milia.

(42) B: Pero ésver.

(43) Faltaen B.

(44) B: ni yo no haver ni yo
no haver (sic).

(45) Faltaen B: ésago que
diré lo dit micer Sang vench a
mi.

(46) B: sobre Alberich car-
regats

(47) B: dit.

(48) B: xv milia.

(49) Faltaen B.

(50) B: mostrara’s.

51 Faltaen B.

(52) Faltaen B.

(53) FaltaenB: ono. Eque
creya, si alga n'i havia que fos
perpetual.

(54) B: hix.

(55) B: sin6 que quant.

(56) B: ascriure.

(57) B: defet.

bonafe, tot remetent-se al parer del jutgesarbitralsi al contingut deles capitulacions
pactades sobre la permuta de les respectives baronies.
Biblioteca Nacional (Madrid), ms. 18.444, ff. 40 r-v

Reposta feta per don Pero Maga.®

Molt spectable senyor e car cosi. Per 1o portador he rebut vostraletra clamant-vos
demi de dues coses: launa, haver-vos dat certs censals que prenen sumade 1112 p sous,
poch més o menys, dels quals me porta memorial micer Sang,* carregats sobre
Alberich, que dieu® que son perpetual se* que sabent-ho yo vosho deviadir, lo queno
fiu; I'altraque dieu sou anat a Valencia, stimant yo y devia ésser o anar-hi de fet, per
dar® rah6 a que demanau delsdits censal s 0,* yonoanant-hi, scriureamon procurador
vos feslarah6, com axi us ho hagués dit®” micer Sang per part mia.

E quant al que primer dieu, yo saber losdits censal s ésser perpetual squant vosveni
Alberich, dich-vos que la veritat és lo contrari: que per respondre’ n® ala almoyna e
capellans no havia a ésser yo cert aquells ésser perpetuals, per co com capellans
acostumen® carregar censal s, losqual sno son perpetuals. Y enlamutacié delamoneda
me recorde ne® carregui yo al cardenal, al capitol y penc a altres capellans arahé de
xv&¥ per mil. Pero és bé vés* cregau de mi: lo que-s poriafer, vos fessen.

E* responent al que-m dieu vos hadit micer Sang, per mapart eal yo no ésser anat
aVaenciafinsarani yo haver* scrit amon procurador, segons vos dieu, vos dich que
si micer Sang vos hadit 1o que vos me scriviu, €ll voshadit gran falcia; quelo queyo
li he dit vos digués per part mia és ago que diré: lo dit micer Sang vench ami“ ab una
letravostrade crehencay lo que en virtut delacrehencame dix per part vostrafon que
delscensalsqueyo ushaviadat apagar, carregatssobre Alberich,* n’i haviaperpetuals
aquellsque enlo memorial me mostra, que prenen lasumaque damunt dich*” y encara
creyen ab loysme e fadigua. E perque tal's censals son de major preu de xv®8 per mil,
yo eratengut refer-voslo que seriade més, eaxi que usne® volguésfer rahd com devia
y eratengut.

E responent al que per part vostra me havia dit, vos fiu unaletra de crehenca per
aquell; y lo que adll digui vos digués en virtut de ladita crehencafon que los censals
que ell memostravaen o dit memorial no eren ab fadigaeloysme, y mostrava’ s per
speriencia: que™ havent yo venut Alberich, nengunloysme[f. 40v] no erastat demanat.
E quant al’ ésser perpetuals, yo no sabiatal cosa, pero que, mostrant-meles cartes 0%
originals carregaments, seveuriasi eren perpetualso no. E quecreya, si algin’i havia
quefosperpetual,* no pensaval o usdegués pagar amajor preu de quinze miliaper mil,
mas quant yo seriaen Valénciahi fosseu, que puix entrevésemi hi® haviajutges, que
stariaa que aquells determenarien, no dient al dit micer Sang que de fet degués anar
a Valéncia ni quant hi hiria siné que com “hi fos’;%* ni menys li digui ne hagués
scriure® amon procurador, perque no és cosayo haguésavoler sens ésser-hi yo, seves.
E per ¢o, s micer Sang vos hadit 1o que yo li digui, com crech hafet,* tendria molta
rah6 clamar-medevos, que mostrant ésser tant content demaresposta, segonsenvostra
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letrame dieu, siau anat a Valéncia, e sens ésser-hi yo ni oyr-me los jutges que vos e
yo tenim, hi hajau volgut fer ningunainstanciay voler aguells hi declarassen. E axi,
torne adir o que yo he dit amicer Sang vos digués. Per ma part éslo que en aguesta
letradich e no [0%® que vos me scriviu.

Al que em dieu del contractar planament, no vull gens contendre' n* ab vés, sind
queuremet al juhi® de aquells que ab vos 0 ab mi han contractat. Dieu vosdo rah6 en
aquestafahenadel scensalsquedieu son perpetuals: dich-vosqueno séqueloscensals
quemicer Sangvoshamostrat enlodit memorial sienperpetualsni, si algan’i ha, crech
deguavaler amajor preu de quinze miliaper mil. Pero no-m partesch del que obligat
sO hi és estar a que los jutges, que segons forma de capitols son entre vos e mi,
declararan edetermenaran.®! He ushedit y dich® que amicer Sang no declari ni digui
lotempsper aquant yoseriaenValéncia. Earadichavisque, si algunjustimpediment
no-mdetenia, poch apréspassadaPasqua, crech® per totalasepmanade Pasquayo seré
enVaencia, si volieuésser oyt, quehagen® avoseami losditsjutges poran hi declarar.

Al que dieu® usareu de altres remeys, yo tostemps stant en lo que vos e yo®® som
obligats segonsformadel sditscapitolse no apartant-me’ n gensmegjudaré del smeus.
E axi fasfi. De Luchent, a quatre de marg any Lxxxvi.%

Del vostre cosi que faralo que ordeneu, Pero Maga.

Al molt spectable senyor e car cosi lo comte d’ Almenara e de Versa.

DocumEenT 4

1486, marg 7. Alberic.

Segonal lletra de Joan Francesc de Proixita a don Pero Maca de Licana en queli
recriminaqueli haja ocultat I’ existéncia de censals amortitzats o «perpetual s» sobre
labaroniad Alberici Alcosser; que haja esperat la seua arribada a Valéncia durant
quinze dies i que haja ordenat al notari Jaume Gisquerol, procurador de Maga,
inhibir-seenlaresolucid del’ afer, entrebancs que contrasten amb la claredat del seu
procedir, evidenciat mitjancant lagesti6 demisser Joan Sanc, procurador plenipoten-
ciari queli vatrametre. Alafi eslliura, tanmateix, al dictamen delsjutgesarbitrals.

Biblioteca Nacional (Madrid), ms. 18.444, ff. 40v-41v

Lasegonaletradel comte d’ Aversa.

Molt noble senyor, vostra letra he rebut,® resposta a una® mia, en la qual veig
responeu a dos caps que en aquella mia scrit vos havia: Lo primer™ és del que-m
mostrava enujar dels censal's perpetuals que son trobats carregats sobre aguesta mia
baroniade Alberich. E que sabent-ho vésnom’ o devieu callar com haveufet. Lo dtre
cap, que crehent fésseu vengut a Valencia per 1o que miger Sang me haviadit [f. 41]
per vostrapart o que de continent scriurieu™ avostre procurador que sotstal confianga
yo sO stat en Vaencia quinze dies € que jamés éreu ali aribat.

E responent al primer cap,” que yo he dit avos me callas dir-me fossen perpetuals
loscensalsquelaveritat eralo contrari del que deya. Al queusresponch quelaveritat
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(58) B: enlo.

(59) B: contenre.

(60) B: ajuhi.

(61) B: determinaran.

(62) B: E usdich e hedit..

(63) B: hi crech.

(64) B: hoien.

(65) B: Del quedieu.

(66) B: yo e vos.

(67) B: aindemargany mil
CCCC LXXXVI.

(68) B: rebuda.

(69) B: la.

(70) B: laprimera.

(71) B: ne scriurieu.

(72) Faltaen B.
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(73) B: capitol.

(74) B: pértaab si.
(75) B: responre.

(76) B: crega a.

(77) B: pressomir-ho.
(78) Faltaen B.

(79) B: responre’s.
(80) B: capitol.

(81) B: resresponch.
(82) Faltaen B.

(83) B: rahd dieu.
(84) B: latal.

(85) Faltaen B.

(86) B: raho ejusticia.
(87) B: ninguna.

(88) B: vostra questio

determenas.

Ci.

(89) B: sin6 que.

(90) B: a scriure.

(91) B: encara que molt.
(92) B: pensant.

(93) B: segons.

(94) B: quinzemiliaper mil.
(95) B: sino.

(96) B: millar.

(97) B: comés.

(98) B: lessio.

(99) B: deuen fer.

(100) B: al que-mdieu.
(101) B: dech.

(102) B: altre major nego-

staen lo que yo us he scrit y lo contrari, que vos dieu és veritat, no podia sind ésser
falcia, segons no solament per losjudicis que laveritat ab si porta,” mas encara per
los contractes e testament que vés podeu veure. E no usfreturarespondre™ a que-m
dieuésbéyo creguade™ voéslo que poriaésser yo fes, perque de vos no és mester de
presumir-ho™ sind creurelo que en actes se mostray losjutges han hagudaverdadera
relaci6 per notarisdignes de fe. E axi spere en Déu haver deguda satisfaccio, com axi
per rahd e justicia siau obligat. E no cregau ab consequéncies és®de
respondre’ s aquests censals a la almoyna ni a capellans ni per ésser de la Sglésia
demanel oquetanjustament crechdemanar, masab cartesetitol stal squeclariss mament
totom pora conéixer yo demane lo que dech.

E quant al segoncap,® que-m dieu quesi micer San¢ mehadit lo queyo ushescrit
haditgranfalcia, vosresponch® ell haver-medit o queyo ushescrit. E puix me porta
|af2|etrade crehencavostra, 1o vull creure, que no menyslo tinch per verdader que a
vés. E en la fi de aguesta rah6-m dieu®creheu ell me ha dit lo que vos me dieu
significant que no lo que yo us he scrit. Y encaraque vostingau tal® crehenca, ama
veritat no ésfetagensdeoffencano curant-me sobreago mésdir. Y axi, si yo so stat
enValenciaper loquedamunt dich, ell mehadit per demanar amarahdjusticia®voés
no teniu denguna®” rahd clamar-vos de mi ni yo sens demanar-hi vostre procurador,
puix vOs no _ éreu, he volgut nostra qliestio-s determinas,®ans hauria procehit
continuament mon procés, si béque® vostre procurador harespost alsjutgesquetenia
letravostramanant-li no _entrevingués. D’ on és stat forcat yo haver-vos scriure® hi
fosseu per donar rahé ennostradiferéncia. Encaraquelaveigmolt® dificil determenar
si losjutges han de creure avés, puix en vostraletra dieu que si censal perpetua se
ha de refer no pensau® se hgja de pagar sin6® a rah6 de xv@ per miller.®* E si us
recordasseu del capitol per vis fermat ja provehint en aquest cap, creurieu s ésfet a
algun fi ni® los censals perpetuals, no sobretal propietat com és aguesta baroniade
Alberich, mas sobre cases, camps e orts de poqua importancia; valen a xxv2 per
miller.%® Quant més sobretal propietat e baroniacom® aguestaquant major sguart se
ha de haver per lallesi6® que ella-n reb per ésser perpetuals. Perd pense que puix
praticani per report no sabeu lo que deguen valer,® lasperiénciade lajusticiavos o
faraveure.

Al que dieu'®de contractar ab mi, no voleu contendre ni per contendre ab vos o
he volgut dir, sind perqué-m satisfeya demanar lo que dich.** Pero tostemps serem
d’ acort que als miradors reste la conexenga de larahé que-m dieu vos he demanat en
laditamialetradels censals que referme teniu que encara, que no u hajau dit fins aci
amicer Sang, ovoleudir ami quesereu, si altrejust impediment noteniu, enValéncia
[f. 41v] tantost passada Pasqua. E alli que oyt quehageu avoseami _poran declarar,
vosresponch que gensno men’ aparte que si altramajor negociaci 6 no teniayo per
al dit temps__ seré'® o altri per mi, perque del tot ab compliment s’ nvejalaveritat.
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E axi quasci'™ poraajudar-sede sosremeys. Fent fi. De Alberich huy, avii demarg any
mil ccce LXXXVI.

El quefarael que ordeneu, lo comte d’ Almenara e de Versa.

Al molt noble senyor don Pero Maca e Cornell.

DocuMEeNT 5

1486, marg 8. Llutxent.

Segona lletra de don Pero Maga de Licana a Joan Francesc de Proixita, en que
nega amb vehemencia les acusacions vessades sobre I’ ocultacio de I’ existencia dels
censalsamortitzats, reconeix que haordenat lainhibicié al seu procurador Gisquerol
i, finalment, li recriminala seua malaintencio, jaquel’intercanvi d’' impressionsamb
misser Joan Sang sobre el contingut deles seues conver ses nega les seues acusacions.
Alafi llanca velades acusacions sobre la vida desordenada de Proixita.

Biblioteca Nacional (Madrid), ms. 18.444, ff. 41v-42r

Segona letra de don Pero Maga

Molt spectable, quant yo usveni Alberich no sabiafossen perpetual sloscensalsdels
qualsme portaun memorial micer Juhan Sanc,'® quelaresponsi 6 de aquellspren suma
de 12 b sous, poch més o menys, e lo dit memorial me dona ab una letra vostra de
crehencadient-medevostrapart o quejaustinch dit. E per ¢o, enlo queushescrit'®e
arascrich, dich veritat. E en vés dir-me quant vos veni Alberich sabialos dits censals
ésserl?” perpetual sdieu falcia: ni los actes e testament que dieu puch veure que-snulla
en'%® aquells se diguade ésser 0 no ésser’® perpetualslos dits censals, no contradien al
gue yo he dit. E dich que com*°vos veni Alberich yo no sabialos dits censals fossen
perpetuals, ne lo testament que dieu sé de qui és ni sé haver vist ni legit aquell ni los
actes. E larelacié quelos jutges han haguda dels notaris no pot ésser contralo queyo
dich. Esi losditscensal sson perpetual seessent-ho**! son de major for dexv2per miller,
conexeran-ho losjutges, alaconexencadels qualsyo staré, segons s6**? obligat. Y és
ver responent yo a:n Gisguerol, mon procurador, aletres que m’ ha fet sobre aquesta
faena, li he dit no _ entrevingua e'**que no-m plahia en abséncia mia se hagués a
conéxer. Edel dit Gisquerol ede**altri que scrit men’ hameésdit part delsditscensals,
e crech los de major suma, se poden quitar araho de xv® per mil. E per ¢o crech se
puguen quitar al sobredit preu. Remet-ho alaveritat queyoresnon’hevist. Y ésveritat
que ab micer Juhan Sanc yo us he scrit ab crehencaat® aquell, mas no ésver yo li hagja
dit vosdigués, per part mia, lo que vés me scriviu per mapart vos hadit. Elo queli he
dit vosdiguéséslo queenaltraletramiavoshescrit. Lo dit micer Juhan''” Sang fon asi
lo diumenge, a qual mostri vostraletra per saber de aquell si us haviadit per ma part
lo que vés me scrivieu.r Dix-me quet®ni ell o haviadit avésni yo a€ell elo queyo
us haviat® scrit eralo queli haviadit. E puix de aquell se pot saber [f. 42] laveritat,
no _ vull més satisfer neal’ are que en vostraletradieu, més per apartar-me de dir 1o
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(103) B: hi seré yo.

(104) B: E en axi cascu.
(105) B: miger Sang.
(106) A: Ratllat, acontinu-

acio, de vostra part.

(107) B: eren.

(108) B: que en.

(109) Faltaen B.

(110) B: quant.

(111) B: esent-o.

(112) B: segons yo so.
(113) Falta en B: no y

entrevingua.

(1124) Faltaen B.
(115) B: quinze milia.
(116) Faltaen B.
(127) B: Johan.
(118) B: scriviu.
(119) Faltaen B.
(120) B: he.
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(121) B: per aresponre-us.

(122) Faltaen B.

(123) B: sl no-mpar ara.

(124) B: quaregats.

(125) B: haveu ab mi.

(126) B: nengt.

(127) B: cautel -la.

(128) B: reprovar tal
escusa.

(129) B: puix.

(130) B: Del.

gue no ésde macondicio que per fallir-me paraul es per abé respondre-us.? E s6 més
que'? content alsmiradorsrestelaconeixengadel vostreviuree meuy dealgu delsqui
prop vos stan, si no-m fos per ara'?un poch sospitds, me plauria ne fos jutge. De
Luchent, avii de marg any mil cccc LXxxvi.

El que faralo que ordeneu, Pero Maca.

Al molt spectable senyor lo comte d’ Almenara e de Versa

DocumENT 6

1486, marg 14. Alberic.

Tercera lletra de Joan Francesc de Proixita a don Pero Maga de Licana, en que
I’acusa amb contundéncia de frau per haver-li ocultat I'existéncia dels censals
amortitzatsi nega credibilitat a les seues explicacions sobre |les converses amb Joan
Sang.

Biblioteca Nacional (Madrid), ms. 18.444, f. 42r

Terceraletradel comte d’ Aversa.

Noble don Pero Macga, vostra e derrera letra he rebut en la qual adverau no saber
quant ab mi contractas que sobre Alberich fossen carregats'? censals perpetuals.
Al-legar tal ignoranciano usllevaen reslamanifesta culpani scusalo frau ab lo qual
abmi haveu'® contractat, car no és de creure que ningU2®ignore quins, quant ede quina
condici6 carrechstéen saterra, havent possehit tantsanysehavent menejat reduccions,
quitamentsealtrescosesque, per no ésser larch, calle. Per honappar que, per avantatjar
lavenda, haveu callat o que clarament devieu dir. E en haver servat tal art e cautela*®
teniu gran carrech, perque usdich quesi dieu que no u sabieu, mentiu. E per reparar tal
scusa'?® dealtresremeys, pust?® meteniu com acavaller, deurieu usar e satisfarieu més
avostrahonor. Al1* que dieu de micer Juhan Sang, sialaqliestié entre vosy €ell, aqui
haveu remés la crehenca. Delavidavostra e miavos responch que aquell ésdigne de
maj or pena, qui faobresdemajor culpa. Fetaen Alberich huy, axiin demargany Lxxxvi.

Lo comted Almenara e de Versa

Al molt noble don Pero Maga de Licana.

DocumenT 7

1486, marg 16. Llutxent.

Terceralletra de don Pero Maca de Licana a Joan Francesc de Proixita, en qué es
ratifica amb vehemencia de les seues explicacions anteriors

Biblioteca Nacional (Madrid), ms. 18.444, f. 42 r-v

Terceraletrade don Pero Maga

Spectable comte d' Almenara e d’ Aversa,*® responent a vostra letra, feta en
Alberich a xin del present mes, dich que essent-ne cert y no ab presumcions ni ab
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crehences vos he yo scrit dient com vos veni Alberich no sabia fossen perpetualslos
censals que en un memorial me porta micer Juhan'*? Sang e aquell ab una letra de
crehenca vostrame dona, los quals prenen la suma* que per altres letres mies he dit.
E per co, [f. 42v] enlo que us he scrit e dit, dich veritat’® e axi u advere. E envosdir-
me sou cert quant vos veni Alberich no u ignorava, ans sabia los dits censals ésser
perpetual's, haveu mentit e mentireu quantesvolteso direu. Y*** ab latal respostaresta
complidament ma honor*® satisfeta. Ne ma intencio és stada™® fer-vos frau ne
acordadament o he acostumat fer ni-l faria. E essent aguesta mavoluntat, vos trameti
adir per micer Juhan'® Sanc, y en'* altres letres mies o dich, me plahia star-ne ala
determinaci6 dels jutges que entre vos e mi son, segons forma dels capitols per vos e
per mi fermats, en los quals, segons vos me dieu, hi a capitol provehint en aquest cap.
E axi lo jorn que-lsfermi fonch vist no voler ne'* poder fer frau.*** Al que-m dieu de
micer Juhan'*? Sanc, yo s6 ab €ll bé avengut, puix me hadit no haver-vosédll ditlo que
vOs me scriviu, sind lo que yo us he scrit.** Del viure vostre e meu yo so content sia
segons vos dieu, puix és moltaraho. De Luchent, axvi de marg any mil cccc Lxxxvi.

Pero Maca.

Al molt spectable lo comte d’ Almenara e de Versa.**

DocumenT 8

1486, marg 19. Almenara.

Quarta lletra de Joan Francesc de Proixita a don Pero Maga de Licana, en que
torna a insistir en les acusacions anteriors amb major vehemeéncia i en un to
obertament desafiant i ofensiu.

Biblioteca Nacional (Madrid), ms. 18.444, f. 42v-43r

Quarta letradel comte d’ Aversa.!*

Noble don Pero Maga, responent a vostra letra feta en Luchent a xvi del present
mes,** dich que quant vostrameti ab letres &’ dir eracert vésen lo tempsdelavenda
que-mfesdeAlberich sabieu haver-hi algunscensal sperpetuals, scrigui y digui veritat;
encaraquevoésen vostresletres aquestaveritat hajau negada.*® E strenyent-vosanegar
lavergonya que vos com a cavaller reportaveu de tant enganos contractar, com fes#
per avantajar lo vostre contracte, venent-me™ per franch lo que no ésni enfranquir-se
pot. E s mon dir y scriure vos manifesta yo-n so cert, ago*™ no s és dit per soles
presumcions e crehengescom en vostraletradieu, mas'2 ab tota veritat erealitat.™> De
la qual, encara que en lo examen judiciari la volguésseu negar, no us aprofitaria ne
ajudaria, ansvergonyosament™ restarieu confisdetal empresa. E perquelo saber o no
saber deaquestacosaestaen|’ animavostra,'> segons en vostres | etres haveu significat
creheu, que per sols negar bastaren adverar, negant'*®tan falca querella. Si a vos,
desacompanyat d’ altres proves, par sols per negar ago haver satisfet a vostra honor,
molt ne reste®™’ content e satisfet de lamia; mostrant lo de que usincul pe ésser veritat
per ¢o. Perque detot vostre scriure e falga cuberta restasseu del tot envergonyit'*® e ab
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(131) B: de Versa.

(132) B: miger Johan.

(133) B: summa.

(134) Faltaen B: E per co,
en lo que us he scrit e dit.

(135) B: E.

(136) B: ma honor compli-
dament.

(137) Fdltaen B.

(138) B: Johan.

(139) B: en.

(140) B: ni.

(141) Fdltaen B.

(142) B: Johan.

(143) B, afegeix, tot seguit:
La quiesti6 reste entre vos hi ell
puix no have[r] vés dit lo que
m' haveu scrit.

(144) B: Al molt spectable
lo comte de Versa.

(145) B: Laquartaletradel
comte de Versa.

(146) B: axvi de marg.

(147) B: ha.

(148) B: negat.

(149) Fdtaen B.

(150) B: venent.

(151) B: e ago.

(152) Feltaen B.

(153) Faltaen B: erealitat.

(154) B: vigorosament.

(155) B: staenloviurevos-
tre.

(156) B: negar.
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(157) B: emolt reste.

(158) Faltaen B: detot vos-
tre scriure e falga cuberta
restasseu.

(159) B: a.

(160) Faltaen B.

(161) Faltaen B.

(162) B: puix.

(163) B: sabésseu haver
perpetuals.

(164) B: lo que no negar
podeu.

(165) B: de Versa e de
Almenara.

(166) Faltaen B.

(167) B: vos veni.

(168) B: Johan.

(169) B: altri.

(170) B: e.

(171) B: hafet a.

(172) B: enculpar.

(173) B: el.

(174) B: contenre.

(175) B: E tornant del que.

(176) B: lo dit miger Johan
Sang.

(177) B: inculpant-me.

(178) B: any mil cccc
LXXXVI.

(179) Faltaen B, larubrica.

tinta e paper e negant no creguésseu salvar lahonor vostra, com en vostraletradieu, a
aquellahaveu complidament satisfet, volgui en mes|etres primeres manifestar-vos|o
perill de***vostra honor e recordar-vos de'®® molts actes e coses per vosfets, losquals
fer ab totaveritat no podieu sence saber los censals ésser [f. 43] perpetuals. E** ago no
sOn presumcions, mas pura veritat e prova clara; puys,*® aprés de tants recorts, mes
letres no bastarien fer-vos recordar confessaseu veritat del’ engan que fet me havieu e
fésseu lo que devieu, me fonch forgat ab mes letres dir-vos, com vos digui, mentieu,
negant que en lo temps de la venda de Alberich no sabésseu haver-hi censals
perpetual s.*® Ara per fer-vos major recort de vostra honor e delaconfusio en quée sou
posat com acavaller, negant lo que negar no podeu,*® car lo vostre negar mésaumenta
vostracul pa, vostorneadir quevéssou lo que mentiu ementireu quantesvolteso haveu
dit e direu que no sabésseu los dits censals ésser perpetuals. Feta en la mia vila de
Almenara, axviii de marg any mil cccc Lxxxvi.
Lo comted Almenara e de Versa

DocumEeNT 9

1486, marg 22. Moixent.

Quarta lletra de don Pero Maca de Licana a Joan Francesc de Praixita, en que
torna a negar les acusacions anteriors.

Biblioteca Nacional (Madrid), ms. 18.444, f. 43r

Quarta letra de don Pero Maca.

Spectablecomted’ Almenaraed’ Aversa,® puix yo'® no sabiacomveni'®” Alberich
fossen perpetuals os censals del's quals me trametés un memorial per micer Juhan'®®
Sanc, segonsen altresletresmieshedit, alesqualsmerefir, les coses de que fal cament
medonau carrech envostraletrafetaen Almenaraaxviin demarg, nolespodeudir sind
mentint, que és propria resposta per areprovar lo que de mi dieu e per arestar com-
plidament com a cavaller ma honor satisffeta e vés confus; com és cert que lo qui a
altre!® increpade™ algun mal fet al™ si mateix obligua prosseguir e sercar losremeys
quevosami haveu dit comacavaller deviausar. E si u haguésseu axi fet, sabera spri-
mer lafi denostradiferénciaquelo principi deaquella. Per coforentan prestesmesres-
postesavostresduesprimeresletresetan calladesatotom. E desviant-vosdeaco, haveu
fet lo contrari; com aquell que de fer leigs actes ferea no teniu, voleu inculpart’? ami
del”® quefeu enlo quepraticau. Desplau-mehaver-neab vosacontendre,*’* qui us glo-
riejau del quelosaltres se envergonyessen. Tornant al de que'™ ésnostradiferénciahe
dit, dich e diré ésser veritat com vos veni Alberich ignoravafossen perpetualslos cen-
sals que dit micer Sang!™® me porta en un memorial e aquell ab unaletra de crehenca
vostramedona. E vés, incul pant-me nt'” dient-ho sabia, haveu mentit, mentiu e mentireu
quantes voltes 0 haveu dit, dieu e direu. De Moxén, axxil de marg any Lxxxvi.7®

Pero Maga.t™®
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DocumenT 10

1486, marg 30. Alberic.

LletraorequestadebatallaatotaultrancadeJoan Francesc deProdixitacontradon
Pero Maga de Licana, partida per A B C, cinquena de les que que canvien sobre els
censalsdelabaroniad’ Alberic. Alesanteriorsacusacionsafegeix: lavida deshonesta
aqueeslliuraalesciutatsde Napolsi de Valenciai la malversacié deles arques del
General del regne.

Biblioteca Nacional (Madrid), ms. 18.444, ff. 43v-44r

[f. 43v]

Cinquena letra del comte d’ Almenara e de Versa.*®

Noble don Pero Maga de Licana, tota vegada veig voleu adverar |o que atrament
guementint no porieu, segonsen unavostral etrafetaen M oxent axxil demarg, resposta
aunamiafetaen Almenaraaxvini® del dit meseany dejUs scrit, se mostra. E* si fins
aci mon scriure ésstat cortés, solssatisfent anostraquerella, ésstat perquealscavallers
gue de sa stimafan menci6 no ésdonat lo mal dir, sind ales vils persones e de poqua
condici6, queablegesedesonestesparaul esvolen satisfer |o queni ab animo ni abmans
gosarienmirar. Y no perquedevostres|eigseabhominabl esacteshaguésfretura, loque
ara com aforcat, mogut per vostra més maliciosa que cavallerosa letra, oyreu: que s
usfosseu recordat delapublicaedesonestavidaquefesen Napolseaprésen Vaencia,
coneguéreu de nengun altre que de vés se poria pus desonestament ab veritat®? scriure.
E axi seriaen vos'® aquell qui deleigs actes no té ferea, puix negun® altre ab vés de
tal legea de crims se yguale.*®® Pero @' tant no vull me mogua malicia, que més mou
costum de callar’® no m’ature. Y enlo que dieu del cami per hon primer fos sabudala
fi denostraquerellaquelo principi deaquella, mostrau bé quant sou afectat alescendes
erradeseab color deatallsal stament decavallersinpropri; crech volguéreu ajudar-vos
delsengansefrausque haveu acostumat,*® que qui per stalviar del sbénsdifrauda, molt
més difraudara per stalviar la persona.

Venint'® al’ efecte de nostra querella, vos dich: si yo us he scrit era® cert vos no (180) Falta en B, I' encap-
ignoraveu quant me venés Alberich hi haviacensals perpetuals, hedit edich veritat. E  calament o’ aquesta lletra.
si abaltrapersonaqueabvosedealtravidafoslanostradiferencia, vistsmosactesclars, (181)B: Y.

(182) B: veritat o.

satisfent tant amahonor e veritat e poch alavostra, que fan certala gent yo haver dit RSP

. : . . . (183) B: serieu vos.
ver. E si losmiradorsvostenien per tal qual vostres|etresvos pinten, aribaran pustost (184) B: nengun.
vostra culpa a ignorancia que a malicia. Per0 a personat® acostumada de viure tan (185) B: iguala.
fraudul osament com vés, no tement Déu ne menys al rey nostre senyor ne ala gent, (186) Faltaen B.
tenint agabellat |0 General del present regneab tan grantiraniadelapétria, haveu donat ggg Sf E"(’)“S’ig't
edonau poch treball atothom en creure ésveritat™® vostre engands e mal contractar ab (189) B: E venint.
mi. Y és cert’®®* aguesta claredat tan gran satisfeya prou a la honor mia e de nostres (190) B: yo era.
diferéncies, pero, puix tanta voluntat teniu de negar lo que no podeu e voleu, que les (191) B: presona.

(192) B: ésver.

mies mans sien castich de vostra vida e vostres peccats en aco us porten. (193) B- certa.
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(194) B: Johan.

(195) no hi, interliniat.

(196) B: v6s no sabieu.

(197) B: mantenint.

(198) B: devisar.

(199) B: meses.

(200) B: nostra.

(201) Faltaen B.

(202) Faltaen B.

(203) B: sotscrita.

(204) B: esta mia.

(205) B: de poder rebre.

(206) B: mos.

(207) B: semblaran.

(208) A: Segueix anotacio
manuscrita al marge esquerre,
d'autoriadiferent, datadapal eo-
graficament a mitjan segle xvi:
nota: que no-s deu trametre
cartell partit per a b ¢ fins se
parle[ €] nomenebatallaultran-
¢a o en desg[xi] ments..

(209) B: de Versa.

(210) B: flaqua.

(211 B: en molts.

En nom de Nostre Senyor DéuedelaVergeMaria, maresua, e del beneyt cavaller
sent Jordi, yo, Juhan*®** Francesch de Proxita, comte de Almenarae de Versa, dich a
vo6s, don Pero MagadeLicana, quesi vosgosareu dir que contractant ab mi delavenda
deAlberich vosno [hi]**® sabésseu’®® hi hagués censals perpetual s, mentiu e mentireu
tantes voltes com ho direu, perque atota marequesta mentint'®” que u sabieu, com és
veritat, vos ho combatré a tota ultranca de ma persona a la vostra. E fie en Deu,
endressant ma bona querella, faré la veritat pus manifesta. E axi pensau en divisar'®
[f. 44] les armes e dins sis mesos'® cercar o jutge que-ns done laplaga, lo qual dexe
venir afi |&?® batalla. Altrament, procehiré contravos e vostrahonor, segons que? per
stil d’ armesmeseraperméseatorgat. E**? perquealapresent siafedonada, laustramet
abMarti Alfonso, trompetadecasamia, procurador meu, partidaper ab c sotescrite?® de
ma propriama, sagellada ab o sagell de mes armes. Delaqual spere vostraresposta
per temps de quinze dies en esta?® baronia de Alcocer o Alberich, hon trobareu a mi
o procuradors meus ab poder bastant de rebre® aquella; avisant-vos que si dinslo
temps no acceptau ma requesta usaré de tots 105 remeys que a mi semblara®”” fer
contravésehonor vostra, ental maneraquemahonor serasalva. Fetaen Alberich huy,
axxx de marg any mil cccc Lxxxvi.2®

Lo comte d’' Almenara e d’ Aversa.?®

DocumenT 11

1486, abril 7. Moixent.

Cinquenalletradedon Pero MacadeLicanaaJoan Francesc deProixita, partida
per AB C; mitjancantlaqual acceptalarequestadebatallaatotaultrancadeProixita,
indicaodivisalesarmes, i assumeixladesignacié del lloci larecercadel’ arbitredel
combat.

Biblioteca Nacional (Madrid), ms. 18.444, f. 44 r-v

Cinguena letra de don Pero Maga.

Si nostres letres, spectable don Juhan Francesch de Proxita, comte d’ Almenarae
d’ Aversa, solament havien ésser vistes per losqueaviseami conexen, axi en Napols
com en aguests regnes, seguint 1o que és de macondici6 e costum, no satisfariaales
viltats que mentint dieu, acompanyant vostra fal¢a?'’ querella; com entre aquells ma
vidasatisfent amahonor respon per mi e vostre vergonyosviure éstan publich que-ls
facerts, son en vos tan abominables crims com en vos?! trobar-se poden. E acusant-
voslaconscienciadel crim queleigament facul pablevostraperversaedesonestavida,
crech, dubtant voso deviadir, sou-voscuytat dir-ho demi falgament e mentint per fer-
me semblant a vés; a hon coneguts no som, no u devieu tant tembre, mas fiar de ma
honestat e bondat. Y és tanta que, ab tot vostre vil parlar me’' n done molta rah6, no
forcaré malenguaadir tan leiges paraules, quals son mester per manifestar la veritat
de vostre obres qui usfan tal, que del venciment de vos faré no speraré atényer molta
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gloria. E si usdigui emostri com pus prest alasperienciadeles mansvinguéssem: tals
camins e cendes no son errades ne inpropris al's cavallers que ab sforg gosen morir,?2
los perills a que sa honor los obliga; e axi u tenim vist de molts en aquest regne e de
parents vostres e meus e en altres parts de persones de molta reputacio e stima. Mas
vostre flach e temerds animo no us comporta veure lo que devieu fer, axi com ara us
fadirloqueusféramillor callasseu. Elosengansefrausquedieudemi deviayoregelar
de v0s, per tenir coneguda vostra difamada vida e haver de anar a loch hon me
asignareu vos degués trobar, puix a vos tocava demanar-me.

E responent a que dieu del General de aquest regne, cosa tan inpertinent a nostre
proposit, dich mentiu e mentireu quantes [f. 44v] voltes o haveu dit e direu. Mas vos,
dubtés de prosseguir tan mala e falca querella com teniu, volieu ab camins exquisits
apartar-vos de aquella, e no és temps vés ne haja de complaure.

Evenintarespondreal quedevostraletraimportamajor necessitat, fetaen Alberich
axxx de marg propassat e ami presentada per Marti Alfonso, trompeta, partida per a
b ¢, sotescrita de vostra ma e de vostres armes sagellada, en la qual dieu que quant
contracti ab voslavendade Alberich sabiahaver-hi censals perpetual s e que adverant
aco avostrarequestam’ o combatreu atota ultranca. A qué responch o que totes mes
letresrahonen: quequant yo usveni Alberich no sabiafossen perpetual sloscensalsque
micer Juhan Sang me portaen un memorial eaquell per part vostramedonaab unaletra
de crehenca, dient-me havieu trobar ésser perpetuals aquells censals contenguts enlo
dit memorial. E vés adverant yo u sabia havieu mentit e mentireu®2 quantes voltes ho
haveu dit edireu. Y essent content deffendre-us-ho, en nom de Nostre Senyor Déu ede
la Gloriosa Verge Maria, mare sua, e del benaventurat cavaller sent Jordi, yo, Pero
MagadeLicanae Cornell, defenent mabonajusticia,®* veritat e honor, accepte vostra
voluntaria requesta de batalla a tota ultranca e fie en Déu punint?®e castigant-vos
atenyeré de vos aquella. Hon que request pot haver de son requeridor, les armes vos
divise: acavall, ab cavallsdelabrida, encubertats®® efranqual ets de brifol, testerade
acer e coll de malla, celles acerades, acostumades™’ de portar en guerra. E les nostres
persones®®® ab cuyrasses cubertes, senserest, gossetsefaldade malla, alses®® eguardes
e miges e manegues de malla; en lama squerra,?° manyopa de lalargaria que quascl
portar volray en lamadreta, guant de malla; arnés de cama e de cuixa, ab scarpes de
malla, cabaget o biquoquet ab banerae al partas de malla; lances de made onze pams?*
deastaeun pamdeferro; dues®® spases, quascunade quatre pamsemig del cap del pom
finsalapunta;?* copagorges?® de dos pams del cap del pom finsalapunta. Les quals
armes, axi delespersonesnostrescomdelscavalls, sien del pesquequascivolraesens
nenguna maestria, segons se acostumen portar en guerra. E prench a carrech cercar®®
lo jutge per temps de sis mesos e per mon poder haver que nostra batalla?? lexe venir
afi. E no podent-lo haver, leixe?? o carrech avés per spay dealtressismesoslo hajau.
Partesch-me' n?® a sercar lo jutge per dar compliment al que so tengut. Axi, no-m
scrigau, que a mi ni procurador meu no trobareu per rebre letra vostra, puix no és
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(212) B: mirar.

(213) B: mentreu.

(214) B: querella.

(215) A: pornint.

(216) B: afegeix: ab cubertes.

(217) B: a costum.

(218) B: presones.

(219) Faltaen B.

(220) B: esquera.

(221) B: plams. Aquestape-
culiar grafia (per palms) es re-
peteix tot seguit en cadascuna
delesocasions.

(222) B: dos.

(223) B: ratllat a continua-
cio, les quals armes axi de les
presones.

(224) B: copogorges.

(225) B: agercar.

(226) Que nostra batalla,
faltaen B.

(227) lexe venir a fi. E no
podent-lo haver leixe, falta en
B.

(228) B: parteixch-me'n.
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(229) B: Moixent.

(230) B: an.

(231) B: Ssena letra del
comte de Versa, resposta a la
cinquena letra de don Pero
Maga, laqual féu per respostaa
la letra de batalla que lo dit
comteli tramés.

(232) Faltaen B.

(233) B: rebui.

(234) B: Moxent.

(235) B: xvii (sic).

(236) B: feta.

(237)B: a.

(238) Faltaen B.

(239) B: casa.

(240) B: escusat.

(241) B: tar.

(242) B: E siau.

(243) B: ni téloch ni scusa.

(244) B: E quant al.

(245) B: ans que.

(246) B: propi.

(247) B: senyor rey e se-
nyor nostre, la.

(248) Faltaen B.

(249) B: detrobar.

(250) B: ni a.

(251) B: dich.

(252) B: lavés.

(253) B: y cerquar.

(254) B: responre.

(255) B: hi-sdisvia.

(256) B: y.

(257) B: responre.

(258) B: afflaqueix.

(259) B: gossau deffendre.

(260) B: yo us.

necessari com de asi avant sien mester més obres que paraules. La present vos tramet

per Anthoni Romeu, trompeta de casa mia, partida per ab c sotescritadelamiamae

demesarmes sagellada. Fetaen Moxén,?® avii del mesde abril any®° mil cccc Lxxxvi.
Pero Maga.

Document 12

1486, abril 12. Alberic.

Segona lletra de batalla de Joan Francesc de Proixita contra don Pero Maga de
Licana, partida per AB C, sisenadelesqueque canvien sobreelscensalsdelabaronia
d Alberic. Tornaarecriminar lesacusacionsanteriorsi |’ adverteix queli faracomplir
les condicions contingudes en la requesta de batalla a tota ultranca.

Biblioteca Nacional (Madrid), ms. 18.444, f. 42v-43r

[f. 45]

Sisenaletradel comte de Aversae d’ Almenara.®*

Noble*2 don Pero Magade Licana e de Cornell, per Anthoni Romeu, trompeta, he
rebuda?® unaletravostra, partidaper abc, scritaen M oxén?* avi?*® de abril e sotescrita
de vosta ma, sagellada de vostres armes, la qual haveu fet?*® per resposta de”®” lamia
letra de batalla a vOs tramesa per Marti Alfonso, trompeta de casa mia. E satisfent a
aquella, me sforcaré de ésser tan breu com poré atallar la gravea de vostres
tan®® manifestes viltats, axi en lo particular e leig viure vostre com en lo publich
robatori de la cose? plblica; ab tot que vos stimau ab aquell mot comu de «mentius»
ésser scusat?® del crimdel qual laveritat vosfarestar® desmentit. Siau?? cert quetals
maldats |o vostre negar no les fa menors, car la piblica famatant vos acusa que atan
notorisdelictesepalesamal dat nofreturaaltraprova, netéloch scusa.?* E dich del?“fet
del General que tant desvergonyidament negant mentiu. Seriayo molt alegre per tal
querella, per ésser interésdel bé comimésque?® per |o propri?* meu, combatre-us; mas
en quant és cosaprovable e provada, lapunicio d’ elarestaalamagestat del rey nostre
senyor, 10 qual medolriamolt donasansde veure' m ab vos, perquesi venir-hi gosau,
fie en Déu e mabonajusticia que les mies mans satisfaran atot. E per quant enladita
letra acceptau la dita?*® batalla com arequest e defenedor e divisau les armes, prenent
acarrech vostre trobar?® jutge e plaga, dient-me que no respongua com siau japartit e
no trobaran avés ne?° procurador vostre, dich-vos™! que, si larespostavostrafosqual
debon cavaller fer-se deviaconforme alamiaquerella, per laqual atota marequesta
atotaultrancavos he request combatre, [lavors™? seria pertinent vos divisar les armes
ecercar®® |ojutge e yo no curar de més respondre.* Empero, atant grantment vostra
respostadifereix e-s desvia?® de mademanda, que clarament 0?° vergonyosa mostrau
defugir a que directament deurieu respondre;® mas la mala consciéncia vostra
aflaqueix®®tant I’ animo vostre que no gosau defendre?® lamal dat de que us?® incul pe,
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car si mirau mesletrestostempsvoshereptat quequant vosmevenésAlberichyasabieu
_ havia®® censals perpetuals. Y en ago sta vostra cul pa €% sobre aquesta querella axi
clarament scrita yo us he request de*®® batalla de ultranga. V ostra?® resposta és que
quant me venés Alberich vis no sabieu fossen perpetual s los censals que micer Johan
Sangvosportaenun® memorial, lo qual vosdonaab unaletrade crehencamia®® Aquesta
resposta no és conforme amarequesta, car yo no parle de memorial neg?®” ni cure de
quins censals vos féu report micer Johan Sang; donchs,?® que fa a preposit
respondre®®®fora del que yo usinculpe e de I'interrogat, alterant la real forma de ma
querella, ala qual sou obligat satisfer en tot e per tot. E fent lo contrari e mesclant
qualitats®en laresposta, més per apledejar que per acostar-vos a batalla, aresno-m
par que respongau. E partint-vos e no leixant procurador, leigament e vergonyosa
desviau lo que ab fingides parenseries [f. 45v] tant mostrau desigar.?*E per ¢o és
necessari tornar-vos scriure,? perque aguei xa vergonyosa retretaincol oradament per
alsignorants no us scuse. E no trobant avés 0* procurador vostre alaportadelacasa
vostra?™ e per places elochs piblichsdelaciutat de Vaeénciaealtres parts, lacovarda
e flagua resposta vostra inpertinent e no conforme a ma justa querella publicaré. E
aprés,? per metreu-us en major culpa, vos torne a dir que si vos gosauedir que
contractant ab mi de lavenda de Alberich vos no sabieu hi hagués censal's perpetuals,
mentiu e mentireu tantes voltes com haveu dit?’ e direu, perque a tota ma requesta
mantenint queu sabieu, com ésveritat, vosho combatréatotaultrancade mapersona?™
alavostra; com yo?® per ma primera requesta vos ho tinch dit.

E fie en Déu, endrecant ma bona e justa querella, faré ma veritat pus manifesta
perqué axi com dieu? acceptau marequestaa?® laqual acusalalegeade vostraculpa
eaxi®2hgjau cor e animo ab lesmans defendre?®® |aviltat de vostre engands contractar.
E s6 content hajau divisat lesarmes, aturant-vos® lafacultat detrobar lo jutge queleix
venir afi nostrabatalla, delamaneraqueudieu; fent-voscert que, si no acceptau aquella
com sou obligat, procehiré contra vos e honor vostra segons per stil d’armes me sera
permés. EZ5 per co ustramet lapresent per Marti Alfonso, trompetade casamia, partida
per ab c, sagelladaab |o sagell de mesarmes e sotescritadelamiama, delaqual spere
vostrarespostaper tempsde huyt dies, aci enlamiabaroniade Alberich e Alcocer, hon
trobareu ami o procurador meu, ab poder de rebre aquella. Fetaen Alberich huy, axii
de abril any mil cccc Lxxxvi. %

Lo comted Almenarae de Versa

DocumenT 13

1486, abril 16. Moixent.

Ssenalletradedon PeroMacadeLicanaaJoan FrancescdeProixita, enquetorna
a acceptar les condicions de la requesta de batalla a ultranca.

Biblioteca Nacional (Madrid), ms. 18.444, f. 42v-43r
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(261) B: hi haviacarregats.

(262) Faltaen B: Y en ago
sta vostra culpa e.

(263) B: per.

(264) B: La vostra.

(265) B: lo.

(266) B: ab una letra mia
de creenca.

(267) Faltaen B.

(268) B: donch.

(269) B: proposit respore
(sic).

(270) B: calitats.

(271) B: mostraveu desijat.

(272) B: a scriure.

(273) B: ni.

(274) B: porta de vostra
casa.

(275) B: E axi.

(276) B: gosareu.

(277) B: ho haveu dit.

(278) B: presona.

(279) B: ja.

(280) B: s axi com deveu.

(281) Faltaen B.

(282) Faltaen B: eaxi.

(283) B: deffenre.

(284) B: e aturar-vos.

(285) Faltaen B.

(286) B: sotsescrita de ma
mia e sagellada de mes armes,
feta en la mia baronia de
Alberich e Alquosser a [ ] de
abril any m cccc Lxxxvi, hon
speraré per spay de x dies vos-
traresposta, hon trobareu a mi
0 procuradors meus per rebre
aquella.
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(287) Aquestalletranomés
apareix aA.

Resposta de don Pero Maga. ¥

Per apartar-vos del que degudament deguéreu prosseguir, spectable comte
d Almenara e d' Aversa, vos enbarassau mesclant falsament del General ab nostra
diferencia. Al que herespds a que amahonor satisfeya e satisfa, dient-vos com dich
mentiu e mentireu quantes voltes o haveu dit e direu; ne entrells altres discretstéloch
vostracovardaparenceria, perquési de aco-m volguéreu combatre, més que per viade
temerariae no verdaderaquerella, devieu m' o dir ans que d aguellameincul passen; e
molt més que vos, forayo aegre defendre-us-ho. | m’i maravell si o mot de mentiu
teniu per comq, [f. 46] puix éstant propri eacostumat avostrafalsaereprovadalengua,
ne alre de aquelles pot oyr en frau e engans e publichs robatoris de tots aquells ab qui
contractau. E per cosou vosloqui justament per vostresasenyal adesmal datsecriminés
viure, punicio e castich de la magestat del rey nostre senyor deveu sperar, e yo de sa
excel-léncia, per mos serveys, remuneracio e gracies he hagut y spere. E si usdigui en
ma passada letraque partiaper asercar jutge e plaga, havent-vos divisat lesarmes, era
cosa deguda e pertinent perque acceptava vostra falsa e mala requesta de batalla; no
creyaabtantscivilsrahonshaguésseu adesistir al queper vostres|etresemiessemostra
sou obligat. Mas com aquell que ab manifestes delictes haveu del tot la vergonya
perduda, sercau ab colorades e vils paraules desviar-vos del que falsament haveu
amprés. E porie-sdir moltes coses per les quals clarament seveurialo que ushe volgut
defendre ésser nostradiferéncia, e vos per aquellaésser content combatre’ m. Pero puix
veigabtangran confusi0 devostrahonor apartar-vosdel quementint mehaveuinposat,
desmentint ami del que per totes mes letres yo he adverat, dexeu als miradorse ala
verificacio de nostresletres. E vull, per mon poder, atallar-vos|los camins per hon me
par volrieu fugir de nostra batalla com haveu fet de aquells a hon a vostra vergonya
trobas|es sendes errades. E com per vostres|etres de batallafetesen Alberich axxx de
mar¢ e xi1 de abril, partides per a b c, sotescrites de vuestra ma e de vostres armes
sagellades, presentades ami per Marti Alfonso, trompeta, se mostra vos reptar-me e
inculpar-me que com vos veni Alberich sabia haver-hi censals perpetuals e que
mal contractant-vos he fetamaldat, frau e engany. Al que us responch haveu mentit e
mentireu quantes voltes o haveu dit e direu. E so content defendre-us-ho per batallaa
totaultrangcacom merequiriu, ab lesarmes per mi divisades. Hem plau los censalsque
dieuyo sabiaésser perpetualss' entengade aquellsque n’ haureu dit per prou, eyo (sic)
nom’ hajau pusscriureni fer procésinfinit denostresletres. E si algun altrecami trobau
per amésfogir, [o que no crech, siau cert usaré contravoés e vostrahonor detot 1o que
com arequest me serapermés. Lapresent vostramet per Anthoni Romeu, trompetade
casamia, partida per ab c, sotascritade la miama e de mes armes sagellada. Fetaen
lamiavilade Moxén axvi de abril any mil cccc Lxxxvi.

Pero Maga de Licana.
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* He de manifestar el meu
agraiment a Jordi Cornella, Eu-
genia Fosalba, Maria Pertile,
Jordi Mascarella, Josep M.
Mic6, David Prats, August
Rafanell, Rafael Ramosi Albert
Rossich per les orientacions i
observacions que m'han ofert
enlaconfeccidirevisiéd’ aquest
treball. No puc deixar de reco-
neixer la santissima paciencia
amb qué m’ han suportat al ser-
vei de préstec interbibliotecari
delabibliotecadeBarri Vell de
laUdG, del qual herostit prac-
ticament totes les infraestruc-
turesi estratégies.

PEP VALSALOBRE

UNA CORT “FERRARESA” A
VALENCIA:
ELSCENTELLES, ARIOSTO | UN
PROGRAMA DE SUBSTITUCIO DE
LATRADICIO LITERARIA
AUTOCTONA*

1

Per a aguest niUmero de Caplletra m’'havia proposat d’ escometre I’andlis dels
catalegs rimats d’ escriptors valencians redactats a la segona meitat del Cinc-cents.
D’acordamblesliniesd’ estudi ques apleguen en aquest monografic, preteniasospesar
lavaloracio quefeien delatradicio literariaautoctona—si ésque en feien cap—i sotjar
com plantejaveni resolien ladial écticaentre autors«antics» i «moderns». Haviade ser
una aportacié més a una recerca més amplia, encetada a Valsalobre (2002), on havia
assenyalat €l polimorfisme que adoptava I’ activitat historiografica i de critica
literariocultural anterior al segle xvii, abans de constituir-se com a disciplina. Als
paisos catalans, tal activitat va ser manifestament magra, a tenor dels testimonis
dispersosquetenim. Pobrasi, perd no misérrima, com podiafer sospitar unamiradade
[luny: laque hi hem projectat fins ara. Bé: a treball referit feia esment d’una de les
multiples emergencies d’ aquella“critica’ rudimentaria, |es citades nomines d’ escrip-
torsinserides en obres literaries. Més concretament: ala segona meitat del segle xvi,
hi ha una mena de catalegs o enumeracions poetiques d’ escriptors, una tradicio que
sembla especificament valenciana. Si més no, no sé que tingui paral-lel entre els
catalans o els mallorquins. Ho deixava per amillor ocasio.

Aquestad’ araeraunabonaavinentesaper desplegar €l que haviaenllestit amb una
simple enumeracid. Aixi doncs, haviadefer aqui I’ examen conjunt dels nomenclators

Caplletra 34 (Primavera 2003), pp. 171-194
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enversde Nicolau Espinosa, de Gaspar Gil Polo, de Joan Timoneda, sengleselencsde
poetesredactatsamb molt pocsanysdediferencia, al’ inici delasegonameitat del Cinc-
cents, un periode crucial en I’ establiment del rumb que prendria la literatura culta a
Valencia. El tret m” haquedat molt més curt que no pensava. Vull dir que, en estirar €l
fil d’ unsversosdel primer delsautors, esperfilavaamb forcaun panoramacul tural molt
definiti concret: el projecte de mecenatge literari delscomtesd’ Olivai, inherent a€ll,
I’ aposta que s hi feia per un canvi radical en latradicio literaria autoctona. No podia
fer veure que no me n'adonava. Davant d'un paisatge tan llaminer, he claudicat,
finalment, i heabandonat I’ opcid delaglossasuccintai proporcionadadel strescatal egs
per fer atencio particular a's versos del primer i mirar de desvelar la proposta que hi
emet. Aixi, doncs, dedico aquests fulls arelatar aquesta marrada imprevista.

2.

Perd comencem pel principi. El primer dels textos que havia de comentar suma-
riament era €l de Nicolau Espinosa, un poema cavalleresc! extens que duu per titol
SegundapartedeOrlando, conel verdaderosucesodelafamosabatallade Roncesvalles,
fin y muerte de los doce Pares de Francia (Saragossa 1555), la primera imitacio —,
alhora, continuaci6-? de I’ Orlando furioso ariostesc en llengua castellana.®

M’ hi haviaadregat Rafael Ferreresen!’ edicid delaDianaenamoradadePolo, quan
fela allusio a poema d’'Espinosa i deia que en € cant XV «aparece € rio Turia
elogiando alosescritoresy persongjesilustresnacidosen suribera» (Ferreresed. 1962:
xxx). No sé que el passatge —minUscul— de I'obra d’Espinosa hagi estat editat
modernament com unaunitat, per bé que sen’ han fet transcripcionsfragmentaries: les
guehaviaofert CerdaalesNotasal Canto de Turiaperquétractaven depersonatgesque
reapareixenen|’ obrade Gil Polo (Cerda1778); lesqueincorporaven Just Pastor Fuster
(1827) o Francesc Marti Grajales (1928) arran del comentari sobre autors valencians
gue van ser lloats per Espinosa; o les dues octaves que va incloure Amadeu Pages a
AuziasMarch et ses prédécesseur s perque hi feien aparicié Baltasar Romani i Honorat
Joan, entusiastes difusors de |’ obra d’ Ausias Marc (Pagés 1912: 413 n. 6).

En € cant XV, Cotald o Cotal (Cotaldo), protagonista de la Segunda parte de
Orlando, entra en una cova on s obre una gran sala amb les parets pintades i un
monument central, tot ornat amb gran riquesai esplendor. EIl monument ésel sepulcre
d Atlant (Atalante). Assegut al costat hi hael vell Nestor, el qual exposaa Cotald els
gransfets militars de Bernat de Centelles Riu-sec i de Cabreraal servel deFerran | de
Catalunya-Arag6; li ofereix encara una espasa, feta per Atlant, bellament obrada i
poderosa contra altres armes i encanteris. Finalment, Nestor exposa a Cotald el
significat delesimatgespintadesalaparet delacaverna: s hi admiraunarepresentacio
idil-lica de Valéncia. Per tal com I'accié del poema se situa en |’ época dels fets
Ilegendaris de Roncesvalls (seglevin) i lesescenes que s hi reprodueixen pertanyen al

(1) Poemacavallerescas
nostres ulls, perd as ulls dels
lectorsi comentaristesdel’ &po-
caelstextosdeBoiardoi Ariosto
eren épica, és a dir, s€'ls veia
meés propers a |’ Eneida que no
pas als llibres de cavalleries
(Chevalier 1966: 57-58). El
matis és més important que no
sembla, pel que veurem més
avall.

(2) Giovanni Maria
Bertini (1934: 396) vafer obser-
var com Espinosa no pretenia
cap mena de substitucié del
poemad’ Ariosto, sind que, ben
a contrari, el seu relat compta
necessariament amb la conei-
xenca que €l lector té de|’obra
del cortesa ferrarés, de tal ma-
nera que coadjuva a la difusié
del model italia

(3) Sen'hanesmentat di-
versesedicionscinccentistes: el
Manual de Palau en comptabi-
litza cinc; Pierce (1968: 329)
n’enumera sis; Simon (1971:
702) en descriu només quatre
(Saragossa 1555, Anvers1556i
1557, Alcaa 1579). El poema
d’ Espinosa haestat en ocasions
despatxat erroniament com una
traduccié de I'Orlando arios-
tesc: encaraho hevist jo mateix
en mésd'un cataleg on-line.
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(4) Sbn les octaves 37-
51del cant XV, ff. 75v-76. Con-
sulto un exemplar de la segona
edici6,impresaper MartinNucio
a Anvers a 1556 (BNM: R
3549); alaBC n’hi haundela
d' Anvers1557 (Bon8-11-1[2]).
En numero les estrofes i en re-
gularitzo I'ortografia amb les
limitacions propies de les edi-
cionsfilologiquesdetextoscas-
tellans d' aguesta epoca. El ter-
cer vers de |'octava 37 és
hipermétric.

tempsd’ Espinosa, les pinturesdelacovaque Nestor mostraa Cotald constitueixen
una profecia, un vaticini del futur. En un moment donat, Cotald es fixa en la
representacio del Turia. En aguest punt comenca €l fragment que transcric a
continuaci6:*

37 El rio mira, de muchos celebrado,
y agunos que con lira decantaban
aMarte heroico, de todos ensalzado;
también a otros que a Venus se quejaban.
Deseoso de saber, ha preguntado
de los que cantan y mirando estaban
el nombre natural que gozarian
con quien labella patriailustrarian.

38 El avisado vigjo le responde,
y ala derecha mano sefialado:
«El que primero canta sera un conde
de tu ilustre cepa eternizado.
Lafama dél se estendera por donde
Apolo empiezay muere sepultado,
en el famoso mar de las Espafias
y Tetisle recoge en sus entrafias.

39 »El otro mira, que tan dulcemente
canta el amoroso y dulce canto,
y las nimfas de Turia preminente
del sliave cantar toman espanto.
Sera un nuevo Orfeo en €l poniente;
baste areducir el duro canto
en criatura sensible, y es muy poco,
ala suave zamporfia de quien toco.

40 »Este es don Juan Ferndndez, que en el suelo
su par igual hallar no se podria,
y volara de Tidore su vuelo
hasta Nurbega o la Gociafrig;
coger le hacomo suyo I'ato cielo,
aungue su faltabien se sentiria,
llevando a Fenollet junto consigo,
retrato propio suyo y gran amigo.

41 »Mirael Romani, como sostiene
a Osias March fundado en limosino,
y lasobrada gloria que le viene
d’habernos allanado aquel camino;
trae a Manttiano y le conviene
con la spafiolalengua, y su destino
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la obrale acortaba principiada,
que fuera con razén muy celebrada.

47 »Mira Honorato Juan, como s estiende
su fama, su valor, su gentileza,
y con I'ingenio raro en si comprende
lo que més escondi6 naturaleza.
Miral hispero rey que dél aprende,
juntando con Minervafortaleza;
Valencia subira por éste solo
alasferaceleste del gran polo.

48 »Miraaguel varon tan avisado,
que a César sirve y muestra su gran hecho;
cercadel Albis contra el potentado
descubre lavalor del fuerte pecho;
en paz escribe y siempre acostumbrado
estar del Hilicon a poco trecho:
es don Juan Aguilon, cuya excelencia
ilustrara por siglosa Vaencia

49 »Mirael otro, que su escondida musa
es tan grande que a todos se demuestra
(por més que demostrarla se rehlisa:
ellamisma nos labra bella muestra
y asu poseedor muy bien acusa);
seré del tronco propio y ramavuestra
producido con nombre de Centellas,
Serafin dicho, engrandeciendo aquéllas.

50 »Miraaquél, de Turia se algjando,
gue en ibero discanta sus canciones:
seraddon Mantel dicho Ferrando,
gue en corte y gala ensalza los pendones;
atiempos el gran mar ira surcando,
dejando de su fama mil montones
en laprimera Hesperiay Alemafia,
en Flandresy Borgofiay nuestra Espafia.

51 »Miralos dos que entrambos son cufiados;
pudiendo hablar en todo largamente,
al sacro monte son predestinados,
ornada de laurel su sabiafrente;
los versos de los cuales muy preciados
serén, y €l uno es aquel prudente
don Pedro Castellar en lo latino
y €l otro Catalén, més que divino.
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47

49

50

51

52

»L’otro mozo robusto que, apartado
al pie del olmo ves, mostrando el pecho
de su amoroso fuego traspasado
que casi del dolor esta deshecho,
empieza de cantar muy encumbrado
y tiene con la Palas gran derecho:
es don Luis Santangel quien te muestro,
y en ladulce poemasabio y diestro.

»Reconoce también el gran aspeto
d'aquel vardén gentil que con gran vuelo,
s6lo eternizando su sujeto,
con cantos penetrabal’ alto cielo:

Pedro de Rodaes, y te prometo
gue mucho ensalzara su fértil suelo;
mas de Saldivia nos sera quitado,
siendo del gran Turia harto llorado.

»Remirael gran Falcdn y nuevo Homero,
gue no merece el mundo su gran canto;
mira que en Espafia es el primero
gue el Unico saber nos causa spanto;
miraaegre atodo el hemisfero
con el olvido de su antiguo llanto
por lafalta de sabios ya pasados
gue a causa dél seran bien olvidados.

»Aquel mozo que en tierna edad alcanza
del sacro coro y fuente pegasea
lo divino, mostrando gran pujanza
cantando de alabar a su gran dea,
es Juan Pérez, el cual nos da esperanza
gue el mundo alcanzaralo que é desea:
algunas de sus obras escondidas
gue con razén seran mucho validas.

»Y todos |os demas tienen laboca
mojadadel licor tan encumbrado;
saber sus nombres, cierto, no te toca,
gue son gran multitud, y aqui he parado.
Su alto intento cada cual invoca,
cantando bien y harto delicado.
Lo dicho bastar debe, y tu camino
presto debes tomar con buen destino.»

Holgose mucho nuestro caballero
de ver tanta belleza dibujada.
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Del vigjo se despide, y el sendero
tomard por do entré en la scuraentrada. [...]

Certament, aquesta mena de catalegs rimats, farcits de |lagoteria desaforada, no
solen ser un bon Iloc per mesurar lavalua artisticad’ unaobra, la periciapoéticad’ un
autor:® tampoc el «Canto de Turia» no dénalamida, ni de bon tros, delaqualitat lite-
rariade laDiana enamorada de Polo. Pero no és de val oracions estétiques que hem de
tractar ara. D’ entrada, hi haunaqiestio que s'imposaamb totaevidencia. L’ afirmacio
de Ferreres més amunt reproduida, segonslaqual ésel riu Tariaque pren laparaulai
vessal’ elogi dels poetesvalencians (repetidaaFerreresed. 1962: 169n.), no ésexacta:
el «vigjo» que parlano ésel Turia, sind Nestor, el qual identificaels poetesretratats a
lasalaarequeriment de Cotald.

No és menys manifest el paral-lelisme de I’ episodi amb €l cant |11 de I'Orlando
furioso, quan Bradamanta entraala covaon hi hael sepulcre de Merli, amb pintures
i escultures al voltant; alla, la maga Melissa convocara una corrua d’ esperits, tots
relacionats amb la nissaga futura de Bradamantai Roger (Ruggiero), elsEste, ducsde
Ferrara.

3.

Pertoca ara d'intentar la identificacié provisional dels individus esmentats per
Espinosa.® La dels personatges al-ludits a les octaves 38 i 39 ja presenta € primer
entrebanc. A la 38 s'a-ludeix a un comte del Ilinatge de Centelles: és Serafi de
Centelles-Riu-sec i Ximénez d’ Urrea, segon comte d’ Oliva?; o és €l nebot d’ aquest,
Francesc Gilabert de Centelles-Riu-sec i Ferrandis d'Heredia, deixeble de Joan
BaptistaAnyés?El primer haviaescrit versos. no debades J. B. Anyésafirmavaqueera
conegut entre els nobles com acomes litteratus (Duran ed. 2001: 152); li'n coneixem
elspublicatsal Cancionero general de 1511, obraen quévacollaborar amb Hernando
del Castillo mateix. El segon, tercer comted’ Oliva, tambéfou poeta’ i, amés, pare del
Pere Gilabert de Centelles-Riu-seci de Cardonaaqui vadedicadalaSegunda parte del
Orlando.®t D’ambdés, Serafi i Francesc Gilabert, havia consignat Espinosa I’ excel-
lenciaen el cultiu deleslletresal cant 1V (ff. 21v-22).

L’ octava 39 ha estat interpretada generalment com a introductoria de la segiient:
ambdues s’ esmercarien per presentar Joan Ferrandis d’ Heredia.® Perd potser podriem
pensar que aquell «otro» esrefereix a«otro conde» i I'inici del’ estrofa seglient, 1a40,
podriaentendre’ scom unaal -lusid auntercer personatgeenladescripci6 delesimatges
pintades alacova: «Este[que veus ara)] es don Juan Fernandez...»: aleshores|’ estrofa
38 podriem considerar-la consagrada a Serafi de Centellesi la39 aFrancesc Gilabert.
Es una altra possibilitat; no m’hi faig fort, pero. De fet, en I’ octava que Gil Polo va
dedicar a Ferrandis d’ Herédia, aquest ésrelacionat amb «nimfas», com aquest «otro»
del’ octava 39 d’ Espinosa.
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(5) Bertini (1934: esp.
388-402) vaavaluar amb encert
la qualitat literaria del poema
d'Espinosai lacomprensié que
aquest vamostrar del’“anima’
del poema italia «l’Espinosa
non solo apre il ciclo degli
imitatori dell’Orlando Furioso
in Ispagna, ma avvia i suoi
contemporanel a comprendere
lospiritodell’ Ariostonell’ epoca
piu gloriosa della Rinascenza
spagnuola» (p. 402). També
Maxime Chevalier ha resumit
lesvirtutsi mancancesdel’ obra
d'Espinosa (Chevalier 1958 i
1966: 107-115).

(6) Hofaigambtotesles
prevencions del mén: ni séc
genealogistani arxiver, nitinca
ma els arxius i la bibliografia
historicaque convindriaper dur
atermeamb més aplom aguesta
tasca. D’ unaanotaci6 de Rafael
Ferreres (ed. 1962: xxx n. 20)
sembla concloure’s que el cant
XV d'Espinosa era tingut en
compte per Joan José Lopez de
Sedano quan oferia «una com-
pletalistadeescritoresel ogiados
en estos cantos alabanciosos»
en el seu Parnaso espafiol
(Madrid 1768-1778). Certa-
ment,enel vol. VIII tractal 6pez
de Sedano d'alguns «catalegs
poeticsd’ escriptors», €l dePolo
entreells. Arabé larelaciod’ es-
criptors del volum VIII no re-
cull els apareguts en La segun-
da parte de Orlando, ni s'es
menta Espinosaenlloc, ni en e
vol. VIII ni encapatredelsnou
que componen |’ obra.

(7) Ximeno (1747: 119-
121), Fuster (1827: 92), Alcina
(1995: 86), Duran ed. (2001).

(8) També en el «Canto
de Turia» de Gil Polo (octava
17) apareix la mateixa a-lusié
vaga hi és esmentat un comte
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d'Oliva poeta, pero no ha estat
aclarit satisfactoriament s feia
referencia a Serafi o a nebot.

(9) Perexemple, per Cer-
da (1778: 329-330), Fuster
(1827: 89) i Marti Grajales
(1928: 221-222).

(20) Sil'alusiéd Espino-
sa ens remet sense dubtes a
Baltasar, no tinc gens clar, en
canvi, que el Romani del «Can-
todeTuria» (octava34) sigui el
mateix (cfr. Marti Grgjales1928:
410).

(11) Confirmo la sospita
de Cerda (1778: 405-408).

(12) Veg. Viciana (1564
[1881:58-71, esp. 68-71]), Cer-
da(1778: 353-361) i tambéMarti
Mestre (ed. 1994, I: 135n. 492,
202 i 217). L atribucio que fa
Cerda (p. 361) a Joan Aguilé
d'un «Poema histérico lemo-
sin» hem de considerar-la sus-
pecta de falsedat (veg., sobre
aquest autor i sobre la pretesa
poesiaépicaatribuidaaHug de
Montcada, Rossich 1986: 7-8).

(13) Recordem, en canvi,
com va ser denigrat per Zurita
en una carta a Antoni Agusti
(Cerda 1778: 358 n.; Geneste
1975: 133 n.).

(14) Sobre Manuel Diez
Ferrando, veg. Marti Gragjales
(1928: 229).

(15) Hevistl’exemplar de
I"edicié d’Anvers, feta per
MartinNucioel 1554, queguar-
dalaBC (Bon 9-1-5). L’ esment
confus que fa Marti Grajales
(1928: 428), copiat per Alcina
(1995: 64) —que no ha vist €l
llibre de Sentpere—, on tradueix
la forma llatina del nom per
«Pedro Castellanos», dificulta
laidentificacio del personatge.
Per cert: quan Sentpere fa la
|loancadelesfamiliesvalencia-
nes a La Carolea (Vaeéncia
1560) situaelsCentellesenlloc

El «Fenollet» no pot ser altre que Francesc de Fenollet i de Centelles, patge de
Ferran el Catolic, fill de Caterina (o Beatriu?) de Centelles i nét del primer comte
d Oliva; eraassidu, amb Joan Ferrandisd’' Herediai LIuisMila, delacort delsducsde
Calabria.

L' aparici6 deBaltasar de Romani en el poemad’ Espinosaeraben conegudagracies
alareferenciad’ Amadeu Pages esmentadamés amunt. Romani —en realitat Escrivade
Romani—, fill del virrei de Sardenyai bar6é de Beniparrell, semblaque va gaudir dela
protecci6é del duc de Calabria (Escarti 1997: 43), a qui va dedicar la seva edicié-
traduccio deMarcel 1539. El queno recordo quehagi estat esmentat enllocésl’ a -lusié
quefaEspinosadelatraduccio de Virgili a castellaque Romani deixainacabada.’® Al
cant XXXV i darrer de la Segunda parte de Orlando reapareix un Romani. Aquest
darrer ha estat identificat també amb Baltasar (Marino 1992: 7); perd em decanto per
identificar-lo amb Gaspar de Romani,* fill del’anterior i autor d’ un sonet liminar en
castellaalamateixa Segunda parte de Orlando —amic, doncs, d’ Espinosa—, amésd’un
altre als preliminars de la Diana de Montemayor; és lloat també per Timoneda (veg.
mésavall). Qualsevol dubte en aquest sentit s'esvaeix s pensem queel vell Baltasar de
Romani llegiaal 1539 les«moralidades» deMarci moriaal voltant de 1547: poc podia
ser, anys méstard, amic del jove Nicolau Espinosa (30 anys a 1555).

No séqueHonorat Joan, aqui en qualitat de preceptor del futur Felip 11, esdediqués
als afers poetics; Gil Polo I'esmenta, perd no pas entre els poetes sind entre els
humanistes valencians, enmig de LIuis Vivesi Pere Joan Nunyes («Canto de Turia»,
octava 8).

El personatge de I’ octava 43 és Joan Aguil6 Romeu de Codinats, militar al servei
de I’emperador Carles i poeta;’? va ser Iloat també per Gil Polo («Canto de Turia»,
octava 25).5

Tantl’absenciad' al-lusié al titol nobiliari comlaposiciéintermediaque ocupadins
del passatge fan que hagim d'identificar el Serafi de Centellesdel’ estrofa segtient, no
pas amb el segon comte d’ Oliva, sind amb un poeta homonim, cunyat d’ Honorat Joan
(Cerda 1778: 364), sens dubte el mateix que elogia Polo al’ octava 26.

Manuel Ferrando remet tradicionalment aManuel Diez Ferrando, poetacontempo-
rani d’ Espinosa, consignat també per Timoneda (veg. més avall); emergira, aracom a
«DonManuel Diezy deFerrando», al cant XXXV .** Amb aguest mateix Diez Ferrando
ha estat identificat també el «Ferrén» citat al «Canto de Turia» (octava 22).

Confesso que, amb la bibliografia que tinc a |’ abast, €l reconeixement del poeta
neollati Pere Castellar i del seu cunyat Catalaquefiguren enl’ octava46 no emresulta
facil; amb tot, localitzo un Pere Castella «ciutadai lloctinent del mestre racional» que
vadeclarar en un macroprocés que vatenir lloc aVaéenciaentre 1520 1524 en qué es
trobava implicat Baltasar de Romani (Escarti 1997: 39 n. 16); i diria que té forca
possibilitats de coincidir amb I’ autor d’ un poemalllati, en distics, als preliminars del
Librode Cavalleria Celestial del piedela Rosa Fragante de Jeroni Sentpere: «Nobilis
ac ingenui uiri Petri Castellani equitis aureati, ad lectorem».® Coneixem diversos
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Catala poetes que son candidats a ser €l personatge al-ludit al text. Per exemple, Blai
(o Alfons) Pelegri Catala'® o, amb més possihilitats, Felip Catala; aquest segon, amés
de ser tractat en termes molt encomiastics al «Canto de Turia» (octava 32; cfr. Cerda
1778: 397-400), esta —si més no per via indirecta— relacionat literariament amb
Espinosa: ésautor d’ unsonet enelogi del poetai clerguemurciaDiego Ramirez Pagan,
qui, a seutorn, signaun sonet als preliminars delatraducci6 que de Collenuccio vafer
Espinosa(1563) (veg. mésavall); ambdds, Espinosai Ramirez, coincideixen encaraen
elspreliminars del Libro de las historias y cosas acontescidas en Alemafia, Espafia,
Francia..., compuesto por Paulo Jovio..., traduit a castellapel metge valencia Antoni
Joan Villafranca (Valéncia, Joan Mei, 1562), on entaforen sengles sonets «al lectors»
—i Ramirez encaraunstercets «en recomendacion del Jovio»—; Villafranca, a seutorn,
també va acompanyar Ramirez en els textos liminars de I’ esmentada traduccié que
Espinosa vafer de Collenuccio amb un sonet «al lector».*

LIuis Santangel, I'hem d'identificar amb I’ autor que inclou un sonet en lloangade
Jorge de Montemayor en les traduccions impreses d’ Ausias Marc de 1560 (anonim,
pero), 15621 1579 (Escarti 1997: 631 n. 301 339 n. 75; text del sonet alap. 337); sens
dubte pertanyiaal llinatge homonim d’ ascendenciajueva, emparentat amb els Cente-
lles; és possible que coincideixi amb € Lluis Santangel que fou batlle general de
VaenciamentreJoan Aguilén’eravirrei, enabsenciadel ducdeMaqueda(cfr. Viciana
1564 [1881: 69]); € tornem a trobar a cant XXXV, en la doble condicié d’home
d armes (en terres alemanyes) i de lletres: N’ hauré de parlar més endavant.

No trobo Pere de Roda—mort abans de 1555, pel que diu el text—en elsrepertoris
habitual s on apareixen poetesi versaires d’ aquestaepoca (Rodriguez, Ximeno, Fuster,
M. Grgjales, Ferrando); ¢potser és el mateix Pere de Roda autor d’ un sonet funebre al
final de I'edici6 postuma de les obres de Ferrandis d’'Heredia (1562), redactat
préviament —Ferrandis havia mort a 1549—i incorporat al’ edicio impresa?®

Si hi haun assidu en tota mena d’ a-lusions literaries en la VValéncia de la segona
meitat del segle xvi, aquest és Jaume Joan Falcd, el conegut poeta neollati.

Finalment, Joan Pérez (o Peres) ha estat tradicionalment posat en relacio amb
I’ escriptor homonim que apareix al «Canto de Turia» (octava 37) i amb el «Pérez»
esmentat al «<Romancemetaf érico» de Timoneda(veg. mésavall). |, desdel smple«yo
presumo queseria...» de Cerda(1778: 418), totstressonidentificatsamb Joan Baptista
Peresi Robert (1534-1597), bisbede Sogorbi erudit eximi. Tot i que semblaqueel text
d' Espinosaremet aun autor sacre, s’ m fadificil acceptar la candidatura del bisbe de
Sogorb. Fixem-nos en ladata de naixement: implicaria unaprecocitat respectable, tot
i la«tiernaedad» al -ludidaalsversos, com perque Espinosal’ incorporésenlaredaccio
del seu poema, per forga abans de 1555, data de laimpressio a Saragossa. El 1555 no
haviaobtingut cap carrec ni, sembla, haviaescrit resque no fosliteraturaescolar: aixo
si, €ls seus treballs sobre I hebreu ja eren importants. Més encara: no tenim la més
minima constancia que Peres escrigués versos.* Quan el retrobem al cant XXXV, res
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d’honor, immediatament des-
présdelsBorja(Chevalier 1958:
423).

(16) Veg. Rodriguez
(1747:87), Ximeno(1747: 173),
Cerda (1778: 347-348) i Marti
Grajaes (1928: 112).

(17) Ramirez (que va fer
imprimir duesobresaVaéencia)
deviatenir unasolidareputacié
pocticaalaValenciadel’ epoca,
s mésnoenl’ entornintel -lectual
d'Espinosa, perque escriu tex-
tosliminarsaunacollad' impre-
sos de I'época: a més de I'es-
mentat, el 1562insereix unaele-
giaentercetsal fina del’edicié
postuma de les obres de Joan
Ferrandis d'Herédia. L’ amistat
de Ramirez Pagan amb Espino-
sai I'entorn del comte d’ Oliva
fa pensar que la traduccio
ariostesca que Ramirez denosta
en uns versos de la Floresta de
varia poesia (Chevalier 1966:
76) hade ser lad’Alcocer i no
paslad Urrea(veg. mésavall).
Villafranca i Ramirez havien
coincidit en els elogis poétics
dels liminars de la traduccié
d'Ausias Marc feta per Mon-
temayor i impresa a Vaeéncia
(1560).

(18) Cfr. Marti Grajales
(1928: 224); €l text éseditat per
Ferreres (ed. 1955: 257), pero
no diu res de |’ autor.

(19) Cfr.Rodriguez(1747:
243-245), Ximeno (1747: 200-
205), Cerda (1778: 418-419) i
Fuster (1827: 165-184).
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(20) El sentit dels dos ul-
tims versos estarelacionat, ala
meva manera de veure, amb el
fet que és I'Ultim dels amics
esmentats per Espinosa al cant
XXXV, abansdereprendrel’ ac-
ci6 del cant anterior.

nofapensar enunjove, ansal contrari: «A Juan Pérez hevisto, amigoraro, / quemucho
tiempo haguio bienmi lira; / con él, ingenio ato a mundo claro, / descanso de mi afén
que en €l respira».®

4,

Finsaqui arribavalamevapretensié quant al’ examen del sversosd’ Espinosa, abans
depassar aPoloi Timoneda, i glossar-losen conjunt. Francament: dinsdel marc general
que he comentat a I’inici d’ aquest paper, el fragment és decebedor. Es una relacio
simple de poetes valencians contemporanis a |’ autor, la major part vius encara quan
imprimeix la Segunda parte de Orlando; Joan Ferrandis d’'Heredia i Francesc de
Fenollet, morts poc abans de mitjan segle, potser apareixen aqui com €ls precedents
d'una generacio literaria «<nova» 0 «moderna». Essent, com aparenta, unanominade
poetesamicsi altresversairesvalencians, no semblagaireinteressant. Va adir quehi
abunden nobles —relacionats amb la repressio de les Germanies— i gent d’armes
vinculadaalapoliticaimperial, aixi com autoritatssobresortintsdel Regneo delaciutat
deValencia. El fet quelagran majoriadels que hi surten no vacompondre, pel queen
sé, capverscatalanoli atorgagaireméssignificacio, alavistadel quesabemdel context
literari de |’ época.

5.

El parnasd’ Espinosa, ésevident, resultamolt escarransit: si femuncopd' ull a cens
de poetes valencians contemporanis, n" hi manquen molts. Només de posar-hi al costat
el catdleg de Gil Polo, la gasiveria d’ Espinosa esdevé espectacular. O bé la seva
ignoranciaeracolossal . O aix0, 0 hemdeconclourequealgunalimitacio el constrenyia,
toti queell nolafeiaexplicita. Vaser aleshoresqueemvavagar d esbrinar quinsaltres
vincles relacionen aguests individus entre ells.

D’entrada, hi ha uns quants Centelles i familiars: hi han comparegut Serafi i/o
Francesc Gilabert de Centelles, comtes d' Oliva; també el Serafi de Centelles diferent
del’ anterior. Joan Ferrandis d’ Herédia, poetai dramaturg ben conegut, eraparent dels
Centelles: Querubi de Centelles, germa de Serafi de Centelles, segon comte d' Oliva,
esva casar amb Joana (o Violant) Ferrandis d’ Heredia, dels quals vanéixer Francesc
Gilabert, tercer comte d’ Oliva. El cas de Fenollet jal’ hem esmentat. També Honorat
Joan tenia parentiu amb €ls Centelles: a més de ser cunyat del Serafi de Centelles
esmentat abans (el del’ octava44) (Cerdal778: 364), €l seu pare, Gaspar Joan, s havia
casat amb AnnaMariade Centelles, unié que ésal’ origen del marquesat de Centelles;
el primer marquesde Centelles, Antoni Joani de Centelles, nebot d’ Honorat, varecollir
i publicar bonnombred'’ elogisdedicatsal’ oncle(Cerdal778: 282). El fet que Espinosa
hagués inclos Joan Aguilé a cant IV (f. 21v) feia pensar que estava relacionat
familiarment amb el clan Centelles; i aixi és, en efecte: Rafael Marti de Viciana ens
explicaque el seu pare, LIuis Aguil6, es casaen segones nlpcies amb Rafael a, fillade
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Pere Sanchez Centellesi de Calataiud (Viciana 1564 [1881: 68i 71]); el nom complet
era, doncs, Joan Aguilé Romeu de Cadinatsi de Centelles. Quant aLluis Santangel, €

mateix Vicianan’ esmentados de vius mentre escriu la Crénica (Viciana 1564 [ 1881:

155-156]): I'un, fill de Jeroni Santangel i d'Isabel de Proixida, era vidu d’ Anna de
Centellesi esvacasar desprésamb | sabel, delabrancadelsCentelles-Calataiud; I altre
eranét del Lluisde Santangel escrivaderacié dels Catdlicsi finangador del’ empresa
americang; li conec també algun parentiu amb els Centelles: lasevamare, Beatriu de
Fenollet, eragermanadel LluisdeFenollet queesvacasar amb Caterina (o Beatriu) de
Centelles, pares del Francesc de Fenollet esmentat més amunt. No conec si Falco era
parent del's Centelles, perd em consta que vacompondre un epigramallati fanebre per
a Serafi de Centelles, comte d’ Oliva (Cerda 1778: 364).

6.

Lavinculacio familiar a clan Centelles d’ unabona part dels escriptors adul ats per
Espinosaés, doncs, patent. En aguest punt, emvaig plantejar d’ estirar un altrefil, el del
Iligam entre |’ autor i I’obraamb el comte d’ Oliva. Com consta ala portada, Espinosa
va dedicar la Segunda parte de Orlando a «Pedro de Centellas, conde de Oliva», ésa
dir, a Pere Gilabert de Centelles, quart comte d’ Oliva. Deixeu-me transcriure unes
Iinies de la dedicatoria que Espinosa adreca a aquest (f. A3):%

Viendotan cantadas, muy illustresefior, |lashazafasdel os Paresde Franciapor losfamosos
conde de Scandiano [=Boiardo] y Ludovico Ariosto, hinchiendo € mundo de susheroicos
hechos, y que estaban sepultados en €l olvido nuestros espafioles, que aéstos [=aquellos],
y muchosmés, enlanombradalid de Roncesvallesvencierony sobraron, meparecio causa
justaparael sobrado atrevimiento mio, en especial habiendo de cantar del imortal Cotaldo
de Credn, antiguo troncode V..S. [...].

Pot semblar que no ve atomb, perd abans de tornar als versos del cant XV dela
Segunda parte de Orlando, convé que ens entretinguem un moment en el proposit de
I’ obrad’ Espinosa anunciat en aquestes poquesratlles. L accié de la Segunda parte de
Orlando se situa a I’época dels combats entre les hosts carolingies i els arabs
peninsulars, la dels successos llegendaris de Roncesvalls, a temps d'Alfons Il
d'Astlries, €l Cast. D’ aquest rerefons emergeix la llegenda de Bernardo del Carpio,
I"heroi lleones, esdevingut heroi nacional espanyol. Com diu Bertini (1934: 389), €
poema d' Espinosa «nacque quale affermazione del sentimento nazionale contro le
esaltazioni dell’ epicadegli altri paesi». Maxime Chevalier haexplicat les pretensions
literarioimperialsd’ Espinosaenel context del’ Europadel xvi, conformant unaepopeia
que faci front ales gestes de Rotllai finsles aterri: unaepopeiaalamidade I’ imperi
espanyol (Chevalier 1958: 428-431 i 1966: 115 122-127).

Al seglexii, lescroniquesdelL ucasde Tuy i, sobretot, de Rodrigo Jiménez de Rada,
€l Toleda, havien drecat les gestes del Ilegendari Bernardo del Carpio, «réfutation des
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(21) A I'exemplar de la
BNM quem’ haservit per al text
del cant XV transcrit mésamunt,
hi falten la portada i fulls dels
preliminars; els consulto d’un
exemplar delaBC esmentat ala
nota 4. Espinosa abocara unes
octaves panegiriques de Pere i
la seva esposa Hipolita de
Zufiga-Requesens al cant
XXVII (f. 137v).



Una cort “ ferraresa” a Valéncia

(22) Que va tenir difusié
fermaapartir delesHistoriese
conquestes de Tomic, a Qua-
tre-cents (Coll 1947-1948).

prétensions conquérantes de la geste francai se», enfront de la divul gaci 6 espectacular
delaChanson de Roland en terres hispanes (veg. Horrent 1951: 421-528; lacitaésde
lap. 427). AmblafamaassolidapelspoemesdeBoiardoi Ariosto, lesgestesde Rotlla
prenien aranovaembranzida. Desde |’ épicaerudita, Espinosa—en paral -lel alsautors
del Dos-cents— sera el primer arecuperar — manipular—lafigurade |’ heroi espanyol,
tot utilitzant, paradoxalment, la mateixa plataforma que difonial’ epica francesa: els
model sheroicocavallerescositalians. SeraEspinosaqui ressuscitarael temallegendari
del Bernardo —araempeltat en una atmosferanovel -lesca—; a partir d’ aleshores, el Del
Carpio tindra una requesta de gran magnitud, tant al’ &pica erudita com a romancer.

Perd deixem per un instant aquesta pretensié i retornem als Centelles. Més amunt
m'’ hereferital cant 1V delaSegunda partede Orlando en mésd’ unaocasi 6, per tal com
algunspersonatgesdel cant XV jahavientret el capalla. Erenelspertanyentsal llinatge
Centelles. Enefecte: a cant 1V (ff. 20-22v), Espinosahaviaabocat un panegiric exaltat
de tota la nissaga dels Centelles, a mode de contrafactum local valencia dels Este
ferraresos|loats per Ariosto al cant |11 del Furioso. De lamateixamaneraque Ariosto
havia compost € seu poema ad maiorem gloriam dels Este, Espinosa facturava la
Segunda parte de Orlando com a epopeia geneal ogica, en mots de Chevalier, enllaor
del llinatge dels Centelles. El protagonistade la Segunda parte de Orlando, Cotald de
Creo (o Cotal de Crad) (Cotaldo de Creodn), ésal’ origen del’ estirp dels Centelles, en
situaci6 paral-lela ala del Roger ariostesc, progenitor dels Este. En rigor, doncs, €l
proposit d’ Espinosa era doble: d’ unabanda, bastia una epopeia hispanica per contra-
restar |’ épicafrancoitaliana; d' unaaltra, dotavaels Centelles d’ uns ancestres heroics.

Com recorda Chevalier, lallegendadels Nou Barons?? —unaestratégianobiliaria, a
imitaci6 de lallegenda francesa dels Dotze Pars, per exalcar certs casals aristocratics
catalans— desagradava als llinatges que no disposaven d’ un avantpassat entre aquells
topten (amb Otger Catal6 al davant). Semblaqueal sCentellesel sen coiaespecialment
I’ absencia. Joan Baptista Anyés, servent intel-lectual dels Centelles, havia fet una
primeramanipulacié enla«recerca» d' ancestresil lustresafavor del casal delscomtes
d'Oliva: alaprimeradelesApologiaepublicadesal 1543, inseriafinsi tot un document
pretesament signat el 792 per Carlemany mateix on aquest feialliurament delabaronia
de Centelles a Cotald de Crad (Cotallus de Crao) i en sancionava la descendenciade
lacasadelsducsde Borgonya (Duran ed. 2001: 55, 142-145i 261). Fatot I’ efecte que
el document se I’ havia empescat €l mateix Anyés.

Espinosavacompletar lajugada. Delamad’ aquest, Cotald no solament penetrara
en la llegenda dels Nou Barons sind que fins la protagonitzara. L' avantpassat dels
Centelles seratrames pel seu cosi Carlemany alesvallspirinenquesamb I’ objectiu de
conquerir lesterres catalanes, on trobaraelsNou Barons, menatsper und’ ells, Napifer
de Montcada, nomenat capitaper Otger Catal 6 abansde morir en el setge d’ Empdries.
Els Nou Barons, ara capitanejats per Cotald, reeixiran alla on Otger havia fracassat.
L’enginy d’ Espinosa no és menyspreable. No s estara pas de suggerir paral |elismes
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entre lafigura del primer Centellesi I’emperador Carles V. Més encara: la unié de
Cotald amb Marfisa, germanade Roger, descendentsd’ Hector, dotaraels Centellesno
solament d’ origens carolingis sind també troians. Tot un programa d’ enllustrament
genealogic!®

Retinguem, de moment, la confluénciaen I’ obra d’ Espinosa de dues Ilegendes de
connotacions «nacionas» fortes: la castellanolleonesa de Bernardo del Carpio (per
motiusd’ exaltacidimperial), esmentadamésamunt, i lacatalanadel sNou Barons, amb
Cotald a front (per motius geneal 0gics).

7.

Aixi doncs, Espinosa se'ns revela com un intel lectual a servei de la cort dels
comtesd’ Oliva: escriuunacbraamodedepanegiric delsCentellesi miradefer-hi sortir
tants Iletraferits —contemporanis— del clan com li és possible. Potser és |I'hora de
preguntar-nos qui és aquest Espinosa, qué en sabem. No sé que n'hi hagi gaire
bibliografia.?* En tot cas, son conegudes algunes altres obres seves. Hi haun sonet de
«Nicolés de Spinosa al lector» as preliminars del més amunt esmentat Libro de las
historiasy cosas acontescidas en Alemafia, Espafia, Francia..., compuesto por Paulo
Jovio... y traduzido en romanze castellano por Antonio Joan Villafranca, médico
valenciano, y por é mismo afiadido lo que faltava en Jovio hasta la muerte del
invictissimo emperador Carlos quinto (Vaeéncia, Joan Mei, 1562).%

Vatraduir del’italiaal castellael Compendio della storia del Regno di Napoli de
I humani sta Pandolfo Collenuccio, servidor dels Sforza, Medici, Estei de César Borja
(Compendio de las hystorias del reyno de Napoles: Vaéncia, Joan Navarro, 1563).%
Quéel vadur atraduir I’ obrade Collenuccio? Si sabem que Bernat de Centelles havia
estat aNapolsen qualitat de capitageneral delestropesd’ Alfonsel Magnanim; queel
seufill, Francesc Gilabert, camarlencreial, haviacombatut tambéenterresitalianesal
servel d' Alfons, € qual i va concedir €l titol de comte d’ Oliva (1449); que € fill
d'aquest darrer, Serafi de Centelles, havia pres part ales campanyes militars de Ferran
I a Napols, podem pensar que la traducci6 pretenia reblar el clau de la gloria de la
nissaga. Hi ha, encara, una nova «connexio» Este-Centelles: el llibre primer de
I’original de Collenuccio havia estat dedicat a Hércules d' Este, duc de Ferrara, aliat
d'Alfons e Magnanim en les campanyes napolitanes.

Arabé: notem que Espinosavadedi car latraducci 6 «al muy magnifico sefior Symon
Ros».2” A més, observo que €l's Centelles no hi fan practicament cap paper, en I’ obra
de Collenuccio. Mantenia cap relacid aleshores amb el's Centelles? O, pel contrari,
s havia desvinculat del casal d Oliva? Certament, amb la segona meitat del segle
arribaven temps atziacs per a clan. Sense anar méslluny, €l seu senyor, Pere Gilabert
de Centelles, acaba guillat; €l renitent Gaspar de Centelles, dels Centelles-Calataiud,
vafinir elsdiesen lafoguerainquisitorial al 1564, acusat deluteranisme, ahoraqueel
seu germaMiquel, comte de Gagliano, incriminat en el mateix procés, feiaestada uns

(23) La llegenda dels
Craons, avantpassats fabul osos
dels Centelles, va ser recollida
per Beuter, Escolano, Corbera,
Domenec, etc. Sobre aguestes
questions, veg. Chevalier (1958
i 1966: 112-114). Notem com
Gil Polo es feia resso d aquest
vessant de I'obra d’Espinosa
«después de eternizada la
memoria/ delosCentellas, casa
generosa» (veg. més avall).

(24) A les referéncies de
Bertini (1934) i Chevalier (1958
i 1966) sobre la Segunda parte
de Orlando, citades aqui diver-
ses vegades, s'ha d’afegir
Rodriguez (1747: 353), Ximeno
(1747: 139-140), Cerda (1778:
428-432)i Marti Grajales(1928:
204-206). A banda d’aquests
noms, la historiografialiteraria
espanyola ha estat més aviat
adversaaEspinosai lasevacon-
tinuacio del’ Orlando ariostesc.
Avui mateix no séquesen’ ocu-
pi ningl. Aquesta situacié con-
trastaamb ladevocié querebéa
lasegonameitat del Cinc-cents,
quanlaSegundapartevacomp-
tarambdiversesreedicions(veg.
lanota 3).

(25) Exemplars a BC
(sign: 9-VII-63) i Biblioteca
Lambert Mata de Ripoll (sign.:
56 G-310). L'edici6 va ser su-
fragada per Honorat Olzina,
«mercader de libros», implicat
també en les dues edicions de
1561 d’ obresvalencianes(Roig,
Fenollar, etc.) impresesper Juan
de Arcos: ambdues es venien a
la sevallibreria; en fou editor,
enel sentit economic del terme?

(26) El Compendio vaser
comengat a redactar per
Collenuccio (1444-1504) al
1498. L’ edici6 princepsvaapa-
reixer a Venécia a 1539. La
primeratraduccié vaser a fran-
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ces (per Denys Sauvage: Paris
1546), lasegonavaser lad Es-
pinosa. Desprésvaser traduit al
|lati (per Nicolau Stoupe: Basilea
1572) i, novament, a castella
(per Juan Vazquez del Marmol:
Sevilla1584).

(27) Consulto I'exemplar
delaBC (Tor 119-12°), incom-
plet, i el delaBiblioteca Histo-
ricade la UV (z-9/30). Recor-
dem que també Jorge de
Montemayor havia adregat la
sevatraduccié d’ AusiasMarc a
Sim6 Ros (1560): veg. Escarti
(1997: 61 i n. 25); com diu
Escarti, «Férainteressant veure
qui eraaguest Simo6 Ros»; veg.
també Fuster (1989: 91 n. 1).
Alspreliminarsdel’ edicio hi ha
poesiesenelogi del’ autori dela
traduccié signades per Antoni
JoanVillafranca, DiegoRamirez
Pagani JorgedeMontemayor, a
més d’un «caballero amigo del
autor».

(28) Veg.Bataillon (1937
[1966: 728-732]), Chevalier
(1958: 422, on cita Merimée,
Beuter i Escolano), Garcia
Cércel (1980: 293 i 336-339),
GarciaMartinez (1980: 39-47 i
1986: 284-286), Carrasco (1986:
195-204; per cert, un testimoni
d’'un procés insinua «presta-
cions» sexuals del comanador
Falco a mestre P. L. Galceran
deBorjaacanvi d enfilar posi-
cions en |’ orde de Montesa: p.
198), Monter (1990[1992: 159-
160], queesfaunembolic entre
Cristofol de Centellesi elstres
germans, Gaspar, Miquel i
Jaume), Sanchis& Sarti (1990)
i Firpo (1993).

(29) He consultat un
exemplar de I’edicio d’ Anvers
1558 (BC: Bon 8-11-1 [1]). So-
bre laversié d'Urreai la seva
notable difusid, veg. Bertini

mesos ales masmorres de lasantainstitucio i eraabsolt finalment al 1567; pocs anys
després, Miquel s'implicavadirectament en un procés per sodomia contra Pere Lluis
Galceran deBorja, mestre de M ontesa (ambdésgermans, Gaspar i Miquel, havien estat
[loats ditirambicament per Espinosaal cant IV delaSegunda partede Orlando, f. 21v);
un germa petit dels anteriors, Jaume, era processat al 1576 per sodomia; Cristofol de
Centelles, potser el mateix que mencionatan elogiosament i amical Espinosa al cant
XXXV (f. 177v), eracondemnat a 1566 asismesosde reclusidi unamultaper un afer
relacionat amb ladefensadel sdretsmoriscos. Lamort del mateix Pere Gilabert al 1569,
sensefills, vacomportar Ilarguissimes disputes per I’ herenciaentreles diverseslinies
familiars que acabaren als tribunals.® En fi...

8.

Hem detornar alsversos del cant XV de la Segunda parte de Orlando. Els poetes
alla consignats que no pertanyen al clan Centelles semblen simplement amicsd’ Espi-
nosa. N'he fet esment exprés en el cas de Gaspar de Romani o de Joan Peres.
Simplement? Per poc que hi furguem, se’ns delata un vincle nou entre una bonacolla
d’ ellsque no podem acceptar com aaccidental: Ariosto. Mésben dit: laimplicacié en
larecepcio del’ obrad’ Ariosto, especialment I’ Orlando furioso. |, en menor mesura,
en lade Boiardo. Mentre repassem a continuacio lacirculacio dels poetesitaliansala
peninsula, tinguem present la relacio dels individus que han aparegut en els versos
d Espinosa.

Laprimeraversio al castelladel Furioso, fetaper Jeronimo de Urreai impresa per
primer cop aAnversa 1549, jamostrasignesevidentsdelligam als Centelles: aspre-
liminars hi haun poemad’ elogi de Joan Aguiléi al final del llibreun de Serafi de Cen-
telles—no pasel segon comted’ Oliva, mort al 1536, sind el Serafi quetreu el capal’ oc-
tava44.° | malgrat que arano disposo de dades per confirmar-ho, Jerénimo de Urrea
mateix —0 Jerénimo Jiménez de Urrea—podriamolt béser parent del sCentelles(cfr. Ge-
neste 1975: 131 n.): recordem que Francesc Gilabert de Centelles, primer comted' Oli-
va, s havia casat amb Beatriz Ximénez de Urrea i que el pare de Pere Gilabert —€l
destinatari del poemad’ Espinosa—, Francesc Gilabert deCentelles-Riu-seci Fernandez
de Heredia, era conegut per Francesc Gilabert Ximénez de Urrea. Fos com fos,
Jer6nimo de Urrea, aragonesi fill bord de Ximén de Urrea, segon vescomte de Viota,
eramilitar i vacoincidir en nombroses campanyes bél liquesimperialsarreu d’ Europa
i e nord d’ Africaamb Joan Aguildi Serafi de Centelles. Perod laconnexio d Urreaamb
Valencia va més enlla d’ aguesta companyonia castrense. En unes estrofes de cap al
final del’ Orlando furioso... traduzido... (cant XLV), Urreahi fasortir un grup d’ amics
i poetes admirats que €l feliciten. Son dotze noms: entre ells trobem Joan Ferrandis
d' Heredia—aqui jahaviacelebrat al cant XLI-i tres subjectes que Urrea agrupa amb
I’ expressié «mis academios»: Joan Aguil, Champani i Vicencio del Bosco. Els dos
darrers, incognits per ami, podrien ser, com elsanteriors, valencians.®* ¢InsinuaUrrea
I’ existenciaunamenad’ academiao tertllialiterariade soldats-poetesalaVValénciade
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mitjan Cinc-cents? Si aixi fos, també hi devia pertanyer Serafi de Centelles. Anys a
venir, Urrea encara apareixera relacionat amb un altre valencia, Joan Marti Cordero,
corrector alaimpremtade Martin Nucio i autor d’ un sonet encomiastic alatraduccio
fetaper Urreadel Chevalier délibéréd’ Olivier de LaMarche (Anvers 1555) (Geneste
1975: 127-128, 134-136i 151-154). Enfi: si latraducci6 d’ Urrea va ser patrocinada
d’alguna manera pels Centelles, lainversié va ser fructifera perque va culminar amb
un exit aclaparador —va ser reeditada diverses vegades—, més que més si € posem a
costat del resso practicament nul de la versié gairebé coetania d’ Hernando Alcocer
(Toledo 1550), sense cap indici de relacio amb Valencia.

El mateix any de I’ edici6 princeps del poema d’ Espinosa, € 1555, sortia de les
premses vaencianes de Joan Mei la primera traducci6 castellana de I’ Orlando
innamorato de Boiardo, feta pel també valencia Francesc Garrido de Villena: Lostres
librosdeMattheo MariaBoyardo, condede Scandiano, |lamadosOrlandoenamorado.®
Doncsbé: enelspreliminarshi haun poemallati de Jaume Joan Falcdi un sonet castella
de Lluis Santangel. Garrido, a seu torn, escrigué un sonet dialogat a la mort de
Ferrandis d'Heréedia, publicat a I’edicié postuma de les obres completes d’ aquest
(1562). De passada, convé recordar que Garrido publicava el mateix 1555 (Vaeéncia,
Joan Mel) un altre poema epicocavalleresc, homoleg a d’Espinosai de titol gairebé
identic al subtitol de I’ obra d’aquest: El verdadero sucesso de la famosa batalla de
Roncesvalles, con la muerte de los Doze Pares de Francia. Bernardo del Carpio hi
exerceix unafunci6 equivalent alade |’ obra d’ Espinosa (veg. Chevalier 1966: 116-
127). L’ tnic poemadel s preliminars, un sonet, el signatambé Lluis Santangel. Aixo no
és tot: en els versos de Garrido son esmentades diverses dames del casal Centelles:
Isabel, Joanai Magdalena, les dues darreres, germanes de Pere Gilabert de Centelles,
aqui serveix Espinosa (Chevalier 1958: 423).

Perd encaran’hi hamés. En comentar |’ aparicio de LIuis Santangel en els versos
del cant XV delaSegunda parte de Orlando, m’' he reservat unainformacié que araés
el moment de revelar. He esmentat que Santangel reapareixia cap a final del poema
d'Espinosa, al cant XXXV, del qual també haurédeparlar aviat. Hofaambunaal lusio
literaria misteriosa: «dando al Bembo la bella vestidura/ d’ aquel hispano estilo tan
sabroso». Aquests versos s han de referir, per forga, aunatraducci6 a castellad una
obrabembiana. Posarialamaal foc que estractadelatraduccié anonimacastellanade
Gli asolani, impresa per Andrea de Portonaris a Salamanca a 1551, una versié que
encara avui, que jo sapiga, és considerada orfena o s atribueix a |’ impressor mateix
(Reyes 1990: 35i 49 n. 5). L’ original bembia havia estat dedicat a Lucrécia Borja,
duguesa d'Este a Ferrara. | Lucrecia, recordem-ho, al 1491 havia estat promesa en
matrimoni a Querubi de Centelles, I avi de Pere Gilabert de Centelles, destinatari de
I’ obrad’ Espinosa; I eleccio d’ Alexandre VI al’ any segiient vatrastocar aquellsplans
locals: de sobte es van revelar massa modestos. Amb tot, novament trobem espurnes
defiliacio entre els Estei els Centelles.®
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(1934: 357-388), Chevalier
(1966: 71-84) i Geneste (1975:
263-275).

(30) Entre els altres
(Zapata, Garcilaso fill, Mexia,
Ceting, Haro, Pérezi Castillgj0),
hi ha un tal Gualvez, segura-
ment el catala Berenguer de
Gualbes, jurista i poeta, recor-
dat per Bosca a I’ Octava rima
just després de la coneguda oc-
tavadedicada«al grandecataan,
d’ amor maestro» Ausias Marc;
vapublicar versosal Cancionero
general deobrasnuevas(1554).

(31) Vaserreeditatal 1577
(Alcald) i 1581 (Toledo). Sobre
Garrido, veg. Marti Grajales
(1928: 251-252); sobrelaversio
de Boiardo, veg. Chevalier
(1966: 116-118).

(32) | no hem d oblidar
tampoc €l paper destacat del
segon comte d'Oliva en la re-
cepcio de Joan de Borja, segon
ducdeGandia, enarribar al 1493
aValencia, amblesvisitescons-
tants i I’amistat duradora amb
qué varegalar el jove duc, tal
com revelen les cartes fa poc
editadesper Miquel Batllori (ed.
1998).
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(33) Sembla que I'extre-
meny Luis Zapata, patge corte-
sadeFelipll, haviaempréestam-
bé la traduccié del Furioso
(Chevalier 1966: 75 i n. 42;
Geneste 1975: 132, 200 i 267
n.), encara que no n'ha restat
cap testimoni. No sési pot tenir
algunarelacio amb el queestem
tractant el fet que el seu Carlo
famoso, un conegut poemaépic
gueté com aprotagonistal’ em-
perador Carles —una «carolei-
da», doncs-fosimprésaValen-
cia per Joan Mei a 1566. Fos
com fos, a cant XXXVIII (ff.
204 ss.) «se haze mencién de
algunos escritores y hombres
doctos de Espafia», com diu la
rdbrica (f. 204). Entre €els es-
criptorshi apareixenalgunsdels
individus esmentats en aquests
fullsrelacionats amb els Cente-
Iles: Jeronimode Urrea, Joande
Borja, JoanFerrandisd’ Heredia,
Jeroni Sentpere, Joan Aguil6.
Heconsultat |’ exemplar conser-
vat a la Biblioteca Publica de
Tarragona (sign.: I11/73).

No oblidem, finalment, com diversos poetes esmentats per Espinosavan incloure
textospoeticsd’ elogi aaquest en obresimpresesdel mateix: tant Manuel Ferrando com
Gaspar Romani (esmentats al cant XXXV) incorporaven sonets ditirambics as
preliminars de la Segunda parte de Orlando.*

Delscatorze (o quinze) poetescel ebratsper Espinosaal cant XV, elsunicscasosque
no he sabut vincular a un o altre sector (el clan Centelles o la recepcié de Boiardo/
Ariosto) son Baltasar de Romani, Pere Castella, Felip (?) Catala, Pere de Rodai Joan
Peres (tot i que agquest darrer es presenta de nou a cant XXXV entre els amics
d Espinosa); és probable que una recerca més acurada obtingués algun resultat en
aquest sentit. Alguns dels altres elstrobem implicats en els dos camps (Aguil 6, Serafi
de Centelles, Santangel). Confesso que em sorpren I’ absencia del valencia Francesc
Garrido de Villena, mésqueméssi tenim en compte que algunsdelsindividuselogiats
al cant XV hi tingueren relacio estreta; Garrido dedicavalasevatraduccio del Boiardo
aPereLluisGalceran de Borja, enemic declarat del's Centelles (GarciaMartinez 1980:
39-47; Carrasco 1986: 195-204 i Monter 1990 [1992: 163-164]): potser per aquest
costat s'explicaria algun frec entre els dos escriptors? En canvi, I’ absencia d’ Anyés
—mortal 1553, toti elsseusvint-i-cincanysal servei deFrancesc Gilabert deCentelles,
tot i proveir la nissaga d’ uns antecedents geneal 0gicsil -lustres, és molt significativa,
perque estad’ acord amb el doblefil quelligaelsautorsdel cant XV: no pertanyiaala
familiaCentellesni estavainvolucrat —pel queen sé&-enladivulgacié d’ Ariosto; pitjor
encara: no podia combregar de cap manera amb |’ operacio Centelles-Espinosasi era
conseqlient amb el sexabruptescontralanarrativadeficci 6 («mentirosesinvencionsde
follesamorsy monstruoses cavalleries», diu, exactament) que propalavaalasevaVida
dels gloriosos sant Abdon i Senén i de sant Pong (Cahner ed. 1987: 102-103). Potser
Anyés tampoc no compartia la proposta linguistica de qué tractaré més endavant.

9.

La confluencia de Centelles, familiars dels Centelles i servidors de I’ entorn del
comted Olivaen |’ atepeidaxarxaimplicadaen ladifusié d’' Ariosto— Boiardo—en el
fragment delaSegunda parte de Orlando no enshauriade passar per ull. Lapropagacié
en castelladel’ Orlando furioso ala peninsulaibérica sembla monopolitzada en gran
part pel clan dels Centelles comtesd’ Oliva: practicament no hi hacap gest derecepcio
del’ obraariostescaalapeninsulaqueno hi hagi pel mig |’ entorn delsCentelles, s més
no fins a I'dltim quart del Cinc-cents. Aquesta dada reforca aquell paral-lel Este/
Centellesanunciat mésamunt, fruit delaintencié panegiricadel’ obradel’ Ariostoi de
la del seu imitador valencia: de la mateixa manera que €ls Este havien patrocinat
I’empresa literaria d' Ariosto i havien contribuit a difondre aixi €l panegiric d’€ells
mateixos, €ls segons constituien una mena de cort dedicada, gairebé en régim de
monopoli, a estendre I’ obra ariostesca en castella, amb la gloria que tal fet els
reportava.
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La identificacio Este-Centelles és palesa en tot aquest programa literari d’ arrel
ariostesca. | se sumaal panegiric dels Centelles per via geneal 0gica esmentat abans,
prenent ara una perspectiva més cultural, literaria. El cant IV i aguest XV tenen,
segurament, una funcio de reforg cultural d’un llinatge reennoblit de feia poc i que
gaudia de notables riqueses.

El programa dels Centelles constitueix una innovadora formula de propaganda
aristocratica, per dir-ho d’'alguna manera, st més no en els territoris de la Corona
d' Aragd. Havien estat utilitzades altres estrategies: la invencié d’ origens mitics (els
Dotze Barons, p.e),* I'atribucio de fets llegendaris (Galceran de Pinos i les cent
donzelles, p.e.),® el patrocini d’ obresartistiquesi arquitectoniques, I’ exaltacié mitjan-
¢ant un historiador o un poetaasou, etc. En el si delaCoronad’ Aragd, lacort virregnal
valenciana i més concretament la dels ducs de Calabria és paradigmatica en aquest
sentit, pel patrocini demusicsi poetes. L’ entorn dels Centellesvaoptar pel mecenatge
literari també: €l casde J. B. Anyésal servei de Serafi de Centelles, primer, i del nebot
Francesc Gilabert, després, haestat ben estudiat (darrerament, Duran 2001). Pero aviat
van estructurar una operacié miticoliteraria de formidable envergadura que pretenia
obtenir un gran rendiment exterior.

No hi he sabut descobrir, en canvi, contactes amb els cercles universitaris o els
ambients erasmistes, adiferenciadel’ actitud deles corts dels ducs de Calabriao dels
deGandia. Hodic amb totamenade prevencions, perque delamajor part delsindividus
inventariatsper Espinosanoen ségaireres. Entot cas, si queemveigamb cor d' afirmar
gue I’entorn dels comtes d’ Oliva d aguest mitjan Cinccents no es caracteritza pel
mecenatge academic o erasmista.*®

Vull fer observar, de passada, com el text d'Espinosa i els personatges que fa
compareixer en el passatge transcrit revel en un panoramainteressant de contemplar: €l
paper de mecenatge cultural i literari de les corts valencianes del Cinc-cents (la
virregnal, la dels Centelles, la dels ducs de Gandia, etc.) sembla decisiu en €
sosteniment delaliteraturacultaa pais. | té, en |’ altacultura, implicacions lingtiisti-
ques transcendentals, com és ben sabut. Quée sabem, en canvi, del sistema de sosteni-
ment de laliteratura culta a Principat? Gairebé res. Eulalia Duran (2000) n'hafet la
sintesi, per aVaeénciai per alaCatalunyadelaprimerameitat del Cinc-cents, apartir
de materials coneguts. Pero per al Principat, sobretot per alasegonameitat, hi hamolt
afer encara.

En tot cas, notem I'interes que va despertar |’ obra mestra d’ Ariosto en terres
valencianes, sobretot. Chevalier no troba cap resso de I'Orlando furioso, des de
Garcilaso delaVega, finsaEl cortesano de LluisMila (Chevalier 1966: 61) que, com
és sabut, malgrat que €l Ilibre va sortir impres a 1561, reporta fets que s’ esdevenen
I’any 1535alacort virregnal de GermanadeFoix; ésforcaversemblant quelapresencia
ariostesca en |’obra de Mila fos incorporada cap a mitjan Cinc-cents, fruit de la
repercussiO quealeshorestéel FuriosoaVaencia, mercésal esactuacionspromogudes
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(34) Veg. Coll (1947-
1948); cfr. Duran (1991), on
tracta de mites dels origens na-
cionals, tant catalanscom caste-
Ilans (gots, Annio da Viterbo,
etc.).

(35) Veg. Riquer (2000:
163-243).

(36) No em passa per alt,
pero, que I’ erasmisme llanguia
aleshores en un entorn progres-
sivament hostil (veg. Garcia
Martinez 1986).
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(37) A continuaci6dePere
Gilabert, Espinosa esmenta un
Cristofol de Centelles (veg. €l
gue he dit més amunt) i tres
germans, cosins de Pere Gila-
bert: Jaume, Francesci «el que
tiene / nombre del capitan del
cieloclaro» (Miquel?). Si lasu-
posici6 celestial meva és certa,
podrien ser elstresfillsmascles
d OnofredeSentllir, delsCente-
llesbaronsd’ Almedixer (el quart,
Bernat, haviamort al 1552).

(38) Segurament aquest
personatge coincideix amb el
juratencapdeVaenciaa 1528
ounfill d’ aquest, potser relaci-
onats amb Joan Marrades, pa-
rent d’Alexandre VI, € qual
havia estat canonge a Sogorb i
castella a la Roca de Viterbo
(veg. Batllori ed. 1998).

(39) lengua: lengue a
I"original.

(40) La consideracio de
gent inculta a tota aguella que
no parlava castella (a Castella),
la revelava el fill de P. M.
Carbonell, Francesc, quan des
de Cordova escrivia a pare
(1482): «Aci no hi hasiné doc-
tors castellans e no volen
agrests» (Cahner ed. 1977: 88).

(41) Lavdencianitatd' Es-
pinosave avalada pels testimo-
nis de Gil Polo, Timoneda,
Palmireno, etc., que el situen
entre els poetes valencians. Re-
cordemaquellsversostranscrits
més amunt, quan Espinosa re-
treia Baltasar de Romani (octa
va4l)iendestacavalabeneme-
rita tasca d’ haver traduit Marc
al castella, vistacom I’ inic ac-
cés raonable al’ obra del poeta
quatrecentista: «y lasobradaglo-
ria que le viene / d habernos
allanado aquel camino». Notem
el mot: allanado; benal contrari
ho veia Joan Pujol a Principat

en I’entorn del comte d' Oliva. Sabem també que Ariosto va gaudir d’«una amplia
circulacion» a Barcelona (veg. Pefia 1997: 196-197), on va aparéixer una de les
impressions de |a traducci6 castellana de Jerénimo de Urrea (Claudi Bornat 1564).

10.

Abans d'acabar amb Espinosa, adduiré uns versos que figuren més avall a la
SegundapartedeOrlando. Al final del cant X XXV, Bernardodel Carpioacabad’ occir
Rotlla. Al cant segient i darrer (ff. 177-180v), tot imitant I'inici del cant final del
Furioso, laveu poéticacomparael poemaaun periplemaritim; i arribaaleshoresaport:
«hellegado/ a deseado fin de mi sendero, / que dendel’ dtagaviahevisto, cierto, / la
hermosatierray sosegado puerto. / Descansaré|’ afan de mi camino/ en lafértil ribera
deseada/ del sacro Turia» (f. 177). A continuacio, comenAriosto, li vénenal’ encontre,
agraitsi joi0sos, diversos personatges: membres delacasacomta d Oliva, comencgant
pel «sefior ilustre de quien canto», Pere Gilabert de Centelles,® i amics propers a
I’ autor: LluisMarrades,® Manuel Diez Ferrando, L1uis Santangel, Romani —sensdubte
Gaspar, com hedit—i, mésavall, Joan Peres. Amics plumiferscom el mateix Espinosa.
| aleshores, al’ octava 12 d'aquell cant final, Espinosa aboca aquesta reflexio:

A otros muchos veo que Natura,

por nuestro bien comun, a mundo ha dado;
labarbaricalengua, fieray dura,®

de nuestro dulce sitio han desterrado;

las siete han restaurado afuerza pura,

y aentrambas Espafias ilustrado.

El valencia, «barbéricalengua»!“ L allenguaval encianaprogramati cament dester-
radadel scerclesliterariscortesansi italianitzants, anblesset artsliberal sreintroduides,
ésadir, del «dulce sitio»! No conec cap formulacié tan primerenca de rebuig ni cap
proposta de substitucié de la llengua autoctona com a llengua literaria tan
desacomplexada, tan contundent, en boca d'un valencia* No sé que modernament
ningu hagi fet observar una proposicio tan bel ligerant contrala continuitat del catala
com allengualiteraria.®?

Diversos estudis han remarcat com la irrupcio de noblesa castellana va ser molt
important a seglexv valencia, més que enlloc delaCoronad’ Arag6. Laconsolidacio
delacastellanitzaci6literariadelanobl esaval encianadesprésdel es Germaniesésprou
coneguda. Ladel casal delscomtesd’ Olivamateix veniadelluny.® A partir de mitjan
seglexvi, en paral -lel alaimitacio delacort ferraresa, la proposta castellanitzadora és
radical.

El darrer delsversos acabats de transcriure em portaarecuperar araaquellaal lusio
gue més amunt hem retingut sobre la confluéncia de les llegendes de Bernardo del
Carpio i dels Nous Barons a la Segunda parte de Orlando. Que sén siné la cristal-
litzaci6 epica de I’ acoblament d’ «entrambas Espafias», l1a Citerior i la Ulterior?
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11.

Per lesafirmacionsd’ Espinosa, aguestaeraunaoperacio méso menysorquestrada.
Amb quin abast? Només a la cort dels Centelles? L’exercici literari dels poetes
enumeratsen el parnasd’ Espinosamostraque predicavenamb |’ exemple. Algund’ells
utilitzara aviat expressions despectives similars per referir-se a la llengua literaria
autoctona: per exemple, Lluis Santangel en els coneguts versosinclosos ales traduc-
cions de Marc impreses al 1560, 1562 i 1579: «La empresa [de Montemayor] fue
d’ingenio a mundo raro / qual le pedia la asperega fiera / de la escabrosa lengua
limosina.» (Escarti 1997: 337).

Compartien Gil Poloi Timoneda aquest programa? Com és ben sabut, tambéenla
Diana enamorada de Gaspar Gil Polo (Valéncial1564), alafi del llibretercer, apareix
un cant panegiric d escriptors i gent il-lustre en boca dd riu de la ciutat de Vaéncia—ara
si—, €l famés «Canto de Turia», desplegat en 44 octaves, estudiat amb fervor per
Francesc Cerdai Rico a segle xviii, amb la col-laboracié dels germans Maians. No
pretenc pas entrar aidentificar cadascun dels autors Il oats per Polo: ho han fet Cerda,
i darrereseu, Marti Grajales (1928) i elseditorsmoderns, Ferreres (ed. 1962: 144-172)
i Lopez Estrada (ed. 1987: 212-227), tot i que hi ha encara una colla d’individus no
identificats mentre que altres ho han estat defectuosament. Tampoc no ésaquest €l [loc
per debatre el deute que pugui tenir el «Canto de Turia» respecte del cant XV de la
Segunda parte de Orlando, que Ferreres opinaque s had’ estudiar (Ferreresed. 1962:
Xxx i 169 n.); dubto molt, pero, quelacomparacid sigui gaire profitosaen aquest sentit.

Nomeésvull cridar I” atenci6 sobreun aspectemolt concret: foradelanissagaMarc,*
de Jaume Roig, de Jordi de Sant Jordi (Jorge del Rey),”® d’una colla de poetes del
tombant de segle xv (Fenollar, Gassull i Vinyoles) i d’'un parell de poetes de molt al
comengament del xvi (LIuis Crespi de Valldaurai Vicent Ferrandis),* tots els altres
poetes recordats per Gil Polo—i son 48!—sén més o menys contemporanis seus. No és
ara el moment d’ entrar en cabories sobre els escriptors medievals seleccionats i €ls
absents. Per0 convé que apunti unaprecisié sobrel’ afer. Elscinc poetesdefinal del xv
i principi del xvi recollits per Polo (Fenollar, Gassull, Vinyoles, Crespi i Ferrandis) els
devia coneixer per conductes molt eshiaixats. Verbigracia: pel fet de ser presents en
alguna de les edicions del Cancionero general: excepte Ferrandis, autor de poemes
catalans en I'edicio de 1514, els altres quatre van incloure poesies castellanes en
I’edicio de 1511. (Només de Gassull esmenta Polo I’ Us de la «rimavaentina».) Hem
de tenir en compte també latasca de divulgacio que Almudéver, consignat també per
Polo, acabavadedur aterme (1561) amb prolegsabrandatsi edicionsimpresesd’ obres
de Roig, Gassull, Fenallar, etc. |, encara, que feia poc que Beuter havia difés la
reivindicacio d’ un Jordi de Sant Jordi font de Petrarca. A més, laressonanciade Marc
assoliaaleshores el punt mésalgid. Amb tot aixo vull dir que el cataleg de Gil Polo és
falsament vertical, essent practicament tan horitzontal comelsd’ Espinosai Timoneda:
els «medievals» 0 «antics» que retreu al «Canto de Turia» gaudeixen d’ una presencia
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quan polemitzava amb la cam-
panyad’ hispanitzacio (i petrar-
quitzacié) de I'obra de Marc i
considerava que I’ alienacio de
Marc a una altra llengua dife-
rent de la catalana original im-
plicavaabandonar la«terrapla-
na» i fer anar els versos mar-
quiansper «barrancs, muntanyes
i terrats»; és adir, comportava
trencar la simbiosi expressio
poetica/llenguai, per tant, con-
vertir-lo en inintel ligible (veg.
Valsalobre1995: esp. 106-113).

(42) Bensegur quetothom
recordara en aquest punt el dic-
teri deNarcisVinyoles,inserita
la traducci6 castellana (1510)
del Supplementum chroni-
corum mundi de Filippo Fores-
ti, contra les moltes llenglies
«bérbarasy salvagesdeaguesta
nuestra Espafia», enfront de
I «elegantisima» [lengua caste-
Ilana. Notem la coincidéncia
«bérbaras» i «barbéarica». Tan-
mateix, sembla fora de dubte
que Vinyoles —raons d’ oportu-
nisme a part— no pensava, a
1510, enel catala(oel valencia)
com una d aquelles llengiies
barbares, quan gaudiad’ un con-
reu oficial i literari ple, sense
interferencies rellevants (veg.
Riquer 1964 [1985, 1V: 193] i
Rafanell 1999: 74-75).

(43) Sobre I'etapa inicia
delacort dels Centelles des de
1480, amb Serafi a capdavant, i
lasevaapostaper laliteraturaen
llengua castellana, aixi com els
intel lectuals i poetes vinculats
a aguesta cort, veg. Cahner
(1980: 238-245).

(44) Defet, Arnau, Perei
Jaume nomeés apareixen pel fet
de ser «atrets» per Ausias, per
ser del seu mateix llinatge; per-
que, ¢que devia saber Gil Polo
de la poesia de Pere Marc, po-
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sem per cas? En deviatenir es-
cassancticia: lgunadeviapro-
cedir de les biografies de Marc
que circulaven aeshores, ma-
nuscrites (lade Jeroni Figueres:
Valéncia 1546) o impreses
(Valadolid 1555; Saragossa
1562). Sigui com sigui, Polo
havia remenat algun cangoner
de poesia dels segles anteriors
perquéaixi hoconfessaal’ epis-
tolaalslectorsdelasevaDiana
enamorada, quan justifical’ Us
delesqueell anomenava«rimas
provenza es» (L 6pez Estradaed.
1987: 82-83). Fos com fos, €ls
quatreMarcviatjavenrutinaria-
ment plegats perqué en els pri-
merscata egsimpresosd’ escrip-
tors catalans fets a Principat
apareixenaixi (Manescal, Bosc,
etc.: veg. Vasaobre 2002).

(45) No deixa de ser sor-
prenent comelseditorsmoderns
de Polo no han sabut identificar
aquest Jorge del Rey: Ferreres
(ed. 1962: xxxi) diuqueal «Can-
to de Turia» ha trobat a faltar
Jordi de Sant Jordi; Lépez Es-
trada(ed. 1987: 216 n.59), enla
notacorresponent al’ esment del
poeta quatrecentista, confessa:
«no tengo noticia de este poe-
tax.

(46) Resno sé ara mateix
del Franci Oliver que Cerda si-
tuaafinal del xv i aqui atribueix
dues falsissimes décimes cate-
lanes.

(47) Ferreres (ed. 1962:
169) i Lopez Estrada (ed. 1987:
225-226).

(48) Reprodueixen I’ &fir-
maci6 de Cerda, Ferreres (ed.
1962: xxviii i 169 n.) i Fuster
(1989: 126).

(49) Avui ésaccessibleen
I’ edicié moderna de la Rosa de
romances (Rodriguez-Mofiino
& Devoto ed. 1963). Les va
riants entre un text i I’ atre son

manifestaamitjan seglexvi aVaéencia, son passats molt presents. Mésencara, alguns
d’ ellsoferienunagran projeccid valencianistaen el context hispanici finsinternacional
del moment: Marc i «mossen Jordi».

Emfatot |’ efectequeGil Polo sesituaaremol c delapropostad’ Espinosa, i quepoc
o molt lacomparteix. Notem un detall: el «célebre Espinosa» mateix surt al «Canto de
Turia» entermesfortament encomiastics, i ho faen aguestsversosqueal -ludeixenala
traduccio del Compendio de Collenuccio i ala Segunda parte de Orlando, definida
sobretot com un poema genealogic i panegiric:*

En lengua patria hara clarala historia

de Napoles el célebre Espinosa,

después de eternizada la memoria

de los Centellas, casa generosa,

con tan excelso estilo quelagloria

que le daralafama poderosa,

hara que este poeta sin segundo

se ha de nombrar aléen el nuevo mundo.

Esjustament en aquesta octava que Polo denomina el castella «lengua patria»:
tot un simptoma de la complicitat!

12.

Entrela Segunda partede Orlandoi laDiana enamorada, hi diguélaseva, sembla,
Joan Timoneda mitjancant €l «Romance metafdrico». | dic ‘sembla’, perquel’ afer és
unpél confus. M’ explico: quan Francesc Cerdaesreferiaaagquest romanc (Cerdal1778:
369-372, onentranscriu €l text; i passim) delaquevaser publicat alaprimerapart del
Saraodeamor (Vaéncial561).# TambéJ. P. Fuster (1827, I: 155) quan remet aagquest
text de Timoneda diu que era publicat al Sarao. Si Cerda no s equivocava, degué
consultar un exemplar més o menys complet d' aguella impressi6; avui aixo no és
possible: només ens en queden restes relligades amb bon tros de la segona part,
publicadatambéaVaénciael mateix any, perd no s haconservat lapart que contenia
aquest romang (Claveria ed. 1993). El que és rigorosament cert és que va ser

Sigui com sigui, en aguest romang Timoneda fa al -lusi6 a poetes valencians. Una
comitiva de poetes amorosos dels segles xv i xvi en llengua castellana (amb Bosca
inclos) «de Amor heridos» —precedits per uns pocs noms d' herois homericsi poetes
classics— acompanyen Cupido en €l viatge que fa aquest en direccié a Regne de
Valéncia«porquealli reside Amor, / ali vive méstirano; / ali Venustiene cortes/ en
invierno y en verano». En arribar a desti, els surten al’ encontre versaires amorosos
valencians, tots ells contemporanis de Timoneda:

Don Gaspar de Romani,
don Manuel Ferrando, humano,
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don Alonso Rebolledo,
mancebo en saber muy cano,
ese don Luis Milan,
alamusica cercano,

Marco Antonioy Pellicer,
Samper, discreto y anciano,
Gil Polo, Espinosa, Pérez,
con Arcayna, ciudadano,
Almodévar, Timoneda,

de poesia comarcano.

Y, en ver aCupido aguellos
que lo tuvieron por vano,
sirviéronle de bonete

y de verso castellano.

Y cantando esta cancion,

al camino dieron mano.

Lanominade Timoneda és també esquifida pero variada: a diferéncia d’ Espino-
sa, no € constrenyialaservitud als Centelles. Arabé: alo que els aplega, €l que
justificala seva presénciaen el romang és |’ acceptaci6 dels models poetics caste-
[lans, en llengua castellana.

13.

En elsaltresterritoris de parlacatalana, €ls catal egs rimats valencians no van tenir
equivalent. Unapreguntas' imposa: aquin proposit pot obeir tal profusi¢ derepertoris
de plumifersvalencians en nomésnou anys? Em falaimpressi 6 que posen de manifest
un esforg per legitimar unatradicio literaria culta nova, en unallenguanova, després
d haver-se implantat la soluci6é de continuitat del «llemosi». Paral-lelament, amb
bel -ligeranciamés moderada, hi haviatambé el proposit de definir unatradicio propia,
exclusivament valenciana, no tan sols oposada a la catalana —tant |a coetania com la
comuna «llemosina» anterior—, sind també a la castellana coetania mitjangant la
puntualitzacié d' unaespecificaciolocal. L’ enumeracid del parnascomarcal eraundels
estratagemes per consolidar-la.

Beuter havia fet cami per una altra banda: essent Marc excessivament compartit
(recordem la queixa d’ Almudéver a 1561!), amb catalans i en general amb tota la
culturade lamonarquiahispanica, com un estendard com( hispanic enfront d' Itdlia, a
proleg (1546) de latraduccio castellanadelaPrimera part dela historia de Valencia
vaoptar per laimpostura(si vaser unainvencio sevaoli vavenir donadatant li faara
mateix) del cas Jordi de Sant Jordi: mossen Jordi, anterior a Petrarca, era estrictament
valencia, pero sobretot era «desconegut» i, doncs, no compartible. Després d’ aguesta
operaci6 d’ establiment del sorigens, tan brillants, venialadelapropostai consolidaci,
atravésdels hit-parades, per exemple, d’ unatradicié igualment propia, perd nova, en
una llengua diferent, encara que calgués remarcar-ne les connotacions localistes: €
valencianisme.®
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anecdotiques, fora del nom de
Manuel Ferrando, aixi en la
transcripcio de Cerda, que va
ser transcrit «Fernando», per
error, pels editors del segle xx
(I"he corregit en lamevatrans-
cripcio, que prové d aguesta
darrera).

(50) Una nota de valen-
cianisme, enlaincorporacioala
literatura castellana, seria tam-
béel suport enladifusio forade
VaeénciadelapoesiadeMarc, a
través d’edicions-traduccions
com la de Romani, d’ oferir els
originals per alaimpressio de
Valladolid (1555) o d’'imprimir
la traducci6 castellana de
Montemayor, amic de diversos
dels poetes que han aparegut en
aquestes pagines. Al capdavall
ho podien veure com la gran
aportacio valenciana a fons
comu hispanic de la literatura
antiga.



Una cort “ ferraresa” a Valéncia

(51) Valéncia va ser ter-
reny propici per al geénere
epicocavalleresc (miticolle-
gendari o miticohistoric, tant se
val) i pastoral —advertim lanota
idealitzant i escapista, enfront
de la picarescai altres géneres
de naixenca i difusi6 més
mesetaria— amés dels produc-
tes autoctons dels Espinosa
(1555), Garrido(1555), Gil Polo
(1564), Sentpere (Carolea,
1560), San¢ (Maltea, 1582) i
fins @ Monserrate de Virués
(1587) —que podriem conside-
rar ladarreramostrad’ unadila-
tada i entusiasta rauxa épica i
pastoral abans de I’ época que
dominaran els Nocturns—, hi
apareix la traducci6 castellana
de Boiardo —pero, paradoxal-
ment, cap del’ Ariosto, feta per
Urrea— i hi publiquen I’ extre-
meny Zapata(Carlofamoso), el
portuguesMontemayor (Diana)
o€l metgede SalamancaAlonso
Pérez (Segunda parte de la Di-
ana de Montemayor, 1563). |
segur que me'n deixo, tot i ce-
nyir-me només a obres de tema
profadefinsalsanys80. Laqual
cosa no és aliena, ésclar, ala
puixancade |’ activitat editorial
valencianaal’ época

Escert que al «Canto de Turia» hi hauna certa presénciade latradici valenciana
antiga, tot i que crec que té moltamenyssignificacio del que pot semblar aprimer cop
d'ull. Al «Romance metaforico», no: I’ escriptor, editor i llibreter Timoneda remarca
una especificitat valenciana, certament, pero dins d’ unatradicio compartidai donada
japer bona: descriu I encontre entre les dues comunitats linguisti ques (Ies «entrambas
Espafias» d’' Espinosa?) en I'exercici literari. En aquell punt, s'enceta un nou cami
conjunt, com diu amb tota claredat I’ Gltim vers del «Romance metaf érico.

En definitiva: aVaencia s establira la primera plataforma de I’ épica imperial® i
I" Espanya llegendaria. Aixo si: la costura de les dues Espanyes —Capmany avant la
lettre— passava pel repudi de la «barbaricalengua», st més no en laliteratura.

Girona, mar¢ de 2002

Pep VALSALOBRE
Universitat de Girona
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De la sublimitat cortesa a I’ efusié llibertina. L’ altra cara de la fin’ amor
From the sublimely courtly to the outpouring of libertinism. The other side of fin’amor (courtly love)
Viceng Beltran

Review of satirical and obscene poetry, from the Galician/Portuguese and Provengal traditions to the Cancionero
de obras provocantes a risa including Baena's Cancionero and the Cancionero General by Hernando del Castillo. The
author shows there is continuity in the use of these themes that is independent of their treatment and the rhetorical
settings.The last pages are dedicated to the Carajicomedia, the work of an author who is familiar with Valencia and
perhaps with the milieu of Fenollar and company.

De la tardor medieval al Renaixement: breu radiografia d’ una gran mutacio sociolingiistica i cultural a través
dels Viciana lletraferits
From Late Medieval to the Renaissance: a brief radiography of a great sociolinguistic and cultural mutation seen
through the literary Vicianas
Antoni Ferrando

Review and contextualisation of biographical, bibliographical, linguistic and ideol ogical facets of Marti de Viciana
el Vell (the elder) and hisgrandson Rafael Marti de Viciana(with specia attentionto linguistic attitude). By contrasting
them, it servesto throw into relief the great cultural and sociolinguistic mutation in the heart of the classes dominating
the kingdom of Valencia at the end of the 15th century and beginning of the 16th, caused by important political and
socia changes.

Sobre la diversitat de manifestacions literaries en la segona meitat del segle xv: contactes entre les obresi €ls
autors
On the diversity of literary manifestations in the second half of the 15th century: contacts between works and
authors
Marinela Garcia Sempere

After highlighting the variety and extent of literary textsin the last decades of the 15th century and the importance
of the literary tradition, the unsuitability of critical assumptions like the radical separation of profane and religious
literature is pointed out. An example of thisis given with the study of the Istoria dela Passi6 (Story of the Passion) by
Fenollar/Martines, in which profane techniques are used and the March/Corella/Fenollar relationship ismade clear. In
the second part, the Col-loqui de dames (Ladies' Dialogue) is read as an exaggerated counterpoint to the feminine
chastity circulated in religious writings.

La recepci6 d’' Ausias March al segle xvi: |"edicié de Romani (1539)
How Ausias March was received in the 16th century: the Romani edition (1539)

MariaMerce Lopez Casas

Complete and detail ed description of al the currently known copies of the edition of AusiasMarch'’s poetry published
by Baltasar de Romani (Valéncia 1539). The author considers as stimulating the hypothesis explaining the edition asan
initiative by Ferdinand of Aragon to introduce March and his verse into Castilian Spanish, which would explain why
Romani made a selection of text in Catalan with the corresponding Spanish trandation.



Reflexions sobre la categoritzacio del Cangoner satirich valencia de Miquel i Planas
Reflections on the categorisation of Canconer satirich valencia (Satirical Valencian Songbook) by Miquel i Planas
Tomas Martinez Romero

This article identifies the ambitions and literary motifs of the various works in the Canconer and questions the
concept of “satire” for defining them as a whole. Considering the transgressions contained in it as a literary product
with no subversive aim clears the way for viewing it as a set of cleverly combined elements of satire, parody and
burlesque, following on from compositions like the Col-loqui de dames (Ladies’ Dialogue), and allowing different
parodical readings from amorous and Boccaccian points of view.

La metafora cinegética a I’ Spill de Jaume Roig
The hunting metaphor in Jaume Roig’'s Spill
Annal. Peirats

Use and explanation of the metaphor of the chasein lovein the Preface, the second book and the lesson of Solomon
in Jaume Roig's Spill (Mirror). Starting from an utterly medieval view of women, Roig setsout to give alesson to those
who do not know, something that is coherent with the sermon structure taken by the work.

Unes lletres de batalla en temps del Tirant: Joan Francesc de Proixita contra don Pero Maga de Licana
Some “lletres de batalla” (written challenges to combat) in the time of Tirant: Joan Francesc de Proixita against
Don Pero Magade Licana
Vicent Terol i Reig

Publication and study of the “lletres de batalla” (written challenges to combat) exchanged by the Valencian nobles
Don Pero Maga de Licana and Joan Francesc de Proixita. The affair ended in a combat, with the King of Navarre as
judge, which took place at Pau (Bearn) on 5 February 1487. The dispute had a considerable impact on contemporaries
and was picked up by historians and later writers.

Unacort “ ferraresa” a Valéncia: els Centelles, Ariosto i un programa de substitucio delatradicié literaria autoc-
tona
A Ferrara-style court in Valencia: the Centelles, Ariosto and a programme to replace the native literary tradition
Pep Valsalobre

Through a rhyming catalogue of Valencian writers included in his Segunda parte de Orlando (Second part of
Orlando) (1555) and through other versesin thework, Nicolau Espinosaarguesin favour of acultured literary tradition
in anew language, Castilian Spanish. Moreover, the intention to identify the patronage of the dukes of Olivawith that
of the dukes of Ferrara, through skilful parallels between Ariosto’s Orlando and Espinosa’ s composition can be clearly
seen.



M. Teresa Espinal (coord.), Josep Macia, Jaume Mateu, Josep Quer i M. Teresa Ynglés. Semantica. Del
significat del mot al significat de I’ oraci6. Col-leccié Ariel Linglistica. Barcelona: Ariel. 2002. 335 pagines.

Aquest ésun llibre important per tres motius. Primer perque s ocupad’ unadisciplinalinguisticaque, malgrat
lasolidesacientificai formal que haassolit en!’ Gltim quart del seglexx, ésen molts aspectes unaventafocs acasa
nostratant en els catal egs bibliografics com en els plans d’ estudis de lestitulacions universitaries. En segon lloc,
perque és un manual de semantica en catalai per tant més accessible als lectors interessats en la disciplina, que
haviem de recérrer als classics en anglés —i encara sort de |’excellent manual italia de Gennaro Chierchia
(Chierchia1997). Finalment, perqué ésun manual de semanticapensat en catala, anb exemplesi argumentsbasats
enlallenguadel lector, laqual cosarepresentaunvalor afegit decaraalacomprensidi al’ assimilacio del sconceptes
i del sargumentsen unadisci plinacertament complexacom éslasemanti ca. Benvingut sigui, doncs, aguest manual
de semantica. Ara, un cop dit aix0, fem nostra la dita fusterianai vegem que diu (i també com ho diu).

L’ objectiudel llibre, perfectament expressat en el subtitol, ésabastar tots el saspectesdel significat quevan des
del nivell lexic fins a nivell oracional, és a dir els dominis tradicionalment assignats a la lexicologia, 0 millor
semanticaléxica—capitols2i 3—, i alasemantica, o millor semanticaoraciona —capitols4, 5i 6. Hi ha, pero, una
voluntat d’innovaci6 tant en |’ ordenaci 6 del s contingutscom en |’ of eriment d’ unavisi6 obertadelasemanticaque
doni cabuda a diferents aproximacions teoriquesi que il -lustri diferents maneres de treballar. Com comentarem
amb més detall, el resultat és en general encertat, malgrat alguns aspectes millorables, al meu parer.

El primer capitol (M. Teresa Espinal i M. Teresa Y nglés) ofereix una visié global de les diverses postures
metodol ogiquesi epistemol ogi quesquehan mirat dedelimitar el conceptedesignificati, per tant, |’ objected’ estudi
de lateoria semantica. Es passa, doncs, revista a dicotomies fonamentals com ara significat linguistic/significat
pragmatic, significat informatiu/social/cognitiui aconceptescrucialscomel delacomposicionalitat del significat,
base de lamajoria de teories semantiques. El capitol es completaamb dues seccions. unadedicadaal’ adquisicio
i el canvi del significati unaaltraadescriureelsfonamentsd’ unavisié experiencialistadel significat, concretament
lade lagramatica cognitiva. Tot i que es tracta de dos aspectes d' un notable interes, lainclusié d’ aquestes dues
seccionsdesvirtuaen gran mesurael caracter introductori del capitol i €l fapotser excessivament complex, laqual
cosa pot dificultar lacomprensié dels conceptes fonamentals.

El segon capitol (M. TeresaEspina i Jaume Mateu) és una magnificaintroduccio alalexicologiaque explica
demaneraclarai concisatant laformaci de mots com lesrelacions de significat entre mots: unalectura perfecta
per a qualseval curs que tracti aspectes de la morfologia |éxica del catala. A més, es completa amb una breu
exposicié (sec. 2.4) del model generativistadel lexicd desenvolupat per Pustejovsky, que resulta profitosacom a
exemple de funcionament d’un constructe teoric de base Iéxica i que ofereix al lector una visié més formal i
elaborada del lexico que no latradicional.

El tercer capitol (Jaume M ateu) es dedicaaexposar €l model de semanticaléxicadelLevini Rappaport Hovav,
que postula la necessitat d’un nivell de representacio lexic (estructura lexicosemantica) en que els mots es
descomponen en primitius semantics. La interaccié d’ aquest nivell amb la sintaxi es fa através de I estructura
lexicosintacticai d’ un seguit de regles que permeten descriure de manera efectiva diverses discrepancies entre el
significat |éxic delsmotsi el seu funcionament sintactic. Lapresentacio ésclara, tot i lacompl exitat delsfendmens
estudiats, perd sovint resulta massa eshiaixada i/o acritica. Primer de tot, fa equivaldre de manera interessada
composicionalitat i descomposicié Iexica, tot i que aquestaimplica aquella, perd no necessariament alainversa.
En segon lloc, ladiscussio de la principal alternativa teorica, la dels postulats de significat, s esbandeix massa
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apressadament sense ni tan sols explicar-los minimament i amb unes critiques massa genériques —hauria estat
instructiu quel’ autor haguéstingut en compte, per exemple, elscomentarisqueesfan sobrelaquiestié enlasegona
edicié del manua de Chierchiai McConnell-Ginet. Finalment, no diu gaire res sobre els problemes teorics i

empirics que comporta el model adoptat, com per exemple €l tractament dels derivats que son regulars
morfol 0gicament perod opacso nomésparcia ment transparentsdesdel punt devistadel significat, laqual cosadéna
com aresultat unavisio de lasemanticaléxicaexcessivament reduccionista. Potser hauriaresultat mésinstructiu
i acord amb larestade capitols presentar primer elsfendmens de maneradescriptivai discutir desprésel model de
Levini Rappaport Hovav com una proposta de solucié, amb els seus indubtabl es avantatges tedrics i empirics, i

no pas com |’ iinica soluci6 possible.

El quart capitol (Josep Macia) ésmodelic, jaque proporcionaal lector unaintroduccio entenedoradelesbases
de lateoriareferencial del significat, basada en €els conceptes de referenciai veritat. L’ autor fa accessibles els
principal s problemestedrics que es plantejalateoriai no defuig fer-ho de maneracritica, laqual cosa contribueix
a un dels objectius fonamentals del Ilibre, aixo és, la construccié d’arguments en semantica. Finalment, cal
esmentar, sense desmeréixer lavaloracio global positiva, que la seccid que s ocupade lesrelacions de significat
entre proposicions resulta massa breu —tan sols vuit planes, enfront de les deu que ocupen, per exemple, els
connectors proposicionals—; una major extensié hauria permes, segurament, una explicacio més detalladai més
completa que inclogués, per exemple, lesimplicatures.

El capitol 5 (Jaume Mateu i Josep Quer) fa un repas a dos conceptes fonamentals de |a |dgica que tenen una
aplicacio especifica en la teoria lingUistica generativa i en concret en el Model de Principis i Parametres: la
predicacio i laquantificacié, que comparteixen el fet de tenir correlats sintactics i semantics, laqual cosalesfa
interessants per a qualsevol teoria preocupada per lainteraccié entre lasintacticai la semantica. En primer lloc,
elsautorss ocupen delarelacid entre predicatsargumentsi el s principisquelareguleni acontinuacié fan unabreu
tipologiadeles menesde predicacio. En segon lloc, mostren el funcionament sintactic delaquantificacié. Per fer-
ho parteixen del tractament |0gic del's quantificadors existencialsi universalsi en mostren leslimitacionsal’ hora
de donar compte dels determinants en conjunt i els avantatges de la teoria dels quantificadors generalitzats, que
tracta tots el's determinants com a elements que relacionen conjunts. Un cop establert aquest punt, s' explicade
maneraclaralanecessitat d un nivell de representacié —a FL— en qué es modifiquen les estructures sintactiques
per assolir unarepresentacio que permeti unainterpretacié semantica més transparent i acord amb €l principi de
composicionalitat, sense deixar de banda diverses conseqiiencies empiriques que se' n deriven.

L’ dltim capitol (Josep Quer) s ocupaen primer lloc delamaodificaci6, entesacom un mecanismelinguistic ge-
neral per estendre les possibilitats de restriccié dels conjunts. Aixi, per exemple, lamodificacié dutaaterme pels
adjectiusqualificatiusrestringeix de maneratipicael conjunt denotat pel nom. No obstant aixo, I” autor mostraque
al costat d’ aguest mecanisme hi haaltres menes de modificacié que funcionen de maneraprou diferent. En aquest
punt resulta interessant la descripcié de la hipotesi de Davidson, d'acord amb la qual que els modificadors
adverbial's son predicats d' esdeveniments, que connecta de manera directaamb la part del capitol 5, centrat enla
predicacio. Aquest Iligam pel quefaal contingut deixael lector amblasensacié que potser hauriaestat mésencertat
tractar lapredicaci6oi lamodificacio (verbal) en un mateix capitol, laqual cosasemblad’ entradamés coherent que
no pas gjuntar la predi-cacié amb la quantificacio i la modificacié amb la intensionalitat. Pel que fa a la
intensionalitat, esfaunadescripcid molt clarai entenedoratant de les perspectives tedriques que se 0’ han ocupat
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com delsfendmens linglistics en que té un paper destacat, especialment I’ ambigtiitat referencial decertsSN i els
diferents tipus de modalitat.

Finsaqui el contingut del llibre, queésprouampli i variat perqué se' n puguin beneficiar estudiantsi professors
detitulacionsdefilol ogiacatal anade segon cicle—encaraque no exclusivament. No acaben aqui, pero, lesvirtuts
ddl llibre, que manifesta una destacable voluntat didactica, que queda representada de maneraimpecable en els
glossaris, lesactivitatsi elsexercicis (corregitsi comentats!) que acompanyen els capitolsi que formen un cos de
material didactic de gran nivell i d’una utilitat indiscutible. Cal doncsfelicitar els autors per lafeinafeta, jaque
tots el's docents sabem que dissenyar bons exercicis és unatascadificil i feixuga. No obstant aixo, sensetreure’ls
cap merit, decaraal’ assimilaci 6 delsconceptes potser hauriaestat Util anar un pasmésenllai integrar lesactivitats
i elsexercicisen el text o amenys seguir €l criteri del capitol 4, que suggereix les activitats apropiades per a cada
secci6 en notesapeu de pagina. Enlaliniad’ aguest comentari sobrelesvirtutsdidactiquesdel llibre, també hauria
estat adequat avisar de manera clara sobre I'Us que es fa de mecanismes tipografics per senyalar el grau
d’ importancia o de dificultat del text.

Estracta, enresum, d'unmolt bonllibre, ques hadeval orar globalment de maneramolt positiva, perqueomple
ambrigor i eficaciaun buit en el panoramabibliografic delalingiisticacatalana, i que mereix convertir-se en una
einaimprescindible en els cursos universitaris que tracten algun dels aspectes del significat lingtiistic.

XAVIER VILLALBA
Universitat Autonoma de Barcelona
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«Aixo del’Art en realitat no existeix. El que si que hi ha son artistes.» Ernst Gombrich, en 1950, comengava
el seu The Sory of Art mostrant d’ aquestamanerael seu distanciament delatradici6 analiticahegeliana, que havia
creat I"habit (punt de referéncia al segle xix i la primera meitat del xx) de veure en obres d'art particulars
I’exemplificacié del’“ esperit” d’ unaépoca, d’ unaclasse o d’ unareligié. Deveure, diguem, en el Palazzo del Té
de Mantua I’ exemplificacio d'un Manierisme italia que hauria suposat €l deteriorament d’ uns canoncs estétics
positius, en comptes de veure-hi, com feia Gombrich, que aquella opci6 arquitectonicarespondriaalafuncio de
divertir-s hi plaentment Federico Gonzagai el's seus hostes.

No ésqueal punt de vistade Gombrich no seli puguen presentar objeccions: seli’ n poden presentar moltes,
comencant pel fet que, com assenyalava Marcel Proust amb una sorprenent simplicitat, tot allo produit en una
mateixa epoca se sembla. Perd el perill remarcat per Gombrich, de la tendéncia de I’ estudiés de la culturaala
reducci6 (i per tant uniformacio) deles manifestacions culturalsd’ un periode sotauna mateixa etiqueta—com més
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prestigiosa, millor—, s’ hamanifestat de maneraben vivaenlesclassificacionsdelahistoriografiacultural catalana
finsal franquisme. | el franquisme vafer encaramés dificil unaevolucié d’ aquesta perspectiva, jaque € natural
esperit de preservacio propi d’ unaculturaen resistencia, erareticent aadmetre veusinnovadores. El problemaés
que 1975 ensvatrobar amb unaperspectivad’ historiacultural tan fixadai repetida, que caliamolta confianca per
desefiar-la. Evidentment, €l més facil de posar en quiestio per al’evolucio del punt de vista de la historiografia
cultural, vaser |’ etiqueta“ Decadéncia,” perd em tem quelafacilitat amb que haestat acceptat socialment aquest
replantejament, es dega més ales connotacions negatives de la paraula establerta, que no ala conscienciadel fet
gue és impossible emparar sota €l mateix enunciat cultural |’obra d’ escriptors tan diferents com Francesc
Fontanellai Joan de Timoneda.

Lamedievalisticaliteraria catalana, a dins d’ aquest panorama historiografic, s'ha caracteritzat per presentar
unagran calma—en el marc dela qual han pogut florir els basics i necessaris treballs de fixaci6 textual, sensela
gual tot intent d’interpretaci 6 esdevé aventurer—, remoguda ocasional ment per algun que altre debat intern sobre
punts culturals, en general desenvolupat sobre el paper amb més serenitat nordica que no passié mediterrania.
Aqguesta no és una area escaient per fer-se un nom a base de presentar hipotesis pretesament escandal oses sense
solides proves culturals per tal de donar a parlar, com hom ha pogut veure recentment.

Un debat, tanmateix, que vatenir un inusual resso, vaser €l de si, amb lainformacio cultural que esteniacap
a 1980, Lo somni de Bernat Metge podia seguir essent considerat com a mostra de literatura humanista. Va ser
aleshoresunajovedeixebladeMarti deRiquer, LolaBadia, qui esvadecidir arecordar queeral’ humanismesensu
stricto, i de quina conjuntura historiografica havianascut I’ inacurat qualificatiu d’ humanista per aBernat Metge
i, per extensio, per aaltres escriptors en catala del pas del segle xiv al xv (i fins per a rei Joan). Al cap de dues
decades, resulta evident que, malgrat les objeccions —basades, 0 bé en concepcions més amplies de la paraula
humanisme, o bé en |’ infundat temor de certs sectorsaperdre, amb I’ etiqueta, prestigi per alaculturabarcelonina
(front a, diguem-ho clar, tant de valenciaen landminade gloriesliteraries)—, s’ haconsolidat entrelagran majoria
d’ estudiosos el punt de vista de Badia, desenvolupat a seu llibre de 1988: (a) Metge no necessita ser presentat a
la manera hegeliana, com a exemple d’un moviment cultural general, per meréixer atencio; la seua obraté prou
meritspropisi, defet, mostraun autor molt particular, d’ unaextraordinariaintel -ligéncia, capag no solsd’ unabella
erudicio, manifestadaen I Gs habitual i intel-ligent de manlleus d' obres de latradicid culta europea, siné fins (b)
de jugar amb els seus coneixements literaris creant ocasionalment dobles discursos, amb subtextos que podrien
estar subvertint-nela seriositat aparent, i aprofitant aquest joc per traure un profit personal delaliteraturafinsen
casosd' aparents palinodies. Latesi del noullibre de Stefano Cingolani segueix laliniapresentadaper LolaBadia
en el punt a, i sen’apartaen I’argumentacio del punt b.

Vaser Marti de Riquer —afinal deladécadaque s obriaamb lanova perspectivade Gombrich—qui, enlaseua
edici6é de 1959, haviaavangat lasingular maneradetreballar el stextosqueteniaBernat Metge, i qui primer hi havia
observat que, donant a Lo somni laforma que I’ obra presenta, I’ antic secretari reial podiatraure’ n beneficis de
justificacio personal, especialment si hom tenia present que eraun dels acusats al procés contralacamarillareial
incoat rerelamort accidental de Joan |. Aquestaperspectiva, moltinnovadoraper al panoramacultural del moment
de I'edici6, és etiquetada per Cingolani de “revolucié riqueriana,” consideracié que m'ha fet somriure per
I’ optimismequeimplica. Tant debo. Si Riquer haguéscausat unarevolucid en 1959, aix0 pressuposariagque hauria
estat reconegut com a autoritat indiscutible pel col-lectiu de catalanofils del moment, i, com a conseguiéncia,
problablement ara, en comptesd’ unesdotzenes de medievalistesde primeraqualitat, podriahaver-n’ hi moltsmés,
jaque Riquer, adiferencia d'altres il-lustres estudiosos, era professor universitari i hauria exercit un mestratge
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eficac. Pero en la consideracio catalana de Riquer pesavala mateixa creu que en lade Josep Pla: el fet que havia
pres partit alaguerrapel bandol de Franco, i aix0, en un moment que gran part dels cervells catalancfilsvivien en
I"exili exterior o en|’interior, no esmenystenia. Vint anystrigarialallavor d’ aquell missatge de Riquer aprendre
realment forga, i aixo ésdificilment conciliable amb la urgéncia que implicalaidea de revolucio.

Cingolani configurael seullibre, fonamentalment, com aréplicaals que considerapunts principalsdel’ edicié
Riquer, i declaraser mésaprop delalecturade Lo somni que haviafet anteriorment Antoni Vilanovaen 1957-58.
L aseuaargumentaci 6 pren formaen dues parts complementaries: primerament, hi faun balang dels coneixements
amb que comptem pel quefaalaconjunturapoliticadel regnat del rei Joan, i, per extensio, alesdecadesfinalsdel
xIv i primeradel xv, i alaseuallum faunareinterpretacié delsfets que van envoltar lamort d’ aguell; segonament,
presentalesqueconsiderafontsprincipal sdeLo somni per deduir-ne, d’ aquest Us, unretrat delamaneradetrebal lar
de I’ autor i, anant més lluny, de les que serien les seues creences culturalsi vitals, i en trau laimatge d' un autor
gue no pensariaen bromes ni en justificacions, sind només en la plasmacio d' un projecte literari personal.

Laprimerapart del’ obramostral’ amplitud delarecercabibliograficadutaatermeper I’ autor. Latesi d’ aquest
apartat jahaviaestat avancadaal seu article de 2000 alaRevista de Catalunya: caldriarel ativitzar ladimensié que
hauriatingut el procés als consellers del rei Joan alamort d' aquest, ja que existeix constancia d’ altres diversos
escandolspoliticsanteriorsi posteriors; el quetenim sdnlesdeclaracionsdel sacusadors, i aquestsactuaven ennom
del brag ciutada, que, explica Cingolani, estava lluny de ser un partit politicament innocent. Les cridaneres
deniinciesdegreugesdelesciutatsdelaCorona, i en especial lesdeVal éncia, mostrarienlaincomprensi6 delsseus
representants davant les (justificades, segons Cingolani) necessitats economiquesdel rei per actuar amb fermesa.
La politicade Joan s hauria ressentit d’ aquesta pressi6 fins a extrems greus; el desviament dels fons que havien
d’ haver anat alacampanyasarda, hauriaanat a cent per cent asubvenir alesurgentsnecessitatsdel’ altracampanya
bél -lica: precisament ladel duc de Montblanci futur rei aSicilia; Bernat M etge només hauriaactuat en aquest afer
com alleial agent del rei, i no com amalversador de fons per profit propi. Cingolani, també lleialment, estén la
presumpcio d’ innocenciaales atres acusacions de quée vaser objecte Metge en anysprevis, i reflectidesal Llibre
de Fortuna e Prudencia i ala seuatraduccio Valter e Griselda.

Lavisio deMarti i delaseuaesposaMariade Lunahi és, realment, molt diferent delatradicional: enlaversio
cingolaniana, anbddss’ haurien servit del mal estar del brag ciutadaper erigir-seenreiscontralesultimesvoluntats
deJoan (que haviatestat enfavor del seunét), i larapidaentradadeMariaal palau reial en saber-selamort de Joan,
hauriaconstituit un cop d’ estat d’ aquesta, davant laforcaimparabledel qual, lareinaviudaViolant hauriaesgrimit
el famdésembarasfictici comadunica(i indtil) einadedefensaper frenar finslalecturadel testament I’ entronitzacid
d aquells. En aguestaversio no hauriaestat Violant laintrigant, doncs, sind els seus cunyats. Tot | servir-sedeles
ciutats, pero, lapracticadelagovernaciéreial hauriafet queMarti compartis(desde primerahora, semblasuggerir-
s hi) lamateixa posicid que Joan: o €l rei o les ciutats —impossible afavorir anbdds partits alhora—; Marti eraara
el rel, i caliaque els que havien estat valedors de la corona (entre ells Metge) sortissen sense castig del procés. El
brag ciutada, doncs, que haviavolgut veure' |spagar per ser elsagentsd’ unapoliticareia anticiutats, n’ hauriaestat
el perdedor dltim, jaque el nourei li hauria acabat presentant de fet unes necessitats economiques similars ales
del seu antecessor.

Aquestainterpretaci 6 resultamolt interessant, i en diversos aspectes enormement clarificadora. Tanmateix, no
acaba de ser convincent en tots els seus punts, basicament perque lajustificacié d’ una part delsfetsno s' estén al
tot. Hi haelementsimportants que no son provats. Es dificil, per exemple, veure Violant en el paper devictimasi
hom té presents el s testimonis directes que es conserven de la seua acci 6 politica, com la correspondéncia editada
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per FranciscaVendrell. Quant al paper delesciutatsen el climapermanent detensié politicaquevamarcar el regnat
de Joan, em sembla positival’ explicitaci que aguelles no actuaven desinteressadament com a acusador, pero no
séfinsaquin punt guanyem perspectivafent aparéixer el sseusrepresentantscom el sresponsablesunicsdelacrisi,
alhorapoliticament egoistes, miopsi manipulables. El dit cop d’ estat de Mariaentrant a palau reial de Barcelona
servint-se dels consellersdelaciutat, pot ser llegit tambéal’ inrevés: com unajugada politicad’ aquests, contrael
rellotge, per avancar-se aViolant —alaqual coneixien—, jugadaque (hi coincidesc plenament amb Cingolani) no
elspodiaeixir bé perqué alallarga, elsinteressos economics de les ciutatsi elsreias havien d’ acabar tornant a
xocar, fos quin fos el rei, donades les dificultats estructurals de finangament reia de la Corona d’ Aragd que
Cingolani posademanifest. No ésquejo cregaenlanaivetat politicadeMarti i Maria, pero|’ autor no aportaproves
prou solides com per veure'ls com el cervell Ultim rere I’ escenari: m’' és més facil suposar-los traient, amb certa
intel-ligencia, e millor partit d’ uns esdeveniments que els venien donats.

El punt mésrellevant per a que seralalecturade lasegonapart del llibre, esrefereix alavisio que s extrau,
des de laintepretacié historica enunciada, de I’ actitud politicai fins vital de Bernat Metge, aci presentat com a
modelic agent reia, fidel a rel en toteslesdificultatsi patint amb valor laimpopularitat davant el partit ciutada
per defendreel seusenyor. Concedesc amb facilitat que M etge poguéactuar d’ aquestamaneraen diversesocasions,
pero, per estendre aquestajustificaci 0 atoteslesdiferentsacusacionsde quevaser objecteaquell a llarg delsanys,
calen moltes més proves que les presentades per |’ autor. Probablement Metge no va ser un vila, pero em costa
massa, sense proves, veure' | com un heroi. Si, hi haconsens en laideaque sovint Metge vaactuar al servei secret
de Sa Majestat, perd aix0 no el converteix automaticament en un desinteressat James Bond. Tot i aixi, és
precisament aquest punt de I’ argumentacio de Cingolani —€l servel de Metge a la corona— un dels que poden
configurar objeccionsalaseuavisio exclusivament literariadelaconstruccié deLo somni, comindicaré mésavall.

| aguesta visio es basa en la denegaci6 del caracter de palinodiainteressada de |’ obra, que és, com he indicat
al principi, labase creixent delalecturaquefem actualment elsmedievalistes, apartir de Riquer i desprésde Badia.
L autor vol veure-hi, mésaviat, unexercici cent per cent literari deMetge, que (si heentésbé) noméshauriaemprat
les referéncies a la conjuntura politica (conjuntura que, com he indicat abans, Cingolani no veu com a tan
excepcional) com aanecdota d’ un treball literari personal, sobre una correctaimitatio del seu admirat Petrarcai
d’autorsadmirats al seu torn per aquest, o degran prestigi classic, com Cicero, Séneca, Boeci, Vaeri Maxim, i en
menor mesura d'altres, a més de Boccaccio. Aquest métode hauria servit per construir una mena d’ estudi
confessional intim, i, segons Cingolani, agquesta interpretacié de Lo somni invaidaria la visié del Metge
manipulador de |es eines literaries en profit propi. Es aco darrer el que no es demostra: per qué lafinesaliteraria
d’'un autor hauria de ser incompatible amb la malicia, I'interés o |I"humor? Certament Petrarca es pren molt
seriosament asi mateix i alaliteratura; poc d” humor hi podem rastrejar. Perd Metge manllevatambé, i en grans
quantitats, del Corbaccio—que, vull apuntar, en el seumagnifici ampli muntatge demanlleusd’ obrespreviessobre
€l debat medieval de les dones, prefigurala marqueteriadel conjunt de Lo somni. Pot ser [legida només en clau
seriosa una obra que manlleva en tants aspectes (contingut i tecnica) la més comica obra de Boccaccio,
complementada amb una rodona parodia de sermé eiximenia?

Aquesta darreradada presentada per Cingolani, per cert (laparodiaper part de Metge del discurs moralistade
clergues com Eiximenis), no és gens novetat: jalapresentavajo mateixaen lameuaaportacio ales actes de 1994
del’AHLM, publicacié que no figuraalabibliografiade I’ autor. Com no hi figuratampoc lameuates doctora
del 1987 sobre el debat literari de les dones, una quarta part del qual versasobrel’ aplicacio d’ aquest generealo
somni, i que contéun capitol, suggerit per lameuacodirectoral olaBadia, dedicat asistematitzar elsmanlleusque
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Metge haviaefectuat del Secretumde Petrarca, i que Cingolani presentaaracom anovetats. LolaBadias hareferit
al Secretum dins Lo somni en diverses publicacions, perd aixd tampoc no ho he trobat esmentat aci. Espere que
I’ autor haja estat més acurat en la consultai reconeixement de fonts secundaries previes per ales altres parts de
Lo somni, perqué haig de dir que, pel que fa al debat de les dones, en prescindir de tot estudi previ, n’obvia
absolutament |’ abundantissim context literari medieval romanic (del qual Metge és conscient), i especialment €l
catala(undelsmésrics), i aixoinvalidalesconclusionsdel seu estudi pel quefaalesfontssobrelesdonesalsllibres
tercer i quart. La seua determinaci6 a interpretar Lo somni exclusivament a la [lum dels manlleus de classics i
protohumanistes, i impedeix veure que Metge coneixiai reflectia també d' altres referents culturals i literaris,
potser no tan sublims als nostres ullsi als de Petrarca, pero viusi capagos de connotar molt per als seus coetanis.
Cap autor no viu completament al marge delaseuasocietat: tot escriptor, per personal quesiga, pensaenun public
—Petrarca, també—, i Metge no en va ser excepcio.

Sense anar méslluny, el cas dels possibles manlleus de la Sexta satira de Juvenal, que Cingolani ja apuntava
al seu article de 1999 a Llengua & Literatura, ens ho exemplifica. L'autor n’accepta sense discussié una
dependéncia directa, pero, en fer aix0, ignora que aquesta pegca haviaestat, al’ Edat Mitjana, com el julivert: tots
els plats literaris antifeministes en portaven, de I’ Adver sus Jovinianum de sant Jeroni a De nugis curialium de
Walter Map, al Roman dela Rose de Jean de Meun que en vaple, als Canterbury Tales de Chaucer, i naturalment
al Corbaccio deBoccaccio—que, com hedit abans, antologanombroses pecesanteriorsen manlleusdemarqueteria
gue prefiguren latécnica de construccié de tot Lo somni. Com podem, doncs, estar segurs que Metge manllevava
directament de Juvenal i no d’'alguna de les moltes altres peces medievals que préviament I’ havien manllevat?
Només perquée pressuposem que I’ eleccié de Metge seriala més classicista, dins un debat que és tan tipicament
medieval ? L’ obrade Juvenal només ésunagotaen un mar dereferenciesen obresmolt diversesi molt difosesque
tocaven I'“entretingut” temaliterari delabondat o maldat de les dones. Perd no puc encabir aci totesles claus del
guejavaig exposar en el seu dia; només declararé quelainvestigacio ésmésgratificant en tots el s aspectes s hom
suma esforcosi no en resta.

El mateix tipus d’ objeccio pot aplicar-se ad’ altres punts relacionats amb aquest apartat, com la consideracio
del Bernat personatge com amalalt d’amor per part de Tirésias: voler-ho explicar només a partir d’ alguna font
[latinaéstancar elsullsal fet quelaculturamedieval enlaqual viviaM etge catal ogavamedicament aquestapassio
com amor hereos, i que existia un ampli ventall d obres literaries medievals en vulgar que bevien d aguesta
catalogaci6 medica, com explicavajo mateixaal meu treball enlesactesdel’ AILLC de 1993, posant en context
aquest passatge de Lo somni, i com han ampliat molt mésLolaBadia, LIuis Cabré, AntdniaCarré, Lluis Cifuentes
i altres estudiosos (en publicacions també absents de la bibliografia de Cingolani).

He deixat per a final I’ objeccié que considere més important alates base de Cingolani, aquella que afirma
que Metge no hauria escrit Lo somni com apalinodia, i que de tota manera tampoc no hauria estat tan urgent una
autojustificacio de I’ autor per les acusacions de que fou objecte, jaque lacrisi per lamort de Joan | hauria estat
unaentre d' altres. | lameua objecciod és la seglient: és veritat que va haver-hi altres crisis amb serioses porgues;
senseanar méslluny, laque haviatingut lloc alamort del rei Pere, mort quejahaviaestat finsacert punt sospitosa
(hi haviahagut aquellesacusacions contra Sibil -lade Fortiai contraelscortesansafavoritsper €lla, acusacionsque
jaresultaven altament imaginatives), perd, almenys, Pereeraun anciai haviamort a Ilit. Lamort de Joan, en canvi,
havia estat unamort ignominiosa, i aguestaignominiarequeiade retruc sobre tots el's seus sibdits. Joan no havia
mort de malaltia, ni tan sols haviamort de pestiléncia: havia mort sobtadament, cosa molt pitjor.
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Laconsideracié quel’ Occident medieval teniadelamort accidental vaser estudiadaper Philippe Ariésal seu
magnific L’Homme devant la mort (1977, s.v. mors repentina). Amb mostres dels segles xii al xiv provinents de
diferents ambits geografics, Aries hi exposa la creenga occidental generalitzada que, qui moria accidental ment,
moriaper lairadivina: tindrial’ animatan negraque un Déu furens (més Jupiter que no Trinitat) el fariamorir de
sobte, senseesperar I horapréviament programada, i sense ocasi6 de confessar-sei rebre el perdd delspecats, amb
laqual cosael seu desti haviadeser I'infern. Evidentment, ladoctrinaoficial del’ Esglésiano podiasostenir aquest
punt; aquestadecl aravaqueningli no sap laseuahoraquinasera—ideaimportant aLo somni enlaconversade Bernat
i el rei, de reminiscéncies potser ciceronianes, com apunta Cingolani (196-97), perd sobretot, en una cultura
cristiana, evangéliquesi bibliques—; I’ Església, tanmateix, no desmentiaaguestes creencesfermament i de manera
generalitzada, com es deriva dels testimonis presentats per Ariés, de capellans de parroquia que consultaven els
seus bisbes si podien soterrar en sagrat els cossos dels difunts per mort sobtada.

Per acompletavergonyadels seus stibdits, €l rei d’ Aragé mor d’ aguesta sospitosamanera. Qué podien pensar
els enemics exteriors del poble d’ aquest regne? No havia de ser evident, per a aquests enemics, que el maxim
representant del regne hauria anat, per voluntat divina, de cap al’infern? No deixava aixo el poble d’Arag6 en
ridicul davant la cristiandat?

Amb les creences abans apuntades fermament arrelades a Europa, aquestes mateixes preguntes havia de fer-
se-les el poble dela Corona: no només un partit, no només un sector, sind tothom. La vergonya per aquesta mort
indigna havia de ser almenystan gran com la d’ una desfetamilitar, s no més. El pasimmediat, naturalment, és:
s €l rei hadespertat lairadivina pels seus pecats, qui en té la culpa? Qui |I” ha corromput? A qui ho fem pagar?
Recordem que una de les preguntes fetes al procés contrala camarillade Joan, éssi hom creu que aquests hagen
“stat causa 0 occasio de la precipitosa mort” del rei; crec que la clau de la famosa pregunta rau en |’ adjectiu
“precipitosa’; Son el's acusats responsables del possible castig divi contrael rei? L han pervertit ells?

Laindignacio del poble és, naturalment, un delsestatsd’ opini 6 optimsper alamanipul aci6 politica, demanera
gue d aquestacrisi, com en efecte, d atresanteriors (i d’infinites posteriors), hi haun partit que en trau benefici,
i elsrepresentants de |es ciutats van veure empresonar aquells que més se'ls havien oposat. Per0, per la gravetat
de la circumstancia per al’ opinié publica, la vergonya d’ aguesta mort anava molt més enlla de la baralla entre
partits: afectavano solsunapersona, sind el regnesencer i en particular el tron com ainstituci 6 representativa, més
gue no les persones.

Per ami, aixo fa que en aquella conjuntura, i siguen quines siguen les circumstancies, resulte absolutament
necessari —en benefici de la corona perod, de retruc, també de totala Corona, i, per descomptat, dels acusats en el
procés—justificar que Joan no hacomés grans pecats (poc més que entretenir-se i mirar-sel” horoscop) i, per tant,
noésal’infern, i quetant ell com son pare(unaaltramort reial quepodiahaver estat sospitosa) han estat governants
benintencionatsi bons cristians; potser unamicaimprudent, Joan, en prendre partit per un papaen particular, perd
ho havia compensat amb la seua fe immaculista (aquesta explicacio, per cert, s assegurava €l suport del partit
francisca, €l més populista sense dubte). | que, encaramési per a satisfaccié dels slibdits, potser elsreisd’ Arago
no erenal cel encara, perd tampoc no hi eren elsaltresreiscristians, aixi queelsd’ Aragé estaven situats, enl’ altra
vida, en el mateix escalaf6 que larestad’ animesreials.

Es aquesta una magnifica jugada de Metge, i no puc creure que, a un escriptor tan intel-ligent, aixo li eixis
tangencialment, sense donar-li la maxima prioritat. En presentar I’anima de Joan en aquesta posicio, Metge
demostra: (a) quesi €l rei noteniagranspecatsi ésen viade salvacio, ningl no hade pagar per haver-lo corromput
i enviat al’infern; i (b) quelainstitucio reial d’ Aragé éstan dignacom qualsevol altra. El nostre James Bond fa,
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doncs, un magnific treball de servei a SaMgjestat amb unarehabilitacié integral que ha de contentar i beneficiar
tothom: des del nou rei, a poble de les ciutats (amb la probable excepcid dels seus frustrats representants).

A lallum del coneixement de la valoracio europea de la mort sobtada, sembla del tot evident la utilitat de la
justificacio de Metge: lapersonal (ell no ha corromput el rei, és només una mena de tossut irresponsabl e que no
s adonavadeladimensid delesseuesfaltesperojaestaenviesdeconversid); lareial (el rei notétantspecats, només
ésal purgatori), i lainstitucional (elsnostresreisal’ altravidaestan en peu d’ igualtat amb el saltres). Per aconseguir
elsmateixos objectius de justificacid persond i reid, € pobre Ramon de Perdll és—totd ment oblidat per Cingolani—, que és
uncavaller, hadefer el ques esperarialiterariament d’ un cavaller en aguestescircumstancies: coratjosament viatja
finsalrlanda per assegurar-se en personaque €l rei ésa purgatori i no al’infern. Bernat Metge, que no és gens
un cavaller pero si unintel-lectual, esgrimeix les meravelloses armes culturals que té al’ abast, utilitzant (pero de
cap manera exclusivament) el seu bagatge classicista de primer ordre, en la classificacié del qual Cingolani ha
construit la part més solida del seu treball.

Per tant, que Metge potser no necessitas justificar-se davant € rei Marti, no vol dir que Metge no necessitas
justificar-se: ell mateix i lamonarquiad’ Aragé. Fos com fos Marti —un benigne beat, un princep maquiavel-lic, o
simplement un home amb un cert grau d’intel -ligenciai amb la capacitat per veure les amplies implicacions de
I’ afer—, les justificacions de Perell6s i de Metge li venien de perles o, de ser Marti i no tenir-les, les hauria
encarregades. | en el casde Metge, lajustificaci 6 és perfectament Gtil alamonarquiatant si laredaccio de Lo sonr
ni es produeix abans com després de larehabilitacio dels incul pats en el procés.

El Ilibre de Cingolani ens ha vingut bé per repensar el que segueix essent valid i €l que es pot reconsiderar o
matisar entorn del que sabem sobre la confeccid de Lo somni. Tot i aixi, crec que lamés profitosa via de treball
i aprenentatge sobre agquest tema encara esta venint de formats menys extensius i més intensius, com €l de les
col -laboracions metgianes del recent Ilibre col-lectiu Literatura i cultura a la Corona d’ Aragd, que ha editat
Publicacions de I’ Abadia de Montserrat el mateix 2002.

RosannA CANTAVELLA
Universitat de Valéncia

Dietari del capella d’ Alfons el Magnanim. Ed. facs. del ms. del Reia Col-legi Seminari de Corpus Christi de
Vaeénciai del’ed. de Sanchisi Sivera(1932). Proleg de Jaume J. Chiner Gimeno, 2 vols., Vaéncia, Ajuntament,
2001.

Esevident que |’ aplec de textos conegut des del segle xvii com Dietari del capella d’ Alfons el Magnanimés una
delescroniquesvalencianesmésimportantsdelafi del’ Edat Mitjana. El fet quejadl 1932 Sanchisi Siveraen preparas
una edicié amb una certa profusio de notes, ho corroborai, a mateix tempscal dir que va estar aquestaedicio laque
haaprofitat per difondre entre s estudiosos actualsles noticies que s hi contenen. Perque, tot i que acabe d’ etiquetar
el Dietari del capella com una «cronicaw, la veritat és que en aquest llibre hi conviuen fragments de molt diversa
qudificacid, quevan desdelacronicafinsa dietari, tot combinant, tematicament, lesgransgestesdel rei conqueridor
de Napols amb les xafarderies més delicioses de laciutat de Vaencia. | és que € seu autor, s finalment és Melcior
Miralles, vaser testimoni detotes dues cosesi, en qualsevol cas, vatenir unavisio certament particular delaHistoria,
tot donant cabuda as seus escrits d que podriem qualificar com «historia de la vida quotidiana.
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Es, per tant, el Dietari del capella d’ Alfonsel Magnanim, un text digne detota consideracio, escrit en un catala
correctei agil i, apesar dels seus defectes, mereixedor de les atencions dels estudiosos hodierns. Pero, després de
I" edici 6 de Sanchis—queencaraéslaméssolvent—, el text deMirallesno hatingut gairesort. Hed' exceptuar—encara
que estigamal el dir-ho i solament perqué els objectius eren ben diversos—, I’ edicié amb grafies normalitzades i
nomésfragmentaria, quejo mateix preparava, per alacol -leccié quedirigiaJoan Fuster aladifuntal VEI (Institucio
Vaenciana d'Estudis i Investigaci6), que es publica € 1988 i s exhauri rapidament, reeditada el 2001 a la
descendent d’ aquella, lal AM (Institucio Alfonsel Magnanim). Obviament, aquel laedicid solament perseguiaunes
finalitatsdivulgativesi crec quelesvasuperar amb escreix, demostrant entre altres coses |’ interés delslectors per
untext comel deMiralles. Pero, quan el 1991 i aSaragossaeixiadelespremsesunanovaedicié del Dietari, acura
de M. Desamparados Cabanes Pecourt, a banda que lalectura del text era empitjorada en alguns punts, aquesta
investigadora no aportava res de nou, ala seuaintroduccio, respecte a que ja s havia dit anteriorment.

En aquestamateixaliniaestrobaladarrerapublicaci6 del nostre Dietari. L’ Ajuntament de Valénciai laseua
Delegaci6 de Cultura, amb molt bon criteri, han publicat en facsimil el manuscrit més antic que conté €l text de
Miralles, conservat a I’ Arxiu del Reial Col-legi Seminari de Corpus Christi de Valencia. L'edicio d aquest
manuscrit en facsimil s'havist acompanyada, també amb un criteri encertadissim, del volum igualment facsimil
del’edicié queen preparael canonge Josep Sanchisi Sivera. En aquest, pero, s hi adjuntaun treballet introductori
d’ unes quinze pagines, de Jaime J. Chiner que, al meu parer, desmereix lesanteriors aportacionsd’ aquest diligent
investigador valencia. «El canénigo D. José Sanchis Sivera, historiador y editor del Dietari del Capella d’ Anfos
el Magnanim. Una aproximacion biografica», és el titol d’ aquestes pagines inicials que resumeixen, en castell,
sense aportar dades noves, €ls treballs de Mateu Rodrigo Lizondo i de Francesc Pérez Moragon, €ls quals
encapcalen el volum de Josep Sanchis Sivera, Estudisd’ historia cultural (Vaencia-Barcelona, 1999). Mésencara,
perd, hem de destacar que al proleg de Chiner no es diu unaratlla sobre el Dietari de Miralles ni, tampoc, sobre
altres particularitats d' aquella edici6 feta pel canonge Sanchis —com ara el projecte d’una edici6 barcelonina
para-lelaquenomésvaveurelallumenpart. Defet, I’ esmentat proleg reprodueix |ainformaci 6 basi cajaredactada
pels autors suaracitats, finsal punt que repeteix i tot larelacié delabibliografiadel canonge Sanchis, que ocupa
més de set pagines de les quinze dites. A aquesta bibliografia inicament incorpora Chiner cinc titols de molt
secundaria categoria: «El Santo Céliz dela Cena», Rosasy Espinas, 4 (abril 1915), p. 1; «Thorvaldsen», Rosasy
Espinas (1 d’ octubre 1918); «Lafilosofiadelesfalles»; Pensat y fet, any | X, nim. 12 (marg 1920), p. 1; «Nuestra
portada» |mmaculata. Revista eclesiastica-Seminario Conciliar Central, 13 (1926), p. 2; i «El Santo Céliz dela
Cena se veneraen Valencia», dins Solemnes Fiestas de Semana Santa en Valencia (1929) pp. 37-38). Unstitols
que, tant per laseuatematicacom per laseuaextensio, no demanaven ser inclososen el treball de Rodrigo. A aixo,
encara, hem d’ afegir les tres pagines i mitja del text de Martinez Ferrando, del 1933, reproduit integrament, i
algunes altres citacions, sempre provinents dels treballs de Mateu Rodrigo i de Pérez Moragon.

Per altrabanda, tot i saber com d’ dbvies resulten, de vegades, |es dades biografiques, no podem passar per alt
les coincidéencies de redaccio entre €l treball de Chiner i €l de Pérez Moragon. Diu Chiner, sobre Sanchis. «fue
canonigo archiveroy bibliotecario delaCatedral de Segorbe desde 1900 a 1904, afio en queingresd en el Capitulo
catedralicio de Valencia. Asimismo, desempefid |os cargos de redactor y administrador del Boletin Oficial del
Arzobispado de Valencia y el de catedrético de Historia de la Iglesia, Arqueologiay Arte en la Universidad
Pontificiadelacapital valenciana» (p. 11). El qual text provédel seglient de Pérez M oragon: «Fou canongearxiver
i bibliotecari de la Seu de Sogorb (1900) i el 1904 ingressa a Capitol catedralici de Valéncia. Fou redactor i
administrador del Boletin Oficial del Arzobispado de Valenciai catedratic d’ Historiade |’ Església, Arqueologia
i Art enlaUniversitat Pontificia de la mateixa ciutat» (p. 37).
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En definitiva, si I' Ajuntament de Vaenciahafet un meritori esforg, en donar aconéixer untext comel Dietari
i en reproduir també facsimilarment el treball del canonge Sanchis, no es pot dir el mateix de qui s haviad haver
encarregat de fer-ne un estudi introductori. El material de que disposava, €l mateix Dietari manuscriti I’ edicié de
Sanchis eren punts de partida excel -lents per treballar-hi. Pero I’ aportacié maximade Chiner al’ obrade Miralles
—€l text més origina—es conté alanota 1 del seu treball, on reprodueix unes interessants anotacions manuscrites
del canonge Sanchis, fetesen un exemplar delaseuaedicid que esconservaactualment alaBibliotecaValenciana.

Per finalitzar, podem afirmar que, malgrat que Chiner no plagiales aportacions anteriors fetes per Rodrigo i
Pérez Moragon, i semprecitalafont d’ on provéallod queescriu, €l seutreball no passade ser unresumi hauriaestat
molt més etic declinar lainvitacio aescriure aquellesratlles en favor d’ algun altreinvestigador amb méstemps o
amb més coneixements sobre la matéria. Novament, €l Dietari del capella d’ Alfons el Magnanim s ha vist
desemparat i ens cal esperar la proxima edicio que prepara el mateix Mateu Rodrigo Lizondo.

VICENT J. ESCARTI
Universitat de Valéncia

Literatura Autobiografica: Historia, memoria i construccio del subjecte

A curade: Enric Balaguer, Joan Borja, Joaguim Espindsi Maria Angels Francés. Valéncia-Alacant: Editorial
Denes, 2001.

El novembrede 1999 vatenirllocalaUniversitat d’ Alacant el | Simposi deL iteraturaAutobiograficaorganitzat
pel Grup de Recerca de Literatura Contemporania d’' aquesta Universitat. La convocatoria, tal i com es va fer,
semblavarespondreauninterésinterdisciplinar, el temaerasuficientment amplei suggeridor, «Historia, memoria,
construcci6 del subjecte», com per acongregar estudiososdediferentsdisciplines. Tambéés possibleque, tractant-
se d’ una primera cita, es volguera, simplement, fixar un marc de treball per a properes reunions. Sols el terme
literaturavaevitar queapareguerenfil 0sofs, historiadors, psicolegs, soci 0l egs, semioticsdelaculturao arquitectes.
| ellss’ho van perdre, i nosaltres també.

A hores d’ ara—jahan passat tres anys— aquest Grup de Recerca continuainvestigant i organitzant trobades al
voltant d’ aquest genere o d’ aquests tipus de discursos que anomenem literatura autobiografica. Aquell primer
Simposi va oferir moltissimes idees i moltissm material. De fet, els atres encontres han emprés de forma
monografica algunes de les propostes inaugurals.

L’ heterogeneitat d’ aquestes propostes, lapluralitat en elsmodes d’ acostar-seal’ autobiografialiterariason un
delsmeéritsd’ aquell primer Simposi i deles Actesque araespresenten, jaque evidencien com ésimpossible partir
d'unadefinicid normativai intentar encabir escripturestan diferents com |’ Antologia traducida, de Max Aub, €ls
«Records de Florencia», de Josep Pla, les FalsesMemoriesde Salvador Orlan, deLloreng Villalonga, Matériade
Bretanya, de Carmelina Sanchez-Cutillas, Permiso para vivir. Antimemorias, de Bryce Echenique, els Quaderns
intims, de Rosa Leveroni, o0 €ls Vint-i-set poemes en trestemps, de Miquel Marti i Pol, per citar només algunesde
les obres que s’ estudien en aquest volum. Jo apuntaria, perod, que en aquestes obres si que hi ha un element comu:
laimpugnacié delaidentitat i lareivindicacio delaficcié. Clar que aquestaés unade | es paradoxes que travessen
els estudis que conformen agquest volum sobre literatura autobiograficai que fan forcainteressant la seualectura.
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Perd no solsaixo. Hi haun altre element que cohesiona aquestes obresi que crec que puc exemplificar amb el
titol d’una obra de publicacié més recent: Vivir para contarla. Aquest és el titol que ha utilitzat Gabriel Garcia
Marquez per alaprimerapart de les seues memories. L’ escriptor de Cien afios de soledad vadecidir fer un canvi
aultimahorai substituir €l titol del volum variant nomésunalletra: de Vivir paracontarlo s hapassat aVivir para
contarla. Unamodificacié minimaquefabascular el sentit. L’ entradetaque obri el llibre explicael perquédel nou
titol: «La vida no esla que uno vivié, sino la que uno recuerda y como la recuerda para contarla». Comi per a
gué. Enstrobem davant d’ una definicié de latechné grega, d’ eixe construir objectes amb una gran habilitat i un
precis coneixement de la seua finalitat, com diu la promocié d’'aguestes memories. la novela de una vida.
L'important és el relat i les condicions que imposa cadascun dels «géneres» autobiografics: diari, memories,
poema, autobiografia, novel-la, etc.

En elstreballs que componen aquest volum dedicat alaLiteratura autobiografica esreflexionasobre el mode
de contar, de novellar unavidao, €l que és més freqlient, un moment decisiu: I’ exili, lainfantesa, unamaldltia,
unviatge, unarelaciéamorosa. L' intent desalvar, desalvar-se, encaraquesigaatravésd’ unmaterial taninsuficient
com |’ escriptura.

Del’exili parla€l primer apartat d aquest llibre, «Literatura autobiograficai exili», un dels més homogenisi
interessants, ja que les obres analitzades fan referenciaaun mateix exili, el de 1939. Cal assenyalar la preséncia
d’ estudis sobre Ilibres de tan dificil classificacié com Del Diario de Djelfai Antologia traducida de Max Aub, o
de treballs sobre com la repeticio d’ unes mateixes estrategies enunciatives atorguen al relat autobiografic una
determinadaestructura. Potser I’ analisi del’ obrade Tisner sigaunadelesmésclares, jaquemostracom|’ escriptura
memorialistica sovint es construeix através d’ una série de relats breus que solen tenir el seu origen en diferents
anecdotes, laqual cosa explicarial’ estructura de mosaic que caracteriza aquests textos.

Sobre les «Estratégies d' escriptura i identitat» versa, justament, el segon apartat d’ aquestes actes, €l més
nombros. Les obres de Josep Pla, Lloreng Villalonga, Joan Perucho o Victor Catala son el banc de proves per a
conceptes com €l d’autoficcié o €l de mascara. Alfredo Bryce Echenique, amb les seues antimemoriesi La vida
exagerada de Martin Romafia, ofereix un espai privilegiat per a estudiar un concepte com el d’ estereografia.
L' autobiografia es presenta al eshores com un |loc de creuament de conflictes on ésimpossible destriar redlitat i
ficcié, on el queimperaésel personatge. Entot cas, no solsensfem apartir delamirada, delaparauladelsaltres,
sind que, com es diu al treball sobre Monserrat Roig, també ens fem a partir de lamemoria dels altres.

Mésdificil resultaesbrinar quins son els criteris per marcar unslimits dins|’ambit delaliteraturaautobiogra-
fica. Sobre aquestaaporiatractalasecci6 «Escripturai memoria». Desd’ aquest intent —fixar unslimitsper apoder,
després, establir unatipol ogia— son estudiades | es obres de Carmelina Sanchez-Cutillas, Ferran Torrent o Gabriel
Mird. En un dels treballs d' aquest apartat, dedicat a fer inventari i balang de I’ autobiografia i memorialistica
catalana contemporania, apareix una preguntainguietant que fapalesalacomplexitat d’ aquestatasca: finsaquin
punt la memorialistica no hauria d’ encabir també tota la producci6 periodistica?

«Diaris i Dietaris» és, per contra, una de les escriptures més peculiars de I’ autobiografia: I’ ancoratge en el
present, enel dia, |aseuanecessariafragmentaci, imprimeixen unesclaresi diferenciadesempremtes. Tanmateix
les obres analitzades en aquest apartat, levat del canonic Mentre parlem d’ Enric Soria, tornen a dur-nos a les
conflictivesi productives relacions entre géneres fronterers. Aixi, lesobres de Vicent Andrés Estellés Tractat de
lesmaduixesi La parraboja son dosdietarison present i passat conviuen, sén unamixturade diari i autobiografia
0, comindical’ estudi sobreaquestsllibres, unaautobiografiaen diari. Aquestaseccidinclouunadelesaportacions
més interessants a aquestes Actes: elsinédits de Rosa L everoni, molt especialment I’ Epistolari d’ Elizabeth Lyell
i laseuacorrespondenciahabitual amb Ferran Soldevila. Aquest seriaun magnific exempledel tipusdedialeg que
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lalecturadetextos de caire autobiografic estableix. Aixi com RosaLeveroni i Pedro Salinas escriuen en un mateix
tempsla seua passié: «Qué alegriamas alta:/ vivir en los pronombres».* Llurs poemes, perd també la predileccié
i ladefensadelacarta. Comllegir araelsdietarisdel’exili i € retorn de Ferran Soldevila? Impossible salvar les
diferéncies entre el personatge que construeixen aquests dietaris, el personatge que formen les seues respostes i
anotacionsalescartesde RosaL everoni i lafigurad’ Alfred Stevenson. Laxarxaintertextual evidencialaimpostura
de I’ escriptura autobiografica: cadarelat creael seu propi personatge.

Un dtre dels temes classics de la Literatura Comparada -’ altre, I’ exili, obria aquest volum-— sera tractat en
I" apartat que porta per titol «Literaturade viatges». Encaraque aqui €l queimporta és, sobretot, plantejar de nou
la qliestié de I'intergénere o del génere fronterer. On situar la historia d’un viatge relatada per la trinitat
autobiografica (tres figures: narrador, personatge i autor, foses en un jo vertader)? Quin model d’ escripturali és
especific? La carta, € documental, I’ assaig, les memories, I’ autobiografia? | el relat d’un viatge dins d’un altre
relat? Aquesta éslarad que €l concepte d'intergenere s utilitze tant dins laliteratura de viatges. | I’ altra qliestio
apuntada: com relatar un viatge— també comviure'|-si no ésatravésdelamemoria, del filtre, d’ altresviatgers?
Citaré nomésunacbra, Cartesd' Italia (1954) de Josep Pla. Malgrat lesreferénciesalanaturalitat espontaniaque
reivindicaPla, ¢com espot fugir deladoblememoriaqueinformaaguest rel at? Per unabanda, unatradici6 epistolar
quetrobaen Montesquieu i en les seues Lettres persanes un dels maxims exponents, i per unaaltrabanda, Italia,
la seuatematitzacio literaria, sobretot a partir del Viatge a Italia de Goethe.

Aquestes Actes es tanquen amb un apartat dedicat al's poetes, «Autobiografiai poetes». Laproduccio poética
finsfapoctempshaestat marginadadel sestudisautobiografics, jaque estavadeliberadament exclosadelaprimera
definicié d' autobiografiade Ph. Lejeune. Aquestaincorporacio tardana, junt al’ especificitat del discursliric, deu
ser laculpable del fet que larepresentaci 6 de poetes autobiografics sigatan minsa, nomeés tres noms: Joan Salvat-
Papasseit, Salvador Espriui Miquel Marti i Pol. De totamanera, sempre he pensat que Ph. Lejeune no estavatan
desencaminat en deixar fora de la |’ autobiografia, de la seua definicid absolutament referencialista, la poesia,
perque aguest és un discurs que impugnalaidentidad en qué es basa |’ autobiografia. Només caldriarecordar les
paraules de Miquel Marti i Pol en Defensa Siciliana: «él recorregut que va de mi a mi mateix només es pot
comprendre per mitjadelaliteratura», 0 «de sobte, aquell personatge que m’ habitahadeixat de ser jo. Esprodueix
un desdoblament que sorprén i desconcerta. S'imposa una altra personalitat ...»

Lalecturad’ aguest volumenshaproporcionat al final unaltreelement decohesid dinslapluralitat demodalitats
autobiografiques: I'intent, arai adés, de salvar-se através del relat d’ aquestes histories, conscients, tanmateix de
ladobleinsufiencia, ladel’ arti, sobretot, com deiael poeta, lamésirremeiable, ladelavida. Mésencara, comgran
part d’' aquestes histories d’uns temps i d'uns espais particulars traspassen |I’ambit d’allo privat per a esdevenir
memoria d’ una societat, d’' una época.

L’ obrade Vicent Andrés Estellés en podriaser un bon exemple. Amb un fragment de Tractat deles maduixes,
citat en aquestes Actes, finalitze. El seu «no s hi val» és el simbol de lairremeiable insuficiencia de lavida:

ijoescric, sol: notincaltreremel que escriure aquestes coses, massa el emental s, massa poc meditades, massapoc confegides,
com totes, perqué aquest mati, i aquell mati, i I’ altre, m’ he sentit, des de sempre, intensament, criminalment defraudat [ ...]
No he sabut viure. Mai no he sabut viure. Com si fos possible, encara, larectificacio, lamodificacio — no ho ésl—, diriacom
I"infant: «No s'hi val!» No s hi val, aquesta vegada.

ANTONIA CABANILLES
Universitat de Valéncia
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