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EL TEATRO SE RiE DE SI MISMO:
LAS PARODIAS DE LOS DRAMAS ROMANTICOS

Durante el periodo romantico no todo fueron tragedias y dramas en los escenarios
espafioles. La generacion romantica también se ri6 en el teatro. Es mas: se ri6 del propio
teatro romantico. Se ha escrito mucho, y no siempre con igual acierto, de las numerosas
parodias a que dio lugar Don Juan Tenorio, por eso las dejaremos de lado, fijandonos en
las de los demas dramas romanticos: La conjuracién de Venecia, Macias, Don Alvaro o
la fuerza del sino, El Trovador y Los amantes de Teruel, que no han despertado el
mismo interés por parte de la critica ' Crespo Matelldn y Valverde Rodao solo hacen
alusion a las parodias de las dos ultimas obras en sus respectivos trabajos . De las
demas no parecen tener noticia.

1. Los hijos del tio Tronera, parodia de El Trovador es hoy la mas accesible y
conocida, debido a la edicion que J.L. Picoche realizé de las dos obras en 1979 (Madrid,
Alhambra). El espiritu romantico de Antonio Garcia Gutiérrez no le impidiod reirse de si
mismo y de su propio drama, burlandose de él con buen humor. Habia estrenado El
Trovador, con gran éxito — por otra parte inesperado —, el 1 de marzo de1836, y el 15
de mayo de 1847 ponia en escena en Madrid este «sainete picaresco»,como calificd a
Los hijos del tio Tronera. En 1850 edit6 el texto en Madrid Vicente Lalama, pero ya
habia sido impreso en 1846, en Mérida de Yucatan y en La Habana.

En mi opinién esta primera parodia de un drama roméntico *, realizada por su propio
autor, fue todo un gesto de Garcia Gutiérrez, que allané el camino para que otros se
atrevieran a remedar en tono burlesco los dramas que hacian furor entre el publico
romantico.

2. Al afio siguiente fue un grupo de escritores jovenes, con ganas de divertirse y de
divertir, quien preparo la parodia de Los amantes de Teruel titulada Los amantes de
Chinchon, que calificaron de «pieza tragi-coOmico-burlesca, en verso». Los autores

! Nos referimos en esta comunicacion unicamente a aquellas parodias que son contrafac
tura de un texto preexistente. Las parodias dramaticas del teatro romantico como movimiento lite
rario y artistico merecen un estudio por separado, que no cabe incluir aqui.

2 Salvador CRESPO MATELLAN, La parodia dramdtica en la literatura espafiola, Salamanca,
Universidad, 1979. VALENTINA VALVERDE RODAO, «LO que son trigedias, o la parodia dramatica de
1830 a 1850», en Quaderni di Filologia Romanza [Bologna] IV (1984), pags. 135-161.

3 Juan el perdio, de Mariano Pina y Bohigas, primera de la larga serie de parodias de Don
Juan Tenorio, es de 1848.
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eran Juan Martinez Villergas, Miguel Agustin Principe, Gregorio Romero Larrafiaga,
Eduardo Asquerino y Gabriel Estrella. El mayor de ellos, Miguel Agustin Principe, tenia
veinticinco afios cuando se estreno el drama de Hartzenbusch, el 19 de enero de 1837; el
menor del grupo era Eduardo Asquerino, que solo tenia once en aquella fecha. El estreno
de la parodia se esperaba con expectacion. El Clamor publico lo anunciaba como
inminente el 19 de diciembre de 1848; sin embargo, el dia 20 notificaba que el Jefe
Superior de Policia habia prohibido la representacion, sin explicar los motivos; en
términos semejantes daba la noticia la revista teatral La /uneta. No sabemos si llegd a
representarse entonces, pero el texto lo publicé la Sociedad de Operarios, con fecha 24 de
diciembre de 1848. El contenido y el tono de algunos didlogos nos hacen pensar que la
razon por la que se prohibio su estreno fue de tipo moral.

3. E1 7 de junio de 1850 La Epoca anunciaba como probable la aprobacion para el teatro
de la Comedia (del Instituto) de Rdbano el sastre o La fuerza de las tijeras, parodia de
Don Alvaro o la fuerza del sino *, escrita por «un joven y modesto poetan. La Nacion
confirmaba el dia 8 que la pieza habia sido aprobada, por lo que suponemos que se
representd, aunque no hemos podido verificarlo. Tampoco hemos logrado hallar el texto,
ni averiguar quién fue su autor. En cualquier caso es importante conocer su existencia,
pues es la unica parodia documentada de la obra del duque de Rivas.

4. Pocos dias después, el 20 de junio, se estrenaba en el Teatro Espafiol (hasta poco antes,
del Principe ° ) La conjuracion de Venecia, de Francisco Robello y Vasconi, conocido
bajo el seudénimo de «El tio Fidel», parodia, segin todos los indicios, de la obra
homoénima de Martinez de la Rosa 6, que, publicada en Paris en 1830, se

4 El drama del Duque de Rivas se habia estrenado el 2 de marzo de 1835; el 15 de abril de
1849, poco antes de la aparicion de Rdabano el sastre, habia sido Don Alvaro la pieza elegida para
la reapertura del Teatro de la Cruz (Teatro del Drama): cfr. La Nacion, 12-1V-1849.

5 En 1849 paso a llamarse Teatro Espafiol el antiguo Teatro del Principe. En ¢él, precisa
mente, se habian estrenado los grandes dramas romanticos: Macias, en 1834; Don Alvaro o la fuerza
del sino, en 1835; y El Trovador, en 1836. Como es sabido, en el estreno de esta ltima obra fue
cuando, por vez primera, el entusiasmo del publico hizo que el autor de la obra saliera a sa ludar al
escenario.

6 Nos hace suponer que se trata de una parodia el talante de otras obras de este autor, que en
1845 era en Madrid redactor de E/ Tio Vivo, y en 1865 se hallaba internado en el asilo de hombres
incurables de la capital. Fue autor de La criolla y los jesuitas, «novela histdrica agri-dulce, joco-
seria, o como si dijéramos escrita entre risa y llanto» (Madrid, Sociedad Literaria, impr. de W.
Ayguals de Izco); entre otras piezas, escribid para el teatro La patria sin patriotas o el cortijo re
vuelto, «cOmica comedia, dramatico drama, historico historial y parodia de sucesos contempora-
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habia estrenado en Madrid el 23 de abril de 1834. La representacion de la pieza de
Robello se anunciaba en La Epoca el 19 de junio, y debi6 de ser obra con cierto interés,
pues no habia caido en el olvido catorce anos después, cuando E! Pensamiento Espariol
daba noticia de su interpretacion en el Teatro Novedades, el 26 de enero de 1864. No
hemos conseguido hallar el texto.

5. Matias o el jarambel de Lucena, debida a la pluma de Ramon Franquelo, se representd
por primera vez el 22 de septiembre de 1850, en el Teatro del Instituto. El dia 24,
precisamente la misma fecha en que diecisé€is aflos antes se habia estrenado el Maclas de
Larra, La Epoca se hacia eco de esta «parodia del Maclas o el doncel de Villena,
comentando que «la primera parte tiene algunos chistes, la segunda no vale». Es un
juicio excesivamente simple, pero en alguna medida acertado. Para emitir una critica
valida es posible acceder al texto de la pieza, incluido en el volumen miscelaneo del
autor, Risa y llanto, publicado en Malaga, donde residia Franquelo, en la Libreria de don
Francisco Gil de Montes, con fecha 15 de enero de 1850. En 1863 se reimprimid en
Malaga, en la Imprenta del Correo de Andalucia, con el subtitulo de «sainete barbaro-
estupido, sin pies ni cabeza, escrito en verso» (27 pags.).

Quiza no sean éstas las unicas parodias de Maclas, La Conjuracion de Ve-necia,
Don Alvaro, El Trovador y Los amantes de Teruel; si son la tinicas de las que hay noticia
de impresion o de representacion entre la fecha del estreno de cada una de las obras
parodiadas y 1850, fecha limite del periodo que aqui y ahora nos ocupa.

El tema queda abierto: en tres folios no cabe analizar, ni siquiera brevemente, las
que hemos visto; ademas, quién sabe si algiin dia apareceran las perdidas. Por todo ello,
como en los folletines decimondnicos, con los que estamos tan familiarizados, no
ponemos punto final, sino
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neos, escrita en verzas (sic), versos y verdades» (Madrid, 1843); Una Trinidad sin Dios, parodia de
sucesos contemporaneos (Madrid, 1844); Un fusil del 2 de Mayo en 17 de Julio, aproposito drama-
tico (Madrid, 1856); La union cario-polaca o una carta de Bayona, juguete coOmico en un acto, en
prosa y verso (Madrid, 1856).



