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PLIEGOS DE POESIA

Pero el
poeta_es un hombre responsable. Mis responsable que 2l crador sim-
plemente. Tan_responsable como el maesiro. como el gobernante,
como el lider. El poeta es el Gran Rer/)onmble Y cuando los dioses
pregunten un dia enfurecidos ;quién ha escrito esto? Ll poelu res-
ponderd: yo lo he escrito; y no bajard lu cabeza. No se puede decir,
nadie puede deciy: el poeta vive fuera de la realidad”.

Esta frase la han mveniado unos hombres de vida subtersinea
para confundir a las gentes,

Amigos: no_os dejéis engaiar. El poeta habla desde el nivel
exaclo del hombre. Y los que se imaginan que habla desde las nubes,
son aguellos que escuchan siempre desde ¢l fondo de un pozo, Venid
conmigo y haced_un poco de silencio para ver si esta voz que 10
traigo estd afinada en el _justo_tono del hombre.

Jebl nacer en la entrafia

de la estepa castellana

y ful a nocer en un pueblo

del que no recuerdo nadas

pasé los dias azules de mi infancia
en Salamanca, y mi juventud,
una juventud sombris,

en la Nontafia,

SANTANDER
Ledn Felipe JUNIO 19%3



)
‘gUn problema que a veces se discute eutre quienes empie-

1

\zan a hacer poesia es el relativo a la correccibn y elabo-
3
'racibn del poema. Circula la especie, que hay que deste-
1’rrar de que el poema, para que sea valioso, debe "salir
‘de un tirbn", sin mayores dificultades (lo cual demo stra-
r!a que ha sido escrito en estado de inspiraciébn(), y, en-
i!_consecuencne, una vez hecho, no debe ser corregido ni myu
Icho menos elaborado, pues ello va en contra de la esencia
de lo poético, que es para muchos, la efusibn instantanea -
de una vivencia, una idea, un sentimiento...
1
Pienso que esas ideas son cansecuencia de olvidar que, en
Qefinitiva, la poesfa es un arte (que presupone una técnica),
l' omo lo es la mlsica, la pintura 6 la arquitectura. Y que -
oda obra de arte, en principio, consiste en una elaboracibn
base de unos materiales previos (sonidos, colores, volt-
‘menes, palabras),
LCuando, hasta finales del pasado siglo, la poesfa no solfa -
";Jrescindir de unos muy precisos esquemas de estrofas, mé
‘tﬁrica, ritmo, rima, etc., a ningln poeta (ni al més habil -
é/ersificudor) se le ocurrirfa defender esa instantaneidad -
del poema, intocable luego. De aquf que quienes la defien-

den suelen cstar hoy entre quienes escriben en 'verso libre!

[que son casi todos los que empiezan, una vez superada la -

;»revia etapa beequeriana), como consecuencia de la engafio-
1 3¢ :

Ta facilidad, de la aparente ausencia de técnica del  ~—m=m-
irersolibrismo.

1

Fn definitiva, este problema obedece, creo,a la

i:onfusibn de dos cuestiones distintas. . La una,

]

la relativa a la tecnica del poema (entendiendo co

mo tal su estructuracibn , seleccibn léxica, pro-

Hlemas del ritmo, etc.), precisaria algunas digre

siones que prefiero dejar para otros "apuntes' --

La otra es la que se refiere a &so que se llama --

inspiracibn". Como herencia de la antigua leyen-



da del "soplo divino'' que en un 1nstante preciso --
inspira al poeta, subsiste la creencia de que el —-
poema debe escribirse en €se momento mégico, --
momento de verdad en el que tiene lugar la viven--
cia, sensacibn o cualquiera otra realidad que moti-
va el verso. Estos que asi piensan, defienden que -
el texto escrito a posteriori, en la soledad del la--
boratorio poético, pierde validez, resulta frfo, --
porque tambieh se enfrio el cstado de &nimo inici-
al. A los tales habr{a que recordarles aquello de -
Valéry, cuando decia algo asf como que los poemas
sobre el verano habia que escribirlos en el invierno.
Esto es decir, que el poema debe escribirse después
cuando aquello que lo iaspiro ha resposado en el ani-
mo del poeta. Este saktréa encontrar el momento en -
que sea capaz de revivir aquello y plasmarlo en la -
elaboracibn art{stica de los versos. Los cuales, en
algunas ocasiones, saldréan fluidos, casi sin necesi-
dad de correccibn; lo cual no significa que no hayan
sido elaborados, sino que ha habido un proceso mas
6 menos inconsciente entre inspiracibn y realizacibn,
en el que el poema se ha {do configurando. Pero alin
as{ , salvo en excepcionales casos (y ojala CUEVANO
contase entre sus miembros con una tal excepcibdn),
el resultado deberé ser decantado, sometido a un
cuidadoso reajuste.
Que cada uno, pues, repase sus versos y compruebe
si no habrfa un adjetivo més preciso que el empleado,
si tal vez la idea de los versos [inales mereceria ser
ampliada en unas frases méas; si el ritmo de este 0 -=
aquel verso contradiee los de los restantes; o si es el
adecuado al asunto tratado; si pudiera lograrse una -

mejor musicalidad sustituyendo esta palabra por un -

sinbnimo de muy diferentes sonidos; si acaso es la



organizacibn de todo el poema la culpable de que u

sentido quede confuso o su sentimiento disperso; ¢

etc. etc.

Habri quien tema que el resultado de csta tarea
algo artificial. Seri porque ha olvidado que en del |
tiva , toda obra de arte lo es. La poesfa tambibn |
ne su técnica, su artificio. Y su dominio no tienc
que estar refiido con la verdad poética. La verdad|
por sf misma, no es Poesfa. Es precisamente la «

boracibn artistica la que puede convertirla en Poq
|
JOSE MANUEL GONZALE Z HERRAN
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APUNTES (2)

"Dice el gran poeta fraunces
Paul Valéry que el estado de '
inspiracibn no es el estado -
conveniente para escribir un

poema. (...) El estado de —
inspiracibn es un estado de -
recogimiento, pero no de di-
namismo creador. Hay que -
reposar la visibn del concep-

to para que se clarifique. No

creo que ningln artista trabg

je en estado de fiebre, ( ..).

Se vuelve de la inspiracibn co

mo se vuelve de un pais extran ‘
jero. El poema es la narracibn _l
del viaje. La inspiracibdn da la
imégen, pero no el vestido. Y
para vestirla hay que observar ]
ecubnimamente y sin apasiona
miento peligroso la calidad y -
sonoridad de la palabra''.

Federico GARCIA LORCA
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