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Excmo. Sr., Macnirico v Excmo. SrR. RECTor,
[LusTRES DOCTORES DEL CLAUSTRO UNIVERSITARIO,
PROFESORES, ESTUDIANTES, SENORAS, SENORES :

Al cumplir la bonrosa mision que me ha confiado la Univer-
sidad, encarga’ndome el Discurso ]naugmnl del Curso que co-
mienzd, 1962—1963, debo comenzar, como es tradicional y obli-
gczdo, dando sucinta cuenta de los cambios sufridos en el personal

dOCé”ﬂté’ y 145 cansas qwe [OS bﬂ?’l motiwza’o.

No ba sido este curso pasado tan luctuoso para la Universidad
como algunos anteriores. Solamente un catedratico numerario ha
desaparecido para siempre: don [ulio Rey Pastor, egregia figura
de la Ciencia Matematica, ya jubilado en 1958, a quien su voca-
cion cientifica, z'nagotczble y generosd, le tnuvo dpartaa’o casi
siempre de esta su casa solar, entregado a difundir su saber en 1ni-
versidades bispanoamericanas y extranjeras, en nombre de Lspa-
fia como magnifico representante de su patria, que tanto amaba.

Se han jubilado de la docencia oficial de la Universidad, mas
no por fortuna de su labor cientifica, a la que tanto debemos y
segmremos debiendo, los sz'gt/tientes catedraticos nuimerarios: don
Pedro Pineda Gutiérrez, de Geometria y Trigonometria, Secreta-
rio que fue de la Facultad de Ciencias, que signe felizmente des-
empeniando la Secretaria de la Mutualidad de Catedraticos de
la Universidad; don Galo Sanchez y Sanchez, de Historia del
Derecho, creador de una escuela de su c.\'pccia/ic[m/ ¢ investioa-
dor insigne; don Ciriaco Manes Retana, de Prétesis Dental, exce-
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lente maestro inolvidable, y muy recientemente don Pascual Ga-
lindo Romeo, de Filologia Latina, 4 guien, por ser miembro desta-
cadisimo de la Facultad a que pertenczco, quiero dedicar un es-
pecial recuerdo, con el deseo de que nos siga acompanando mu-
chos afios con su ciencia vy su bondad afectunosa.

Nuevos companeros, en compenma'én de estas ausencias,
que lamentamos todos, han venido a renovar la secular savia
universitaria, tomando posesion de las catedras que obtuvieron
tras la lucha fecunda de la oposicion, ganada en buena lid o por
concurso de traslado, merced a sus relevantes méritos: don An-
tonio Gallego Fernandez, de Fisiologia General y Quimica Bio-
16gica v Fiswologia Especial; don Angel Alcalde Inchausti, de
Econometria y Métodos Estadisticos; don Eduardo Garcia de
Enterria y Martinez-Carande y don Laureano Lopez Rodo, am-
bos de Derecho Administrativo, don José A guilar Peris, de Ter-
mologfa; don Jos¢ Anton Oneca, de Derecho Penal: don Ra-
fael Martin Roldan, de Anatomia descriptiva y Embriologia y
Anatomia topogréfica, y don Antonio Quintano Ripoliés, de
Derecho Penal.

Por #ltimo, hemos de considerar una verdadera suerte para
nuestia Facultad de Filosofia y Letras, la incorporacion a ella,
como Catedratico Extraordinario —nunca mas justa la designa-
cion-—, del doctor Arnaldo Steiger, doctisimo hispanista y sabio
fildlogo. que ein el curso pasado comenzd ya con el acierto y la
actividad de sieipre, su nueva tarea universitaria, de la que tan-
to esperamos en el que comienza vy en los venideros.

Y expuestas ya, como correspondej, las vicisitudes de nuestro
personal docente en el pasado curso, no quiero que falte en estas
pdginas mi salutacion en nombre de la Universidad que en este
moimento represento, obedeciendo gustoso una orden jerdrquica,
y en el mio propio, a los nuevos companeros que formados en
esta casa han sido nombrados catedraticos numerarios el pasado
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curso para otras universidades espaﬁo[as, a donde, estoy segio,
llevaran el recuerdo inolvidable de esta " alma mater” que les si-
gne tendiendo los brazos; a los nuevos Doctores y Licenciados,
graduados en el curso anterior, que nos uniran gallardamente
con la universidad futura y, en fin, a los nuevos estudiantes que,
sin duda, con emocionada curiosidad y distintas esperanzas, que
pido a Dios se cumg)lan para bien suyo, vienen a nuestras aunlas
para continuday y remozar la gran fzzmilizz universitaria espzzﬁol:z,
cada dia mds vigorosa vy fecunda, tan presente en la cultura uni-
versal de todos los tiempos, annque 4 algunos, por ignorancia
o maldad, les cueste reconocerlo.

Pero no olvidemos, y menos en este afo, que ya Lope de
Vega, nuestro poeta nacional, habia escrito para tales envidio-
s0s, en plena Edad de Oro, tan cerca de nosotros en muchas
cosas, estos versos que parecen proféticos, después de mds de ties
siglos:

Teme a Espafol, que todas las naciones
hablan de si, y al Espanol prefieren,
Espafiol tiene en obras las razones;
todos grandezas de Espafol reficren;
Espanol vence en todas ocasioncs;
todos del Espaiiol defensa quieren;
el Espafiol no envidia y, de mil modos,

es cnvidiado ¢l Espafiol de todos {1).



GONGORA Y LOPE EN LA COYUNTURA DEL
RENACIMIENTO Y DEL BARROCO.



Los catedraticos y los estudiantes, los universitarios todos, te-
nemos un calendario propio. No contamos la vida por anos, si-
no por cursos. Nuestro portico del nuevo ano es el del puevo
curso.

Por ello, para mi propia cronologla de catedranico de Lite-
ratura Espaﬁola, el curso pasado, de 1961 a 1962 fue, con el
que se nicia, de 1962 a 1963, el cuatricentenario de dos extraor-
dinarios poetas del Siglo de Oro de nuestras Letras: don Luis de
Géngora y Lope de Vega (2).

IGéngora y Lope, los dos colosos de nuestra poesfa clasica,
enlazando dos cursos universitarios! §Cémo no dedicar a ellos,
tan vivos eternamente, este discurso que se pronuncia en la con-
fluencia de sus dos conmemoraciones?

Pero jcuantos temas diversos se me agolparon a la pluma
antes de comenzar a escribir estas paginas!

Al fin pensé que acaso pudieran tener la eficacia de una lec-
c1on, el tratar de ambos poetas en un aspecto que la critica litera-
ria, por encogetse de hombros ante la indagacién histérica, no ha
estudiado todavia, pese a haber tenido tantas ocasiones para o,
sino con turbios y deleznables juicios, que han dado lugar a des-
dichadas confusiones, harto divulgadas en sus crrores todavia.

Asi pues voy a hablaros de Gdngora y Lope en la coyuntura
o S -
del Renacimiento y del Barroco, en que coincidieron también, co-
mo estos cuatricentenarios suyos, unidos por los goznes untversi-
tarios del curso pasado y de este que comienza.



LA GENERACION ESPANOLA DE GONGORA Y LOPE Y LA SIGNI-
FICACION DE AMBOS EN ELLA

Rigurosamente coetineos ambos poetas, como es sabido, son
los dos las figuras mas representativas de su generacién, de una
generacic')n dramatica, de las pocas que, por causas diversas, han
quedado definidas en Espana, como la que les precedio, o las de
los Reyes Catélicos, la de 1808 o la nuestra de 1936, que cons-
tituyen hitos inconmovibles en la historia espafola.

En la segunda mitad del siglo xvi, dividiendo el reinado,
tan intenso para los destinos de Espana, de Felipe II, el gran rey,
se delinean de modo nconfundible dos generaciones, cuya dife-
renciacion nos da la clave de la época de Gongora y Lope, y ain
de las posteriores a ellos. Dos generaciones separadas por pocos
anos, pero por una inmensa distancia ideolégica, a las que po-
drian aplicarse, invertidos, los dos términos —no menos proxi-
mos en morfologta y lejanos en semantica— de una conocida fra-
se de Baltasar Gracian, que parece stmbolizar la oposicion entre
una v otra de las dos generaciones aludidas: «Contra milicia,
malicta. . .» (q)

La generacion, primera de ambas, que he designado ya en
otra ocasién «la de Lepantoy, es la generacion renacentista, cuyo
sentido de la victoria del Imperio hace escribir con noble orgullo
militar a uno de sus hombres, Miguel de Cervantes, estas seguras
v hermosas palabras. refiriéndose a sus heridas en la batalla famo-
sa: «Las que ¢l soldado muestra en el rostro y en los pechos,
estrellas son que guian a los demas al cielo de la honray, (4) que
no por conocidas, v a veces traidas y llevadas por el vulgo, sin
meditar sobre ¢llas, pierden ¢l alto y firme espiritu que tendran

cternanmente.

En la segunda generacion, que designé igualmente «de la



Invenciblen -—adoptando este adjetivo 1rénico del enemngo— la
humillacion de la derrota inopinada en el Canal de la Mancha,
al afiorar avergonzada y resentida los tiempos anteriores, adopta,
encubriendo la amargura, una actitud despreocupada y burlesca,
en todo diferente, como demuestran Géngora y Lopc MISINos,
que pertenecen a ella, porque en ella transcurre la madurez de su
vida, aunque han conocido la anterior. No como Quevedo, que
no stente su nostalga porque ha alentado la mayor parte de su
vivir en la wgeneracién de la Invencibley, sin tener vivo el re-
cuerdo de la «generacién de Lepanto», como del mundo rena-
centista, si no es a través de su propia cultura en un saber sose-
gado, pero sin vida histérica (5).

Géngora muestra esa actitud en multples alusiones que no
se han visto, 0 no se han querido ver, por sus espantancos exé-
tas, tan aferrados comunmente a la prodigiosa lengua en que
escribe y no al pensamiento que la mueve (6).

En un antiheroico soneto De la Jornada de Larache (7) se
burla del miedo de los soldados, quienes al dar «un jSantiago! de
azabache, dio la playa mds moros que venerasy (8), haciendo
huir a los cristianos de modo cobarde y grotesco, segfm el mal-

intencianado Y gracioso texto gongorino.

Lope, en varios pasajes de su teatro y cn otras obras suyas,
muestra un tono semejante, tras su breve vida de soldado, nada
brillante, clertamente, aun contando su asistencia, ya que no su
heroicidad, como la de Cervantes en Lepanto, a la conquista de

la Tercera, bajo el glorioso mando del marqués de Santa Cruz
v del Viso.

Y en su desentenderse de su fracasada vida de soldado, inten-
tada por tres veces (g), escribia el poeta, con agria malicia, en
aquella obra maravillosa de su juventud v de su vejez, La Dorotea
donde da tanta cuenta de su vida y tanta prueba de su arte litera-
rio: «Dorotea, Dorotea, mientras cres niha, toma como vieja;
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que cuando seas vieja no te dardn como a nifia. Deja de pensar
en tus locuras, piensa en tu manteo; que ya me parece que te
veo con ¢l tan resplandeciente como estaba armado el sefior don
Juan de Austria en la Batalla Naval, entre aquellos capitanazos
honradores de su naciony ( 10).

Pues bien, ambas generaciones, la de los soldados triun-
fadores, bajo el luminoso sol mediterraneo, en Lepanto, que con-
servan su espiritu al servicio de un Imperio, los capitanazos —jy
tanto!-— de Espaﬁa, con eco hasta hoy, y la de los apenas domi-
nadores de Larache, en la ya inquietante Africa, o mejor los derto-
tados, bajo las brumas tenebrosas del Canal de la Mancha, mar-
can de modo claro, en la Historia y en la Literatura, el paso
del Renacimiento al Barroco —en cuya coyuntura se hallan
Géngora y Lope—, la separacion de dos épocas, entre las
que median, cronoldgicamente, muy pocos afos, en verdad,
como ya he dicho, pero alejadas una de la otra en la ideologfa
espafiola por una distancla gigantesca que las impedira siem-
pre comprenderse: los que se sentiran espanoles Integramente
como vencedotes v los que admurardn lo extranjero porque
les vencié: Milicia y malicia; valor y engano. Y, como 1n-
evitable consecuencia, el intento de que ya no sigan unidas,
como en los hombres del Renacimiento —Garcilaso, el modelo,
el simbolo— las armas y las letras (11) y nt aun se valoren comj-
parativamente sus fuerzas propias, integradas en aquellos, con-
forme a lo que ya se va a perder sin remedio, a diferencia de
como lo estan en el célebre discurso de Cervantes, por boca de
don Quijote, que pudiera ser el discurso de las dos generaciones :
la renacentista y la barroca.

A esta v no a la otra pertenecen en su humano vivir, lo mus-
mo Géngora que Lope, v como hombres de ella, reaccionan del

mismo modo, prescidiendo de las maneras mherentes a su distinta
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clalmente.

clase social v a su educacién mtelectual, que los diferencian esen-

GONGORA Y [LOPE EN LA VIDA SOCIAL E INTELECTUAL DE SU

TIEMPO

La necesidad mneludible, aunque algunos atrasados criticos la
nieguen todavia, de encuadrar a los cscritores ¥ a su obra, ¢n
el ambiente de su época, se hace mas acuciosa todavia en los
casos casos comparativos de Gongora y Lope y de éste y Quevedo,
en los cuales, algunos de los que presumen de ser sus intérpretes
y de hilar fino y sutil como nadie, en sus juicios, la verdad s que
jamas se han preocupado hondamente, antes de acercarse a su
creacion literaria, de desentranar las vidas de sus autores, cn
relacion con la sociedad y la cultura de su tiempo, v las diferen-
cias y afinidades que rigieron el de cada uno, cuya intluencia
en la realizacion de su obra fue siempre decisiva (13).

Como ya expresé en otra ocasion (14), es revelador y curioso,
a la vez, pensar que si no hubiera sido por la poesia, Gongora y
Lope, aun siendo rigurosamente coetancos y reflejo de una misma
generacion, bien caracteristica, ¢s lo mds seguro que se hubicran
ignorado mutuamente, comMO Lantos Otros scres de su tiempo, y
que fue la poesia quien los enfrentd y recbio luego las conse-
cuencias de cllo y de las posiciones que adoptaron uno y otro,
dentro de 1déntico ambiente literario.

Don Luis de Gongora y Argote, de aristocratica asccndcnjcm
de Cordoba, y emparentado con los mds nobles linajes de la ciu-
dad, que recibe la educacion propia de un hidalgo y se somete a
las disciplinas universitarias en Salamanca, por tradicion fami-
har, con la categoria social que le corresponden, aunque trun-
quen sus estudios las deudas que contrae, de que no es pequena
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parte y culpa la maldita pasion del juego que le habia de empo-
brecer y torturar toda su vida; Lope Félix de Vega —y Carpto,
st se quiere complacer a su vanidad—, hijo de un bordador de
Madrid, que aprende a dibujar y a pintar en el taller de su pa-
dre, para ayudatle, sin duda, en uno de los aspectos de su artis-
tica labor, el cual, abandonando la idea de sucedetle en ella, ape-
nas aprendi6 las primeras letras, entra a servir a sefiores y que,
acaso, junto a uno de éstos, el Obispo Jeronimo Manrique, asomé
alguna vez su privilegiada cabeza a las aulas de esta Universi-
dad, cuando estaba en Alcald y a las de Salamanca, sin que este-
mos muy seguros de ello. Géngora, formado en un refinadisimo
ambiente humanistico, en que desde mino llamaba la atencion, por
su listeza, a los sabios contertulios de la bien abastecida biblio-
teca de su padre, y, aun adolescente, dominando la lengua la-
tina, que escribirfa con elegancia luego, a la vez que lefa sus
clasicos y se adentraba en los griegos, familiarizado con la pre-
ceptiva aristotélica y sus principales comentaristas; Lope, con in-
nata inteligencia y elementales conocimientos humanisticos, aun-
que entonces los daban casi las primeras letras, procurando apren-
der, acd y alla, matematicas, latin y otros idiomas, sabtendo, en
real:dad, muy poco, en sus comienzos, de la atin divulgada lengua
del Lacio y menos todavia de lo demds, aunque presumiera de
ello, pero improviséndolo, a veces, con conocidas y vulgares en-
ciclopedias al uso —los Florilegios, las Poliantbeas, la Officina
de Ravisio Textor, etc.—, procurando formarse, al menos en pro-
yecto, cono un caballero de su tempo, con lecciones de esgrima
y de danza, y llegando a dominar algo la mdsica, lo cual le per-
mit6 tocar el violin con soltura. Gongora, envuelto en un culto
ambiente renacentista, que se compasa bien con su dignidad ecle-
siastica en la Catedral de Cordoba, y la tranquilidad cottdiana
y tespetable del vivir de los suyos, de que se zafa, de vez en
cuando, para ir a los toros o a las comedias; que escribe poemas



para satisfaccién suya y de aquellos con quiencs convive; Lope,
solo casi siempre o con sus amigotes de igual cariz, desasido del
piadoso hogar paterno y entregado a la diarta aventura del vivii
cotidiano y de la pasion amorosa que le domma; paseante en Cor-
te o asiduo asistente a los corrales de comedias. que abastece con
las suyas desde su adolescencia, para mantenerse... Dos vidas
juveniles, coetaneas, pero encauzadas por tan opuestas rutas,
¢cémo hubieran podido encontrarse en la bien definida, por su
inquebrantable gradacién social del vivir de su ttlempo?

Pero he aqui que por el milagro de los versos, que lleva a
cada uno a la popularidad, van a coinadir los dos, como simbao-
los distintos, y afines, a la vez, en el mundo literario —que vie-
ne a ser comun a ambos-—, mas complicado y vivo que la misma
sociedad de su tiempo en que se desarrolla.

Géngora y Lope, como miembros de la «generacién de a In-
vencibley, coinciden exactamente también, al crear su obra, en
la trascendental coyuntura del Renacimiento y del Barroco. ante
la que reacclonan, a tiempo, como hombres de este ultmo. pero
en posiciones opuestas, que al fin presentan una afimdad que
responde al propio sentido de la ¢poca.

Pero para comprendetlo con claridad es preciso despejar pre-
viamente un horizonte de brumas de! que la critica en general,
y aun en particular, se ha desentendido, st no lo ha oscurccido
aun mas, con su ignorancia o su audacia, segin los casos. sin
cumplir su deber de aclararlo.

LA TRANSFORMACION LSPANOLA DEL RENACIMIENTO

IEN L BarRrOCO

: . o ,
Ast como el exacto y firme sentido del Renacimiento csta
perfectamente claro  histérica y estéticamente, el amplio y



por ejemplo, la actitud retrograda de los comuneros —de ante-
cedentes cidianos, frente a la mente clara de Alfonso VI—,
sino antmada de nuevas ideas y diversas tendencias que fucron
transformando las esencias renacientes —no destruyéndolas, aun-
que se haya dicho— tras una fecunda y dura lucha que dio fugar
a un periodo, caracteristicamente espafol, en la vida, en ¢l arte y
en la literatura, que retardd, afortunadamente, mas de un siglo
su agotamiento: el Barroco.

Es un grave error que ha enturbiado no poco el concepto del
Barroco Espafol -—me referiré, en adelante, stempre a éste, pres-
cindiendo del sentido primitivo de la palabra barroco y de su apli-
cacion fuera de lo espanol— suponerle fundamentalmente, no de
modo exclusivo, como una alteracién o modificacién de las for-
mas renacentistas, cuando éstas, precisamente, y en la Literatura
y en el Arte, con mayor intensidad, perduran cast en su total+
dad, en la creacion barroca.

La tardfa aplicacién de la palabra a las artes plasticas —des-
provista cada vez mds de su semdntica original que va ensan-
chandose paulatinamente— de modo cast exclusivo; su extension
a la Literatura, mds tardia aiin y con nuevos significados, ya
convencionales, y, en fin, su utilizacién para designar el periodo
espafiol derivado del Renacimiento, complejo hasta lo mis, e n-
confundible con épocas analogas de la cultura europea, ha Jlegado
ya a un confusionismo fabuloso cast siempre, que no pueden acla-
rar, aunque lo intentan, ni quienes lo promovicron, por no es-
tar documentados entonces para operar sobre tan delicado tema,
y menos, quienes siguiendo concepto tan nebuloso, emperrados
en ¢l o por fetichismo, lo aplican con superficialidad y vaguedad
absolutas casi s1cmpre, aunandolo, por st fuera poco, con otros
movimientos extranjeros, aparentemente semejantes al espanol,
tan escasamente puntuahizado.

En el Barroco Espanol, que se inicia en la segunda mitad del



siglo xv1, cuando reina Felipe I, para desarrollarse criunfal en
el siglo xvi, hay una acutud ideolégica, mas que de expresion
plastica, que es preciso definir y delimutar, dandole un verdade-
ro y exacto sentido, como apoyo seguro. La exptesion plastica se
acentua generalmente después que el sentido ideologico —en
parte como consecuencia de éste— y admirara, mas visiblemen-
te, en el siglo xvIII con sus extremismos (16).

El hombre del Barroco, en Espana, es el individuo frente a la
colectividad renacentista del Imperio cuando éste se va a disgre-
gar. El mismo Estado no puede sustraerse a esa actitud, aunque
procura desesperadamente retardarla, ya que combatirla es 1m-
postble. En el remado de Felipe II, en que el movimiento barroco
comienza, la eterna y ardua lucha del gran monarca espanol sera
la de conservar el imperio, de origen renacentista, en un am-
biente de tendenaia a la individualizacion de lo colectivo, que em-
pieza a aparecer, aunque esa colectividad sea ya puramente es-
pafola y no europea como la del reinado anterior.

La creacidn de El Esconal, con su arquitectura renacentista,
que contiene, durante muchos anos, con su ejemplo divinizado,
la transformacion barroca de ésta (17) y en cuyo simbolico
edificio se acumulan bellezas de toda suerte, bajo la sombra predo-
minante de Italia, y con un evidente anhelo ecuménico y rena-
ctente, es la mds clara demostracién de la posicion de su impul-
sor en este aspecto.

Pero el noble esfuerzo de Felipe II resultara estéril como nin-
guno de los suyos. Porque mientras la mayorfa de los espanoles
ticne la consciencia todavia de la supetioridad que representa so-
bre las demas naciones el pertenccer a la mds poderosa entonces,
otros se sienten desasidos de su unidad de destino.

La confrontacidn de dos textos de la misma época es por de-
mas sugerente.

El primero pertenece a la curiosa obra Cantiverio y trabajos
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de Diego Galan, natural de Consuegra y vecino de Toledo, 1589—
1600 (18), un espafiol cualquiera —aunque por ser espanol, no
se es un cualquiera en aquella ¢poca, precisamente—; manche-
go, cautivo de los turcos, como muchos espafioles, aunque él,
como pocos, se salva, quien todavia, a fines del siglo xv1, escribe,
al relatarnos cémo el venerable abad de un famoso monasterio
ignoraba que era Espafa: «... yo le repliqué que era un reino
muy poderoso, cuyo rey era uno de los mas ricos emperadores
del orbe, y que competia con el Gran Turco, venciéndole en mu-
chas batallas navales; respuesta que le causd admiracidn, no ce-
sando de hacerse cruces, diciendo: «bendito seats, Senor, que
criasteis tierra tan dilatada donde os conozcan y adoren por el
verdadero Dios y Sehor nuestro»; yo no me maravillé menos de
ver que un religioso tan anciano no tuviera noticia de un reino
tan dilatado y nombrado por todo el orbe, como es el espanol,
asilo de las armas y letras.»

El segundo texto es mucho mas conocido. Es otro espafiol,
también, quien ha escrito antes, tempranamente, a mitad del
siglo XVI, en una extrana novela, sin precedentes en la literatura
y titulada Lazarillo de Tormes, unas palabras cuya idea 1ra cre-
c1€ndo con la actitud negativa de la obra en que aparece:: ((DIJC
entre mf, verdad dice éste, que me cumple avivar el ojo y avt-
sat, pues solo soy, y pensar como me sepa valer» (19).

El texto Gltimo no puede ser mas revelador, aunque la cri-
tica no haya parado mientes en ¢l desde este punto de vista. Tal
vez en sus lineas esta la primera ocasién en que un espanol se
siente desasiado del apoyo de los demas; que presicnte al me-
nos ese desasimiento, aunque bastantes anos dspuds, ottos sien-
tan todavia, como Felipe II —tan unido a la muluple Es-
paha—, lo que vale formar parte de su unidad colectiva, que
constituyo el imperio, conservando atn, a fuerza de espiritu y de
sacr.ficio, por el Monarca universal, que cumple el destino his-



torico de su patria de conquista y cultura, con guerreros y misto-
neros, que se confunden en un supremo 1deal —como las letras
y las armas en el Renacimiento —del «sentido ascético y militar
de la vidan, clave de lo hispanico, en bella y certera frase de
nuestro Jos¢ Antonio (20).

Y ahora, al llegar a la cima de tanto esfuerzo, de tanta san-
gre vertida por todos los ambitos del mundo con la fecundidad
que demuestra la Historia, cada espanol halla su imperio en st
mismo, como antes Espafa; sc siente senor de su alma y deter-
mina su Propio Camino; a veces a la ventura, abandonando la
ruta de todos ~—por la que ha alcanzado la grandeza de ser es-
panol— para seguir la suya, con una clara Posici(')n individua-
lista, Cada espanol se desentiende, al fin, como antes la nacidn,
por otras razones, de una empresa colectiva y comun de espiritu
renacentista —al fin de canon clasico— que anima el desarrollo
del Imperio Hispanico, desde este momento en lenta, pero in-
vitable, disolucion barroca.

Y, sin embargo, en la Literatura, en el Arte, esta lucha entre
¢l Renacimiento y el Barroco serd de una asombrosa fecundidad
y de una positiva belleza.

IDEAS Y FORMAS

Son barrocos por ese individualismo inconfundible, que se
ird perfilando, con mayor fuerza cada vez, lo mismo el mistico
que cl picaro —-como extremos opuestos de aquel momento, en
que Espana ha vuelto sobre si misma para disgregarsc tam-
bhién—, aunque el primcro, en ruta positiva, busque la salvacidn
del alma, «el gran negocion, como se dice entonces, y el segun-
do, en ruta negativa, el mantenimiento del cuerpo que, obsesio-
nante, pcrcihimos hoy en su mente, dominando sobre todo; am-
bos, tan opuestos, con una misma ténica de persecucion de un fin.



El mistico busca esa salvacton espiritual, con el acercamiento
a Dios, al Imperio inmutable, que no perece como el terreno, a
través de la perfeccion ascética de amor v caridad, por su esfuer-
zo individual, por su propio sacrificio, abandonado lo perecedero
por lo eterno. El picaro procura mantener su cuerpo con el ale-
jamiento de todo ideal que pueda ponerle en peligro, desenten-
diéndose del amor y de la caridad con su egoismo personal, en
su inercia para sacrificarse por nada ni por nadie, ajeno a todo
anhelo de lo eterno, negindose a renunciar a lo perscedero.

En ambos casos, con la radical diferencia entre uno y otro
¢l anhelo de la eternidad y la conformidad con lo translitorio,
respectivamente— es indiscutible que las dos actitudes estan
desasidas de la empresa comun colectiva, de impulso clasico, que
animd a los hombres del Renacimiento en el reinado de Carlos V,
para intentar la eternidad de lo transitorio en la unitiva posicion
ecuménica del Imperio de Europa. Y lo mismo los demas es-
pafoles, la mayoria, que ni aciertan con el camino hacia Dios,
de unos cuantos elegidos, n1 se dejan arrastrar como otros —no
muchos tampoco y menos de los que se cree— por la picaresca,
se sienten desasidos entre si, también, aislados cada uno de st
mismo, y ante dos rutas individuales ¢ irreconciliables: la posi-
tiva, que seguirdn Jos menos, st les dejan, y la negativa, que,
como puedan, seguiran los mas. A la razén apoyada en el canon
del Renacimiento, sustituirdn las razones de cada uno, que se
apoyaran en el mngento individual del Barroco.

Y esta individualizacion del Renacimiento que constituye el
Barroco Espaﬁol —aneﬂogo a otros movimientos Curopeos, en su
dertvacion renacentista, pEro no en sus causas y consecucenclas—-
no puede, precisamente por su caracter, hallar mutuas influencias,
que no sean superficiales, sino paralelismos, en su mayoria,
que confirman la explicacion expuesta. Asi, por ejemplo, Es-
pana, que como el resto de Europa ha recibido el influjo de la
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literatura pastoril del Renacimiento, opone a ella la novela pi-
caresca tipicamente suya y no comun a las demds literaturas.
Y en Velizquez, el creador mis representativo quizas del Ba-
rroco, se confirma, en su actitud, esta posicion ideoldgica ba-
rroquista— que no depende de las forma,s ya que éstas son
en ¢l sobrias, sencillas y cotidianas, mais que las de ningun pin—
tor de la época— acentuada en su realismo, porque mientras
el hombre del Renacimiento se siente implicado en una empresa
colectiva, como se ha dicho, mds o menos utdpica e ideal, que
une espiritualmente a todos, el hombre del Barroco, en su ind1-
vidualismo. se siente solo —la soledad serd un tema caracteristi-
co del movimiento en este sentido— y sin su aliento comun de
empresa idealista —imperio conquista, mision religiosa— pon-
drd sus ojos cansados en la realidad que le rodea y tendrd que
enfrentarse agriamente con ella y salvarse de su violencia, con-
vircndola en arte. Y por ello, igual el picaro que el bodegon,
imaginados sobre motivos reales del vivir, tendran una interpreta-
cion, lo mismo en la literatura que en la pintura, que en cual-
quier arte, temas analogos, insobornablemente realista.

Pero aunque el Barroco sea una reaccion contra el Renacr-
miento, no puede olvidar sus antecedentes renacentistas y a la
vez que rompe con su idologia, conserva, en parte, sus formas
v se salvaguarda en sus preceptivas. Por eso se explica que, a me-
nudo, los artistas del Barroco defiendan en sus teorfas —Lope en-
tre ellos, con la poesia narrativa— los canones clasicistas que 1o
cumplen, v que un fondo clasico, renaciente, exista bajo la ot-
hamentacion barroca que lo encubre.

Es duro para los hombres individualistas del Barroco —como
Gongora y Lope y la mayorfa de sus coetaneos—, solitarios y so-
brecogidos, emocionadamente, ante la realidad de la vida, que
imagian mas realista aun en el arte y en la literatura, carecer del
apovo de los demids hombres que fortificé al del Renacimiento;
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renunciar a dogmas, que disuelve, sin sustituirlos por otros, que
le convenzan, libres del claroscuro de la duda del Barroco, y con-
venzan a los demds; pero es mis duro todavia para ellos, de un
refinamiento tan decadentista que llega a creerse, cada uno, un
mundo aparte de los otros, olvidar las bellas formas del Renaci-
miento, aunque se burlen de sus cdnones, de sus reglas, de sus
orondos dioses mitologicos —hombres como los demds, con cargos
en el Olimpo— v opongan a su opulencia la ascética de un Dios
sobrehumano a fuerza de ser hombre; torturado, como un picaro
por la justicia, por la realidad del vivir, que elevan a lo divino,
con su realismo estético los imagineros del Barroco, como ese «a
lo divinoy, también, de la poesfa renacicnte. que anuncia el ba-
rroquismo en la lireratura,

Y esas aludidas formas tenacentistas, que conserva el Barro-
co respeténdolas y aprovechéndolas, aparecen inopinadamente pu-
ras, planteando, en ocasiones, problemas estéticos e histéricos,
como en la arquitectura las lineas clasicistas que, en vano.
encubren las ornamentaciones barrocas; o en la literatura, ¢l
soneto renaciente, utilizado, con su forma nmutable, para la ex-
presién de la poesia cn el Barroco, como ejemplos de muy facil
multiplicacién (21).

Es de advertir que el confusionismo critico al juzgar lo rena-
centista y lo barroco, a que ya aludi, nace muchas veces de esta
convivencia de ambos, en que la ideologia del Barroco se opone
a los 1deales renacentistas, pero respeta fundamentalmente sus
formas apasionantes. Porque lo trascendental del nuevo movi-
miento al que se rinde el Renacimiento, no son esas formas, sino
al servicio de qué 1deas van a estar en adelante,

El Barroco, con su fuerza individualista, rechaza cuanto el
Renacimiento exalto como alma del mundo clasico, que resucité
en la cultura cristiana, por no hallar su realidad en ésta, y el hom-
bre del Barroco, como ser que se siente aislado en la vida, piensa
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en la realidad cotidiana y no en utop1cas emptesas con todos los
demis, por bellas que sean, ya que incluso, sin un canon clisico,
la belleza se individualiza también, y puede residir en multlples
expresiones, que antes 1o lo eran de ella, como en la pintura de
un bodegdn zurbaranesco o en la descripcién quevediana del al-
bergue del licenciado Cabra, lejisimos ya de las primaveras de
Botticelli y de los idilios pastoriles.

En todo predominan los sentidos del hombre entregado a st
mismo, sobre los ensuenos del alma, entregada a los demds, Y
no en violenta oposicién, sino en relajacion suave, como puede
explicarlo en el arte las pinturas que se hacen topiquistas, de las
alegorias de los sentido humanos, de las vanidades humanas, sen-
sualistas y ascéticas, a la vez, por el individualismo batroco, en los
refinados ambientes renacentistas que, en la literatura, tienen mul-
tiples repercusiones de complicada interpretacién, no siempre acet-
tada por los criticos.

Cuando Gracidn, ya en pleno triunfo del Barroco ——.espejo de
¢l es su Arte de Ingenio—, escribe sus tratados, parece que va re-
cogiendo en ellos la herencra renacentista a pique de perderse
definitivamente, incluso para ¢l mismo, y la va contrastando con
la nueva posicion de Espafia y de sus gentes.

El héroe renacentista de origen clasico, con su razén, con su
razon suprema de la vida, por encima de todas las razones de
ésta, resulta, sin petder su belleza animica, desorbitado y loco
ante las razones, las «discretas razones» de las gentes del Barro-
co, pues en ¢ste, frente a la heroicidad, por una ideologia colec-
tiva, comun a todos, se opondra la discrecion para no ponerse en
peligro cada unc. porque para esas gentes nada hay que lo me-
rezca va (23). Y basta tomar el pulso, eternamente revelador, al
Quijote —en la cumbre del ascenso renaciente y del descenso
para percibir, sin error, las corrientes que circulan,

b;lrroquista

va ('lOIﬂII‘lflﬂti‘S .



Las actiTuDES DE GONGORA Y DE LOPE

En este momento de la transformacién del Renacimiento en
el Barroco, que se produce desigual y paulatinamente, a finales
del siglo xv1, desde la «generacion de Lepanto» a la «generacién
de la Invencibley, la actitud de Géngora y de Lope en tal coyun-
tura, como pertenccientes ambos a la segunda de ambas genera-
clones, la del nuevo movimiento, tipicamente espanol, se produ-
ce en la Literatura de modo analogo, en un pringipio, aunque
luego la evolucien de cada uno de los dos sea diferente, in-
dividual, ya que por ello mismo responde al momento histdrico
en que se verifica.

Sobre los escritores del perfodo barroco pesan mucho, princi-
palmente, el mundo de la novela pasteril: el petrarquismo de
Garcilaso de la Vega, considerado y comentado ya entonces co-
mo un clasico (24} y la petfeccion alcanzada por Fernando de
Herrera que todos acatan, reverenciandole, como a maestro a
quien siguen y aun imitan sin ocultatlo, con orgullo de acercarse
a ¢l (25).

Por ello, tanto Géngora como Lope no se desvian en un prin-
cipio de estas tendencias poéticas, seg{m puede comprobarse en
sus primetas obras, s1 bien se unen a la vez el resurgimiento de la
poesia popular de los romances —que se inicia en el Barroco como
una reaccién frente a frente a la poesta culta del Renacimiento—
cuya tradicién, desde la Edad Media, pudo disminuir, pero no

oscutecet, totalmente, la poesia renacentista italianizante (26).

Solamente cuando, no mucho después, con la muerte de
Herrera (1 la dispersidn v evolucidn de la escuela poética
rrera (1597) y la dispersion y on poctic
sevillana. comienza el agotamiento y topiquismo del mundo lir-
co renacentista, no caben mds que tres posibilidades en el que-
hacer poético de la época: primera: la de continuar hasta ¢l ago-



miento total y el triunfo topiquista, la escuela italtanizante, posi-
cién en que persisten los poetas mediocres, fundamentalmente,
aunque algunos estimables se defiendan de perecer esforzando
su originalidad y extremando su perfeccién (27); segunda: la de
intentar que, como ¢l Arte, la agénica poesia del Renacimiento,
carente ya de nuevos recursos, proiongue su vida renovandose;
arduo Intento, casi umposible, reservado a un genio, y tercera:
entregarse al naciente y arrollador espiritu del Barroco, para lo-
grar con no menor esfuerzo que transforme en forma personal su
propia evolucion desintegrante.

Expuestas anteriormente las diferentes situaciones soctales de
Goéngora y Lope y la distinta formacién intelectual de uno y de
otro, no puede sorprendernos que adoptaran, respectivamente,
las dos ultumas posiclones evolutivas, propias de sus genios litera-
rios, y no ia primera de las tres citadas, destinada a las medianias,
mas o menos discretas, v ast lo percibimos muy claramente 2 lo
largo de cada una de sus creaciones poéticas (28).

LA ACTITUD LITERARIA DE GAONGORA

Gongora, hombre del Batroco en todo, pero formado en una
cultura humanistica intenta, con éxito, el oenial esfuerzo —ins-
pirado, sin duda, en elementos y sugerencias esporadicas, que le
muestran el camino a seguir, st tiene dnimos para cllo (29), de
continuar y dar nueva vida a la poesia del Renacimtento, creando
lo que debrera [lamarse Neorrenacentismo —desechando anticua-
dqf e in’cxpresivas dcsignac’iones—- (30) h’asFa clevarla a una posi-
clon mas cercana a sus origenes humanisticos y hallar aspectos
nuevos en su contenido y su expresion literarta (31).

Asi, en este aspecto la labor de Géngora —a quien, sin dis-
cusion, se le debe exclusivamente la téenica de este movimiento



contrabarroco— es mas que de aportacién nueva, de dar novedad
a lo ya existente, agotando cuantas posibidades le sugieren su
cultura humanistica renaciente y su genio poético, disciplinado
por esta, aunque florezca vivificado por el Barroco.

En dos grupos se puede centrar cientificamente la téenica de!
movimiento gongorino antibarroco o mejor dicho, continuador
del Renacimiento, que para mayor confusion se presenta cast siem-
pre dispersamente indefinido o apenas discriminado en ordenada
clasificactén, dando lugar no sélo a una indecisa constderacién
sino a patentes errores, sobre todo en las conclusiones que del
examen de la obra de Géngora se deducen, por alejarse del rigor
logico que presidio siempre la creacién poética del gran lirico
cordobés. Estos dos grupos, de radical contorno, son: uno con
respecto del idioma (32) v otro con respecto de la tematica (33),
que definen claramente la posicién clarisima de don Luis.

La técnica de Gongora, cast matematica en muchos casos,
stempre exacta en el empleo de los elementos pocticos, de factura
apretadisima y sobria, contra lo que se crea por algunos; de me-
ditadisimo quehacer poético; de originalisima mterpretacion de
lo insusticuible, de metaforismo sin 1gual, en doble y triple y aun
multiple comparacién gradual, hasta conseguir lo perfecto, con-
tribuyé al éxito y también a dos tipos de critica irreconciliables :
el de sus amigos y admiradores que, de un modo o de otro, velan
la trascendencra poctica de la obra gongorina y ¢l de quienes,
casi siempre por falta de conocimientos humanisticos profundos,
que ya iban escaseando, no podian entender las refinadas expre-
siones gongorinas, NUNCa oscuras —a diferencia de algunos con-
ceptistas— sino dificiles, en su transparencia, y los envidiosos o
rivales poéticos, como Lope o enemigos personales, como Queve-
do, que no podian o no querian ver con su ceguera —de desco-
nocimiento o de odio, respectivamente— lo que podian haber
aprendido antes de juzgarlo, o lo que estaban bien capacitados



para comprender perfectamente. Aparte, aunque relacionados, en
cierto modo, con unos o con otros, estaban los humanistas, quie-
nes viendo su sabio latin al servicio de una lengua vulgar, ¢l caste-
llano, y en vez del consabido mundo clasico —traido y llevado,
hasta convertirse en férmulas, en la poesia renaciente— los nuevos
hallazgos poéticos de Gongora, que no les eran famuliares, trinaron
contra ¢] —como en nuestra época, por analogas razones, su lector
Menéndez y Pelayo—— o al menos lamentaron, en frase de Casca-
les, que ¢l «principe de la luz» se convirtiera en «principe de las
tinieblasy, idea esta a la que contribuyd mucho Lope, entre el pu-
blico 1docto, pese a la exacta claridad gongorina.

Es de advertir, finalmente, que el Neortenacentismo crea-
do por Gongora, tuvo seguidores anhelantes de estar al uso, des-
de el propio Lope, hasta su mentecato mecenas, el duque de Se-
ssa, que al parecer se Pllr&b’l por la poesia gongorina, con gran
disgusto de su sccretario, aunque seguramente no penetrara el
nuecvo estilo en su reblandecido caletre (34).

LA ACTITUD LITERARIA DE LOPE

Lope, hombre de su generacién, como Goéngora también,
pero sin la profunda cultura humanistica y renaciente de éste, ha-
bia de seguir el declinar renacentista, en aque!lo que podia, sin su-
peratlo, para ser arrastrado por la corriente barroca de su tiempo,
sin defensa posible, pero triunfando plenamente en el nuevo mo-
vimicnto,

Por eso, en los comienzos de su obra, iniciada asimismo como
la de Géngora, hacia 1580, percibimos el mismo tespeto a las
formas y temas del Renacimiento, aunque no los domine a fon-
do, no sélo en sus rotundos sonetos de raigambre italiana —tam-
bién conviviendo como los de don Luis con romances y letrllas



tradicionales— sino sobre todo en sus poemas narrativos, que ¢l
consideraba épicos, tan autoastimados por el poeta que, en camb:o,
no daba trascendencia a su teatro prodigioso, dentro del barroquis-
mo mas absoluto, ni1 a su lirica que consideraba, esencialmente,
una expansién de intimo lirtsmo, tan cerca del de ahora por clrerto,
v no la suprema creacién poctica que admira sin reservas fa pos-
teridad.

Para componer sus pocmas, en que mntentd de continuo un
imposible tono de cpopeya, no escatimo Lope ni esfuerzo ni re-
cursos literarios por arduos que fueran. Primero la adopcion, no
Facil para ¢l, de temas y estructuras ptopias de los poemas rena-
centistas, evolucionando de Atriosto a Tasso; mas tarde, ante el

evidente fracaso de lo que pcnsé alcanzar aunque no carccle-

ra de indiscutibles méritos y bellezas en la realizacion de la em-

pehada empresa— el intento de mmplantar en un poema, Isidro,
la métrica predilccta del Barroco, siguiendo la tradicional, que
arrumbd la italiana, salvo en lo populat, y la propia tematica de las
nuevas tendencias, fingiendo, para resguardarse de la posible criu-
ca, que ctertamente no falto, una erudicion humanistica y erudita,
sacada de faciles fuentes, harto conocidas, de la cual hacla pedan-
2" /
tisimo alarde, dando que reir a Cervantes, muy de bucna gana,
B A

con tal aparato bibliogrifico, cuya oquedad descubrio ficilmente
el autor del Quijote (35).

Lope, llevado ademads por la creacion de su teatro nacienal y

popular, habia de unirse sin remedio, y con decision irrevocable,
a la poesia dramatica del Barroco, adoptandc una posicion, fren-

) . , RS
te a Gongora que mntento scguu‘lc mutimente en alquna conic-

dia

(36) no definida bien por la critica cast nunca, ni aun des-
Fe - . . . .

puds de los siglos transcurridos, pero de claridad meridiana para

quicnes sin prejuicios y bien compencetrados con la ¢poca v las

obras de ambos poctas, quicran obscrvarla y puntualizarla: Gon-

. .y P Lo ;- .
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con nuevo fulgor el mundo poético del Renacimiento, despreciaba
a Lope, ya entregado a la corriente popular del Barroco, por faltar-
le en gran parte, los recursos que ¢l posefa, sin alcanzar a ver en su
odio, la superacién personal de su rival en el nuevo movimiento
literario de que vino a ser figura cast deifica; el Fenix, por su
parte, nostalgico muy barrocamente de aquel mundo renacen-
tista, cuyos ultimos destellos habia recibido en su adolescencia
y, mds comprensivo, admiraba la creacion gongorina, en que re-
sucitaba con mis refinada y espléndida belleza, sin resignarse a
no participar en ella, aunque hubiera de defenderse del lirico cor-
dobés con la misma violencia satirica —vya que no con igual
acierto y fina crueldad— que €l le atacaba en aquella implacable
y mutua persecucién entre dos poetas geniales donde ha de re-
conocerse que Lope, por lo que fuera —admiracion, temor— ac-
tud con menos sectarismo que Géngora (37).

La actitud de Lope en la coyuntura del Renacimiento y del
Barroco  se define aun mads claramente, en ese tardio seguir las
huellas gongorinas, cuando don Luis —la Fabula de Piramo vy
Tishe es clave de ello (38)— 1ba accediendo a la influencia ba-
rroca en que comenzaba a emplearse con su difial y luminosa

;. ;.
tecnica DOCEICQ.

Aparte de la 1imitacién que de la poesta de Géngora solia ha-
cer o} Fériv a su manera —no desdenable parte dd estudic que
deberta realizarse sobre la poesia neorrenacentista de Lope (30)—
en los sonctos que ded:ed al pocta de Cérdoba, ensalzindole
siempre. sin hallar reciprocidad jamds por parte del autor de
Polfeing, aPenas este se partio dc Madrid, en 1626, pubhco Lo-
pe L Circe, donde se evidencia una pocsia culta, que st ne [ogra
v téenien gmgorim, apretada y 1'igurosa, es nconfundible de
estlo. Y va muerto Goéngora, el Fénix, sin el temor de sus sati-
ras. v muy por encima de los imitadores topiquistas de su rival,
(ue por entonces comenzaban a multiplicarse, empezo a publicar



pocmas cultos, de mas lograda factura neorrenacentista que, @
veces, en muchos fragmentos suyos podrian pasar por obra de
don Luis al que, con ellos su rival y admirador se sentia no infe-
rior sino a su altura, sies que no creia superarle (20).

Pero no obstante este sacarse la espina del pecho, en lo fun-
damental de su obra literaria, Lope, al 1gual que en su vida, s
unié completamente al movimiento e ideologia del Barroco.

EL concepTisMO EN EL BARROCO

St he considerado necesario aclarar ¢l verdadero sentido det
Culusmo o Neorrenacentismo, dentro del movimiento barroco,
creo 1gualmente preciso hacer lo mismo respecto del llamado Con-
ceptismo —frente al infamante Caulteranismo— que se unc y opo-
ne a él todavia, como tfpico del Barroco.

Este, por su parte, como tipico de la reaccion de Espana
frente al Renacimiento, habia de encontrar y encontrd en la poe-
sia tradicronal espaﬁola cuatrocentista y en el popular Romancero,
no sélo tipos de compos:ciones, que habian perdurado, mas o
menos durante ¢l siglo xvi, al compds de la poesia italianizante,
sino temas y formas de expresion.

Asi, ¢l movimiento barroco, por su individualismo ideold-
gico y estctico, no podia por menos de resucitar el Conceptisimo
—desdenado por la poesia renacentista, tendiente a la imagen
plistica—, cuya mds clemental forma son los jucgos de palabras
que nacen cast con la Literatura, partiendo de una posicion 1td-
n:ca, burlesca o complicadamente alqmtanda de modo singular
en temas satiricos o amorosos, respectivamente, para hiego ir aft-
nando su cquivoco semdntico hasta alcanzar un valor n_.u_a[()«
rico, de andloga gradacion al metaforismo renacentista, peto m-
pulsado por el ingenio personal, ndividual, que es ¢l walento del
hombre del Barroco.



El Conccptismo no podemos, por ello, adscribirlo exclustva-
mente al Barroco —como de modo inexplicablﬁ ha venido ha-
ciendo la critica

, constderandolo nacido con él y privativo suyo,
ya quc sin ir mas lejos, aunque fuera facil, podemos ver un
cjemplo de lo que he dicho en la poesia cortesana del siglo xv,
—por cierto culta y no popular, sin ¢l sentido colectivo y unitario
del Renacimiento que la superard ecuménicamente— donde, sobre
todo en los temas erdticos y satir.cos, hallamos la expresion concep-
tista, casi como forma exclusiva en que se busca un sutil equfvoco
de pensamuientos, muchas veces conseguido de forma admirable.,
Uﬁ.a simple lectura de unos cuantos dc los meClpales poetas cua-
trocentistas demuestra esto subicientemente (41).

No obstante, es clerto también que el Barroco, al hallar en
la téenica conceptista la apropiada expresion del ingenio de cada
uno —una de sus caracteristicas esenciales— dio lugar a que se
desarrollara con una ntensidad y opulencia que acaso no habria
renido antes sin la ensehanza del Renacimiento, pero no podee
mos considerarlo como descubrimiento caracteristico del periodo
secentista, y menos oponerlo al Neorrenacentismo como se ha ve-
nido haciendo, ya que siguen dos metas estéticas distintas, aun-
que presenten cierto paralelismo analégico.

Y asi como el Cultismo o Neorrenacentismo —como debe
[lamarse, ya que cs continuidad de la literatura renacentista— se
difunde mas en la poesia, facilitandolo el metaforismo y la per-
sistencia de tipos clasicistas, mitologicos, historicos, anecdoticos,
aunque fuera tan desvirtuado como puede estar en la p{ntura
ve h/qmma el Conceptismo se desarrolla por igual en la poesm
que en la prosa, ¥ aun en csta, con ¢l nuevo campo de la pica-
resca v su lenguaje propro, halla todavia mayor difusién, de que
Pmdc dar e unplo magnifico ¢l Buscdn de Quevedo (42).

No ln\ tampoco que olvidat ¢! contenido fundamental de
las dos tendencias que conviven, pese a su diferencial oucmn en



el periodo del Barroco, pues en nada son similares desde este
aspecto. Mientras el Neorrenacentismo, por su impulsor, Gango-
ra, trata de conservar principalmente el mundo poctico del Re-
nacimiento, cuando ya aparecia agotado y vencido por el Barroco,
dandole nueva vida con sorprendentes recursos, que solo la téeni-
ca del gran lirico cordobés era capaz de emplear, ¢l Conceptis-
mo no aporta sino un limitadisimo vocabulario y mejor una scrie
de palabras compuestas, de efimera duracién, personales casi
siempre del escritor que las emplea, porque, como es natural,
actiia sobre el mgenio, retorciéndolo hasta lo inverosimil, de tal
modo que, a veces, resulta verdaderamente oscuro, como no se
logre seguir la mente del poeta, en su busca de afinidades apa-
rentemente scmManticas, para dar el airoso salto INgCNIoso que las
transforme en una mais, desconocida hasta entonces, y por lo tan-
to del peculio exclusivo del escritor, que para ello no ha tenido que
indagar cultura alguna generalmente, sino poner a prucba la
sutilidad de su ingenio, el talento, como ya dije, del Barroco.

St el Neorrenacentismo, optiesto por Géngora a la desmem-
bracion del Renacimiento, como final de éste y a la vez perma-
nencia de su mundo poético, se habia conseguido con la dificl
elaboractdn realizada por el poeta cordobés, la literatura popular
—el Romancero esencitalmente, las letrillas cantadas por el pue-
blo, etc.— que tuvo entrada franca en el Barroco por su rai-
gambre tradicional, ajena en absoluto al Renacimiento, fue some-
tida por las nuevas tendencias, tal vez por no olvidar del todo su
origen renacentista, a un proceso de ennquecimiento similar, aun-
que opuesto a la poesia culta, que no pudicndo emplear elemen-
tos humanisticos como Gongora, lo resolvié recargando en ella,
con su sensualismo caracteristico, los colores, los aromas, los sa-
bores, las calidades tactiles, las rcprescntacioncs de los sonidos, con
enumeraciones de animales, flores y plantas, de piedras, de cosas
infinitas, cuando mds raras o exdticas, mejor; con evocacidn de
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los efectos sensoriales, que producen un recargamiento andlogo
al de la erud.c:én humanistica, en la poesfa culta, en maxin.a
tens.én en la creacidn barroca, indiscut.ble. de la Novela Picare ca.

ZONA DE PENUMBRA ENTRE EL RENACIMIENTO Y EL Barroco,
EN GONGORA Y LoOPE

De la transicién del Renacimiento al Barroco seria muy sen-
cillo deducir las tendencias literarias en Géngora y Lope si con-
servaran su imposible pureza, Pero no sélo hay zonas de penum-
bra sino interferencias mutuas, nacidas de la utilizacion que ha-
ce el Barroco de las formas clds cas para expresar su ideologfa.

Por eso la literatura culta del tlempo de Gongora y Lope que
deberia de ser inconmoviblemente renacentista por el distinto es-
fucrzo de ambos, lo es muchas veces sdlo en la forma y en cam-
bio, sus ideas, su estructura interna son absolutamente barrocas.
En la poesfa, que como sucede siempre en los movimientos lite-
rarios, sucle ser la que presenta las caracteristicas mas claras, pue-
de observarse facilmente en sonetos de Lope, de Géngora, de Que-
vedo, ete., y en diversas composiciones de los mismos autores o
de otros, que la versificacién renacentista italiana se ha converti-
do en expresion poctica del Barroco.

Ahora bien, ya he senalado como éste sustituyé la opulen—
cta humanistica del Renacimiento por un recargamiento sensua-
lista de cuanto contempla ¢l poeta en torno a st, de que hay al-
cunos ejemplos en Gongora e infinitos en Lope causa prmapal
dc las continuas dcsv1ac1oncs de éste del retoricismo renacentista
cuando se proponfa scguirlc, 0 No lograba domtnar, como el poeta
cordobdls, ¢l limite preciso, lo cual ha sido objeto de confusién
en la valoracion poctica de ambos (43).

Ast sc puede explicar que algunos criticos que han percibido
esta cargazon de cosas sensoriales de la poesia barroca, sin fijarse



en las diferencias radicales que presenta con la opulencia huma-
nistica de la poesia culta, han unificado ambas dentro del Ba-
rroco, arrastrando a él la principal parte de la poesia de Gongora,
sino toda a veces, y con ella el nombre de su autor, por lo cual
cualquier recargamiento o abundancia, sin parar mientes en qué
es y para qué es, cuando menos, ha venido a convertirse en ca-
racteristica del Barroco indiscutible o cast Unica, y Barroco todo
lo que representa este fendmeno, cerrando los ojos, en cambio,
a la poesia de Lope, tan entregada a ello y a la prosa de Quevedo,
tan recargada en este aspecto. Por otra parte, como el realismo
del Barroco logra dar valor estético a lo que en el Renacimiento
no lo tuvo —no se olvide la significacién de los enanos pintados
por Velizquez o alguna escena del Buscén, que hasta han re-
percutido en pintores CONtemporaneos, como Zuloaga, 0 en no-
velistas actuales, topiqufsticamente——, lo monstruoso quedé ads-
crito por varios criticos al Barroco exclusivamente y hasta algunos
monstruos mitolégicos, poetizados por la literatura clasica o el
Renacimiento, se han considerado, pese a esos antecedentes orien-
radores, como tnherentes al barroquismo, aunque c| ambiente y
la factura de la obra en que aparezcan, sean rotundamente neo-
renacentistas, esto es, renacentista agudizado. como por ¢jemplo
sucede en el Polifemo, de Géngora, muy distinto en esto de sus
Soledades —nuevo intento renovador del pocta— en que un pen-
samiento caracteristico del Barroco trata de aunarse con las formas
renacentistas. Asi como la Fabula de Piramo y Tisbe, cs un
paso mas, el decisivo, en esta posicion, en que el Barroco triun-
fa motandose —ja qué distancia del Polifemo y aun de las So-
ledades]— de los mas bellos y delicados matices del Renaci-
miento, lo cual obligd a Salazar Mardones, certeramente, a de-
dicarle un comentario, que en aparicncia, no merecia tan bre-
ve y burlesca obra, clave en Goéngora, con uno de sus soneros
«Mientras por competir con tu cabellow, de su actitud en la coyun-
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tura del Renacimiento y el Barroco, a que me voy refirtendo (44).

Otra cuestion a esclarecer es la dualidad culta y popular, neo-
renacentista y barroca de la mayor parte de los poetas, entre ellos
los mds 1mportantes, y naturalmente Géngora y Lope —mds
expresivamente aun que Quevedo—, en cuyas producciones poé-
ticas respectivas aparecen ambas tendencias conviviendo, pero con
un clerto sistema que conviene senalar.

Salvo alguna excepcion que no recuerdo si la hay, Géngora v
Lope y sus coctaneos, hombres del Barroco esencialmente, cuya
ideologia respondc a la época en que viven, crean obras suyas
dentro de la estética barroca, pero son las de temas cotidianos,
intrascendentes en apariencia para cllos, que alcanzan trascenden-
cia prec.samente por su interpretacion poctica; temas en que el
mgenio personal, mis agudizado en Géngora, puede desarrollar
mejor sus posibilidades aun que el de Lope, dominado casi siem-
pre por un arrebatado lirismo emotivo.

Pero en cuanto se trata de obras de evidente trascendencia,
serias o mayores, en que lo mismo Géngora que Lope quieren de-
mostrar la consecucion de un supremo arte poctico, se acude
unanimemente a las ruinas gloriosas del Renacimiento y se sigue
a ser posiblc, el Neorrenacentismo goNgorino, de una forma o
de otra, cuando no se ntenta restitur —Lope— por una faal y
enfadosa erudicidn, mas o menos humanistica.

Y si en el autor del Poliferno, queda esta cuestién perfecta-
mente clara, a poco que se sometan sus obras con conocimiento
Vosin pcrjuicios, a un detenido andlisis de sus elementos, valo-
randolos, por su significacion en cada momento, desde los pun-
tos de vista senalados, imprescindibles para cllo, en Lope, tan
representativo como Gongora en tal caso, se halla la plena con-
frrmacion de lo dicho. no sélo en el sistematico uso, para quedarse
a salvo, de su seuddnimo famoso Toné de Bmgwillos (45), S1NO
en la evolucion de su obra de més empefio, en la que con des-



precio de su teatro inimitable y de su espléndida lirica, cifraba la
inmortalidad de su creacién literaria: los pocmas Narrativos que
I . 7 . .

¢l consideraba épicos, hasta designar a alguno epopeya.

Su primera obra de este tipo, tras el ensayo renacentista de
novela pastoril en la Arcadia, es La Dragontea, en la que su téc-
nica prematura le hace fracasar en el intento de conseguir un
poema conforme a las normas aristotélicas, seguidas por los mo-
delos italianos. La reaccion de Lope, como he dicado. fue el
Isidro, esctito sobre un tema eminentemente popular y narrativo,
ent métrica tradicional y concebido con un espfritu barroco, per-
ceptible en todo momento. El subtitulo de «poema castellanoy,
oponiendo su cardcter nacional a la influencia italiana de la poesia
renacentista, no puede ser mas expresivo (40).

Pero Lope no se resigna a renunciar a la creacion de un poe-
ma renaciente que sin duda plensa que le puede elevar sobre su
rival Géngora, y el nuevo intento, asegurando mas el modelo
en Atriosto, es La hermosura de Angelzca, donde en medio de
indudables bellezas no puede contener el Fénix el impulso barro-
co mnato en ¢l y rompe el molde, trabajosamente adoptado en
su comienzo. La empresa poética de la Jerusalén Conguz’staa’a,
tomando toda clase de precauciones y sin escatimar esfuerzo al-
guno a su labor y a la lima cuidada e insélita en ¢l a que somete
su obra, donde culmina todo ¢l saber humanistico del poeta,
ostentado en todo momento, hasta provocar la burla de sus ene-
migos asi como el desbordamiento barroco del largo poema, ya
fue objeto de un estudio mio (47), y la critica adversa de toda suet-
te que sufrid la famosa «epopeya tragican hizo desistir a Lope de
nuevos intentos, que por otra parte, triunfante el Barroco, cada
vez mas, hubteran sido tardios. Solamente dejando aparte sus
poecmas religiosos, como Corona Tragica, concebidos dentro de
una tematica y normas que quedan, en lo fundamental, al mar-
gen de la poética renaciente, vuelve a intentar ¢sta Lope de nuevo
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mucho mas tarde, pero si guiendo en lo que puede el Neorrenacen-
[ISMO gongorino, que culmina en La Circe, tan significativa, en
cruce opuesto, como el poema de Piramo y Tishe gongorino.

Por ulumo, hay que discriminar cuidadosamente cuando al-
gunos formas cultas se emplean, deformadas o no, en la poesia
popular, con un sentido de enriquecimiento barroco o cuando re-
cursos de éste se utilizan, modificados o no, en la literatura culea,
que nos hacen percibir, mejor que nada, esas zonas de penum-
bra caracteristicas y reveladoras de la creacion poética de Gongo-
ra'y de la de Lope, que al fin se llegan a aproximar, hasta con-
fund:r frecuentemente a la critica, en esa coyuntura del Renaci-
miento y el Barroco que fue tan fecunda para los dos grandes
poctas de nuestra Edad de Oro.

“MIRAVALLE” - VALENCIA, Junio de 1962



NOTAS



r. Jerusalén congnistada. Epopeya trigica. Edicién 3 cstudio critico de
Joaqu'n dc Entrambasaguas. Madnd, Conseje Superior de  Investigaciones
Cientificas. Madrid, 1951-1954. Tres tomos (T. I, pdg. 251, versos 25-32).

2. Recordemos al lector de estas paginas o que. sin duda, tene archisa-
bide, por evitarle la molestia de recuficar un olvido posible: Géngora nace-
ria poco antes del dia en que fué bautizade o en el mismo: 12 de julio de
1565, Lope reabio el bautusmo el 6 de diciembre de 15620 probablemente
once dias después de nacer, el 25 de noviembre, va que en éste es la fiesta de
San Lope, que habfa de darle mds renombre que el paternal Félix. En resu-
men, Gérlgora llevaba a Lop(: un ano ¥ CINCO 1NCSCS poco mds o menos, pero
en cambio el Fénix murid ocho afios, tres meses v cuatro dias despuds que
Goéngora.

3. La frase de Gracian. sin esta exprestva nversion de términos. merece
recordarse con todo su comentarto. verdaderamente revelador del momento
histérico a que me estoy refiriendo:

«Milicia es la vida del bombre contra la inalicic del honibre; pelea, Ia
sagacidad con estratagemas de intencién. Nunca obra lo que indica; apunta,
si, para deslumbrar; amaga al aire con destreza v ejecuta en la impensada
realidad, atenta sicmpre a desmentir. Echa una intencidn, para asegurarse
de la émula atencion, y revaelve luego contra ella venciendo por lo impen-
sado: pero la penetrante imc]igcncia Ia prcvicnc con atenciones, la acecha
con reflejos, entiende sicmpre lo contrario de o que quicre que entienda y
conoce luego cualquicr intentar de falso: deja pasar toda primera 1ntencién
v estd en espera a la segunda y aun a la tercera. Auméntase la simulacién
al ver alcanzado su artificio y pretende enganiar con la misma verdad: muda
de juego por mudar de treta y hace artificio del no artificio, fundando su
astucia en la mayor candidez. Acude la observacién, entendiendo su perspi-
cacia, y descubre las tinicblas revestidas de la luz; descifra la intencion mds

solapada cuanto mds sencilla. De esta suerte combaten la calidez de Pitén
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contra la candidez de los penetrantes rayos de Apolo.” Y en otro lugar dice:
“Estd a la espera la malicta; gran sutiliza es menester para desmentirla”
(Oriculo, Manual y arte de prudencia, sacada de los aforismos que se dis-
curren en las obras de Baltasar Gracién. Huesca, 1653. Ed. Adolfo de Cas-
tro, en DBiblioteca de Antores Espasioles (T. LXV, pags. 571 y 572, respec-
tivamente).

4. Las cuales venian a glosar, con mas trascendencia, una frase que ha-
bia escrito antes, reafirmando valientemente su propia ideologia cuando pu-
diera parecer que iba a desdecirse de clla, por las conocidas razones que ro-
dean el texto: “Las heridas que se rcciben en las batallas antes dan honra
que la quitan” (Quijote. Ed. Rodriguez Marin. Madrid, 1947-1949. T. 1V, pé-
ginas 2g-30, y T. I, pig. 415, respectivamente). Lo interesante, ademais de
este pensamiento cervantino, tan noble como todos los suyos, es que al re-
cibtr el cobarde ataque del falso Quijote —;y tan falso!— rectuficaba con
mis fuerza lo que habfa dicho y habfa quedado bien grabado en su desco-
nocido enemige. No hay que insistir, conociendo la labor anotadora del con-
sabido editor de la obra genial, que no comenta estos importantes pasajes.
Antes bien, confundiendo lamentablemente el espiritu del primer texto, con
otro de Lope, falto de ¢, lo trae a colacion, como sucle en todo caso, sin cx-
plicar su retoricismo hueco de lugar comtn, tan distinto del otro en quc
Cervantes cchd toda su alma, como podrd apreciar el lector menos propicic

a ello:

Bien dices; que en el soldado
ora las heridas son,
pues es el de la opinidén
mds que del sol estimado.

No obstante, por lo que vov a exponer mds adelante, cste texto del
Feinix merece subravarse desde otro punto de vista. Pertenece a su comedia
Los ramilletes de Madrid, que se eseribid, sin duda alguna, al finalizar ol
ano de 1615, pocos meses antes de la muerte de Cervantes. ;Sentirfa Lope, pe-
seala falta de nervio de los versos transcritos, la grandeza de la actitud cer-
vanuna? Bien pudicra ser en las firmes raices del alma del Fénix, que tanto
e avudaron a no dejarse arrastrar definttivaniente por la vida espafola de su
temoo, cada vezr mids desarraigada de la ¢poca anterior, como veremos.

-

5. Sobre ¢l tema, que creo subyugante, de ambas gencracioncs, a las
que he aludido mis de una vez, preparo un ensayo, donde he de exponerle.

mas por cxtenso. con destino a la Revista de Estudios Politicos, correspon-



diendo al deses de su director, mi buen amigo y compafniero don Manuel
Fraga Iribarne, nombrado, felizmente, cuando corrijo las pruebas de estas pégi—
nas, Ministro de Informactén y Turismo.

6. No he de insistir mds en la vacuidad critica que representa —con ¢
precedente andlogo de la poesia de Fernando de Herrera— la suposicion de
que en Gongora no hay mds que formas pocticas, sin parar mientes en su
ideologia personalisima, aunque tan al compds de la de su uempo. Creo que
ya va stendo hora de estudiarla con el detenimiento y la profundidad que
merece, para que la interpretacién de su creacidén poética alcance mayor al-
tura que el comentario de una convencional estilistica que suele aplicdrsele,
sin ahondar en el meollo de aquélla ni del poeta, avizor centinela de la época
en que vivio.

7. Es el que comienza: “—;De dénde bueno, Juan, con pedorreras?™
(Ed. Millé. Madund, s. a, pags. 498-499). Si se compara con el titulade De
la toma de Larache, sobre ¢l mismo tema (Ed. cit, pigs. 509-510), lo que
no desisto de hacer, por mi cuenta algin dia, pueden confirmarse en sus
profundas diferencias, bastantes de las observaciones que se hacen en las pa-
ginas que siguen a ésta.

8. La habitual leccién de este pasaje, aceptada hasta zhora por la cri-
tica gongorina, que me parece errénea, es la siguiente, conforme a la edicién

indicada, que utilizo, texto que, a todas luces, carece de sentido:

“que al dar un Sanuago de azabache

di6 la playa mas moros que veneras .

jSantiagol es, naturalmente, el grito de guerra tradicional de Espana con-
tra la morisma, que, al otrlo, huia aterrada legendariamente, v que ahora, escu-
chindolo, hace frente al enemigo, por superar su numero al de las veneras
de la Orden militar, creada para defenderse de los mfieles. Ll "1.8"1/-1[1'.;‘(40!...
de azabache” —leccion que creo correcta—, parcce referirse,  burlescamente,
a que el guerrero grito se habla convertido ya en un puro recuerdo, como las
imagenes del Apdstol que se fabricaban en Compostela, en azabache v otras
materias, de que hay curiosos y valiosos cjemplares en ¢ Instituto de Valencia
de Don Juan, de Madrid, entre otras colecciones (véase Ferrandis Torres, José:
Marfiles y azabaches espaioles. Barcelona, 1928, pdgs. 243-247.)

9. A sus conocidas intervenciones, sin sobresalir de la masa, en Ja con-
quista de la Tercera y en la derrota de la Gran Armada, contra Ingliterra

{vease Entmmbnsuglms: Vivir y crear de Lopc de Vega. Madrid, 1940, p;L
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ginas 45-49 v 129-134), ha de afadirse ahora su alistamiento en el cuerpo de
cjireito formado por Felive II bajo el mando del ilustre general Alonso de
Vargas, enviado 2 Aragdn para pacificar los tumultos producidos por la huida
de Antonio Pérez, el traidor y miscrable secretario del Monarca, refugiade
en Francia, al fin, tras imolicar en su repugnante actitud al inente v des-
orivntado Justicia de Aragén Juan de Lanuza, quien hubo de pagar con
la vida. justamente, su equivocacién imoerdonable, v al cual hoy se habria
olvifade, casi, sin la rid‘eula exaltacion de su vulgar persona por el nervo-
sierng histérico del romanticismo v la cursiler’a declamatoria del liberslismo
decimondnico. Acerca de esta intervencién milicar de Lone, la postrera v no
méds orillante que las anteriores, véose ¢l excelente estudio de Lonez Navio:
Love de Vega estuvo en Zaragoza cuando las vevueltas de Antonio Peérez.
(Frn Cruadernns de Historia [feronimo Zurita. Zarcgoza, nims. 10-11 {1060),

_pnfgs. :79—226.)

10.  Acto I, Escena 4. (EA. Castro. Madiid, 1913, pdg. 79). La “Bata-
Ha Naval”. por antonomasia, ful In Jde Lepanto. v la cita ticne un resentido

tono :ic burla.

1. El pronto Gareilaso aludid a esa unidn en ¢ mismo cuando escribe

en su Eglooa 1T refindndose a la creacidn de su poesfa (Ed. Navarro Tomds.

Madrid, 1924, pde. 123):

"Entre las armas del sangnento Marte,
do apenas hav quien su furcr contraste,
hurté del tiemno aquesta breve suma,

tomando ora la csp[rdzr, ora la plmmm}

ATein este Ulrimo que, considerindolo muv reoresentativo de Garceilaso.
repitieron los poetas del siglo xvir, que le admiraban como a un cldsico. (Véa-
so Herrera Garela: Estimaciones literarias del siglo xvit, Madnd, 1970, pd-

s 07080

1z. El conocidisimo discurso que pronunda don Quijote sobre las ar-
mas v las letras, “que obligd a que por (ntonces ninguno de los que es-
cuchandole eseaban le tuviesen por loco: antes, como todos los mds eran
caball ros, a quienes son ancjas las armas, ke escuchaban de muy buena gana’
(EdD Rodvaues Mardn, va arada, T HI, pdgs. 152-165), refleja va el mo-
ments en que torne o perversamente se enfrentan ambas contra el pensa-
micnto aricgo, al simbolizar en ellas, arbitrariamente, la fuerza y la inteli-

}Il‘ﬂ(l\l. como <1 ouana y otra no pudlcran convivir v1tn.]m('ntc. Lil CVO]UCIO’I’!



de esta idea en el pensamiciito espanol, que con interferencias de fuera, mads
torcidas atn, llega hasta nuestro ticmpo, no ha sido cstudiada como precisa,
aunque quizds nos explicara muchas cosas de esta ¢poca, entre ellas la
aparicion de este tipo llamado “intelectual” por antonomasia, sin adscribir-
lo a una actividad creadora ~—novelista, pintor, poeta, escultor, etc.—, inde-
finido en todo, que busca en la extravagancia una personalidad que le falta
y ¢n ¢l fondo estd al servicio de cualquier politica que supone ha de serle
productiva, o de algo mas bajo adn, de que a veces salta [a chipa descubri-

dora de la delincuencia.

13. Aun, en muchos casos, con mds error todavia, lo han considerado
como desdefiable labor crudita, indigna de su privilegiada sesera, sin reca-
varsc en despreciar lo que eran incapaces de hacer. Lo mismo que desdenan
interpretar cruditamente los textos, sirviéndose de ellos, sin mids, para fingir,
con finos camelos, una penctracién critica inexistente. Pero es de advertr,
para descngano de incautos, que cualquiera de cstos sabios que desdenan

la investigacién lustérica y  documental —la cual en nada puede danar

su pretendida sutilidad critica sc huelga, con ridiculas manifestactones

de jubilo y expresiones admirativas v sensibleras muluples, cuando acierta,
por azar, o por la negra tarca de un mercenario, a descubrir cualguier do-
cumento o dato histérico, de primera mano, aunque en realidad cs de se-
cunda, y lo publican, con dilatadisimo comentario en que suclen poner de
manificsto sus insospechadas lagunas de- conocimientos, tan cacarcados en
otras ocasiones. ;Y qué decir de quiénes como cllos, por ser autores de rtales
o cuales mediocres engendros literarios, a los que Illaman con no poco opti-
mismo “obra de creacién”, juzgan indigno de lamarse asi cualquier estudio
critico ¢n que su autor, apovado en firmes bases, desvela el misterio aluct-
nante de la gestacién de la obra literaria o da la noticia decisiva, demostran-
do su aguda inteligencia y su inconfundible personalidad, como en el caso

de un Menéndez Pelayo, por ejemplo?

14. Véase mi cstudio Gongora y Lope o examen de un desprecio y de
sna adiniracion. (En Punta Enropa. Madrid, nam. 63, mayo dc 1961, piag-

nas 40-5g), que voy a reimprimir muy ampliado.

15. No creo necesario insistir en que Carlos V. —dando hasta ¢l vulgo
primacia al Emperador y no al Rey Carlos I— fué ¢l protoripo del monarca
impertalista y  umiversal, concebido 1dealmente por ¢l Renacimiento, sobre
la antgiiedad, que ilumina su mirada con la luz de una nueva visidn de la

vida v de la cultura —de que, como he indicado, es simbolo la representa-



tiva figura de Garcilaso de la Vega—, y lucha por intentar la unificacién
europea con la 1deologia religiosa propia de su ¢poca. Uno de sus soldados, el
poeta Hernando de Acufia, refleja el espiritu histérico de entonces, mejor
que nadie, en su famos'simo sonecto, harto conocido y ponular para repro-
ducirlo aqui, dedicado desde la naciin espanola Al Rey Nuestro Sesior que
hasta en su titmlo no pucde ser mds exoresivo. (Véanse sus Varios poemas.
Madrid, 1591. Ed. Catena de Vindel. Madrid, 1959, en Biblioteca de Anti-
gros Libros Hispinicos. Serie A. t. XXV, pig. 341.)

Y como Acufa piensan entonces todos los espafioles, que le siguen heror-
camente cn la “justa guerra”, a que alude el soldado y poeta, la cual pudo
haber logrado la unificactén religiosa y pol'tica del mundo, salvando rozas
y lenguas tan diversas como las que formabzn parte de sus dominios de un

modo o de otro.

Difcil era, sin embargo, para un gruso de espanoles coerancos, asiduos al
schor’o medieval indesendentista, comnrender la trascendencia de la emioresa
histdrica v politica del Emperador. Del limitado y sunerado horizonte de los
Comuneros. que forman ese gruoe, particiocban también, a no dudar, otros
muchos esmanales, quienes ante el fracaso de los supuestos héroes nopulares
que los capitancan ——en opintén hberalista del siglo x'x— se unicron a Ia
pol'tica curonea de Carlos V, o dejaron de oponerse a clla, frente a la rea-
lidad de un imperio que surgia ante ellos con teda su potencia mundial.

No puede negarse ademds la similitud de este fendmeno hist’rico con el
del Cid, mozirabe y mercenario a ratos, frente a la figura de Alfonse VI, ¢l
,
{

s v ¢l sentido curopeo.

aran rey castellano, que representa la unidad de su pa

Pero no hav que olvidar, volviendo a la ¢pora de los Austrias, como cl
mismo sentilo imoerialista que enorandece a Esoafia, contimia, trocada su
ambictdn universal nor ambicién nacional, en el reinade de Fcli:?c I[I —na-
cdo v cducado en Espaila, de la cual es Rey. como dtulo maximo-—, quicn
es ¢l fomentador de un imnetio puramente hispdnico, que los esvanoles, por
diversos medios, han formado v seguirdn formando —descubrimicntos, con-
quistas, nusion religiosa voavilizadora—, que depende de cllos y es pura-
mente suvo. Flanhelo, quizds utimico, de un imperio euronco se transforma
en la realidad de un imoerio hispdnico, en el que no ha de olvidarse la ex-
panstin ultramarina, que le arrastra a veces fuera de Eurova, la cual, pese
a su desmembractin material posterior, se conserva espiritualmente  hasta

nuvstros dias con pervivencia asombrosa.
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16.  listo explica que en el cam»o de la historia art’stica, aun por log
criticos de muds renombre, que en clla disunguen perfectamente las caracte-
ristica del Barroco, cuando aluden a la Hteratura se desorientan confundien-

do b:rrrogztz'smo con ieorrenacentismo, segun puede  verse infinttas  veces.

17.  La confirmacidn de esta influencia escurialense es la canilla de Nuces-
tra Senora del Sagrarto en la catedral de Toledo, entre muchos c’emplos bien
conocidos, crigidn, sin embargo, con sus I'ncas renacentistas en p]cno pcr'odo

del Barroco.

18, Ed. de Serrano y Sanz. Madrid, 1913, pig. 200. (En Sociedad de
Biblidfilos Espaiizles. T. XXXVIL)

19. La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortuinas y adversidades. ..
Segunda 1imoresién, Aleald de Henares, Saleedo, 1534 (Tractado Primera. {o-
o V., recto). No deja de ser curtosa la circunstancia casual de que I pric
mera novela picaresca, que va a hacer olvidar a la novela pastoril del Rena-
crriento, oy, en las 'neas fundamentales deosu crquitectura narrativa,
téenica estructural andloga a la de los libros de refotos. e origen oriental,
de la literatura espafiola de Ja Edad Media, como un resurginento de ésta
frente al movimiento renacentista que la superd. Lizero. aun en o fuvaz
unidad de su vila, viene a ser, a cada momento. una {icura que une, cen
su picardia en este caso, una serie de historias, a medo de cuentos, casd in-
dependientes, como moralmente el cercano y sasiente Petronio, de don Juan
Manuel, o, por su interds, en conunuo “suspense”, como ahora se mal dice.
Ia lejana v graciosa Scherazada.

20. Viase su Discurso de la Fundacion de Falange Esoain-la, ¢l 29 de
octubre de 1933 (Obros completss. Recontlactin v orlenamicnto de los textos
originales, por Rlo Cisneros y Conde Gargolla. NMadrid, 1949, pig. 21). La
mismo idea se mantiene, naturalmente. en otros texios del hombre de o ge-
neracion de 1936, que contem»ld Lsana con T mirads mids ransparente
y certera. (Cro la misma edicidin de sus Obras completas, pigs. 52, 221, 243,
384, etc)

21. Véase mi ensayo Miradas sobre Velizquez: Una copa en “LL A esa-
dor de Sevillm, public::c]o con alteraciones de toda suerte, mcluso en ol tru-
lo, en ¢l Blanco y Negro —nidm. 2.558, 13 de mayo de 19H1-- que vaa reedi-

tarsc pl‘()ﬂtO con su EOYIHII ()I‘Iglﬂl]l.

22. La Agudeza y Arte de Ingenio, como luego se flemd en suosegunda

edicién corregida (Huesca, 1648), no es segiin se ha dicho tantas veces por
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los criticos, entre los que tigura Cejador (Historia de la Lengna vy Literatura
Castellana, T. V, pag. 133), un “verdadero cédigo de la retérica conceptista,
del intelectualismo poético”, o como piensan Hurtado y Gonzilez Palencia
(Historia de la Literatura Espaiiola. Madrid, 1949, pig. 688), “una verda-
dera antologia de poetas conceptistas y culteranos, sobre todo aragoneses
sino algo mucho mds complejo y significativo. Realnente constituye uno de
los mas completos documentos del barroco literario espanol, en que desenten-
diéndonos de las opiniones del autor, propias del momento, hallamos in-
apreciables juicios de perviviente certeza y claridad. Aunque falta en la obra
el sentido 1deoldgico de la época y sélo attende en ella Gracidn a las formas
poéticas, esencialmente, hay toda una doctrina estética, pese a que el filé-
sofo aragonés se nos aparcce muchas veces con escasos conocimicntos huma-
nisticos —las citas latinas son inexactas o incompletas y, mas reveladoramente
adn, su espiritu esti alejado en absoluto del renaciente—, representa también
la misma transicién del Renacimiento al Barroco, al intentar la 1ndul tarea
de dogmatizar preceptivamente sobre el desarrollo del ingenio, como si este
admitiera cinones y leyes. Y. no obstante, acterta en su valoracion barroca
de la acumulacion de elementos y en concebir el arte escapandose de sus
preceptos clasicos para diversificarse entre sus distintos cultivadores. Su alarde
de erudiccion no humanistica, sino a fa manera de Lope, y la preferencia
por uste y Gongora, Quevedo, etc..., como escritores representativos del in-
genio, arrancando de Garcilaso, es harto elocuente y si, efectivamente, puede
constderarse en ¢l aspecto puramente externo como un “estudio y catilogo
de primores de ingenio” (Cossio: Gracidn, critico literario. En Notas y estu-
dios de critica literaria. Siglo XVII. Madrid, 1939, pag. 59), también es cier-
to, en su sentido trascendente, que por cllo marca, como cast toda la obra
de Gracian, la transicién del universal Renacimiento al Barroco nacional. A
su origen italiano, admitido generalmente, v a veces esquivando con él
un estudio mds directo v profundo de la obra de Gracian, no es posible
darle mayor extension que la posibilidad de que el titulo se lo sugiriera el
de la obra de Mateo Pcllegrin, Delle Acntezze, pero ho su contentdo, ya que
¢l escritor italiano ataca el Conceptismo, cuya agudeza y espiritu le parecian
“mera nobile buffoneria”. Por otra parte, tampoco Graciin combate estas opi-
niones. Constltese ademids sobre este aspecto gracianesco La preceptiva drama-

tica ¢ Lope de Vega. de Romera Navarro, Madrid, 1935 (pags. 11-61.)

23, bstd atn por eseribir un estudio ideolégico sobre el sentdo de la discre-

cion en ¢l siglo xvir, esencialmente, en que se nos aparece como una verdadera



doctrina del Barroco, frente a otras actitudes mentales del Renacimiento. co-
mo un encerrarse prudentemente en si misnos Jos espanoles, muy de acuer-
do con toda la posicién del pa’s. La semintica de la palabra ha sido estudiada
en Cervantes, sin duda el autor cn que pucde encontrarse con mds significa-
tivos matices por su situacion cronoldgica viendo desaparecer su “generacion
de Lepanto”, sustituida por “la de la Invencible”, por Margarer J. Bates,
«Discrecion» in the works of Cervantes a Semantic Study. Washington, 1945,
aportacion cxcelente para discernir un comentario ideolégico, en relacidn <co>ﬂ
la ¢poca, que naturalmente no es objeto del citado estudio, realmente el

Y asi como en la obra de Géngora los textos referentes a la discrecién
presentan su semantica recta de “don de expresarse con agudeza y oportuni-
dad”, que consta en el Diccionario académico, {cfr. Alemany: Vocabulario de
las Obras de don Luis de Gongora y Argote. Madrid, 1930, pdgs. 343-344)
en Lope, st se recogieran las expresiones semanticas que presenta la misma pa-
labra o sus derivadas, darfan martices distintos y complicados, pero concer-
tantes con el concepto especial que le da el Barroco. Y como muestra es su-
ficiente Ia lfectura de su comedia La discreta enamorada, cn donde adetnas,
muy reveladoramente, se adscribe la pecultar diserecion de la ¢poca, que en
toda la obra campea, con plena claridad, a la Corte, a Madrid, donde, natural-
mente, esta nueva actitud espafiola, a que ya me referi en otra ocasién (véase
Un aspecto interpretativo de «El retablo de las Maravillas» (Picaresca, papan-
cia, discrecion), en Mediterrineo, Valencia, N.** 17 al 20 (1947), pags. 316-
319) habia de tener su origen y asiento, en torno al intrigar y ¢l solicitar,
en el derrumbamiento de muchas cosas que se avecinaba, con desoladora cla-
ridad. Véanse estos versos del Acto HI, escena octava, en boca de la temible-

mente discreta pmtagonista:

1Ay mi Lucindo!
Si no me entiendes con aqueste enrcdo;
70 eres discreto ni en Madrid nacido,
mas si me entiendes y a buscarme vienes,
t1i naciste en Madrid, discrecion tienes.

Lo mds cutioso es que mas de una vez se ha dado a cste verso, cuya tor-

cida intencién es evidente, un sentido clogioso de la Coronada Villa.

En fin, Gractan dedicé E!l Discreto, uno de sus mds finos tratados, al te-
ma de referencia, con consideraciones ideolégicas sumamente aleccionadoras

para su critica desde el punto de vista senalado.

24. Cfr. Herrero-Garcia: Estimaciones..., ya cit., pags. 61-105.
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25. Frente a la escuela poérica creada por Fernando de Herrera en Sevilla,
que se exticnde a Andaluc/a en primer lugar, con su terminal Glingora, y a
toda Espana, difundiendo la poesia italiana del Renccimiento, no cuentin a
estos clectos los otros dos grandes poctas del siglo XVI. San Juan de la Cruz,
el extraordinario en tode, no sale de los manuscritos de sus obras, custodia-
dos en los conventos de su Orden, hasta su primera edicion de 1618, y aun
cl mar-villoso Cantico Espiritual no se imprime hasta 1630. Los poemas de
Fray Luts de Ledn, ¢l coloso de la lirica de la Edad de Oro, aunque corr'an
en coplas manuscritas, harto estropeadas, segiin sc lamento ¢l mismo, ne vie-
ron la luz, reunidos v correctos en lo posible, hasta 1631. No obstante, cstos,
aun en su Imitada difusidn, muestran su influjo, no cn su inexistente escuela
poltica, reducida a Malén de Echaide, con absoluta independencia, sino en los
poctas de la generacidén siguiente, entre cllos Lope, aunque en ningan caso pu-
dicran competir con la influencia de Herrera y su evidente popularidad dtldce-
uca. Esto puede explicar muchos fendmenos de la evoluciin de la poesia rena-
centista en Espafia, entre cllos las actitudes que luego veremos de Géngora v

LO;JC.

26, Compirense las primeras composiciones poéticas de ambos autorcs,
Gdngora v Loze, que comicnzan a escribir hacia 1580, cuando atn viven Fray
Luis de Ledn, Herera v San Juan de la Cruz, entre ctros poctas el siglo
XV1, censtituidas por romances, imitando las formas tradicioncles, hasta cl
punto de confundirse con los antiguoes, en muchos casos, cuando se mezclon
con cllos en el Romancers General, y sonctos de estirpe herreriana en sus te-
mas y perfeccidn, aunque en cada caso se perciba la personalidad ocntal del
lirico cordob’s y l[a del madrileno, tan distantas.

27. Mo refiero, con muy distintos valores estimativos, a poctas como les
scoutlores e faoeseucla sevillana, de modo tradicional, entre los que const-
guen una obra Irica excelente, Arguijo, Jiuregui, Caro, Rioja, cte.., a los cua-
les, pese a que se han querido diferenciar, aunque sigan la misma téenica, en
g os distintos sin mas caracter sticas que las puramente }Tcrsonﬂlcs, han de
agreorse otres de lamisma cateoor’a polrica, como los Argensela, Vi'legas,
Linin de Rura, ete con los que a veees se ha intentado arbitrariamente cons-
ttuir otras escuelas vodticas. Los que siguen cronoléaicamente a Géngora o
Lone, presentan fas huellas poderosas de Gstos en su mavyor'a, aunque sin al-

canzar cast nunca la altura de sus modelos.

28, La que st es sororendente es la acutud de Queve 'o. mediatiza'a, co-

rlo sus prootas obras, mids o menos por lo social v o lo politico tan areno
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Géngora como a Lope, que, a pesar de su sélida preparacion human’stica, sc
entrzga casi plenamente al movimiento Barroco. Quevedo es hasta en su pro-
pia vida, el hombre que se aleja del pasado, de la tradicién, de si mismo, ha-
c1a el futuro, hacia la cabeza de la vida de su tiempo. Y este cs quzds ¢l ma-

yor mterés del vivir y el crear del genial auctor del Buscén, tan caracteristico
Sllyo.

29. Aun existiendo, como es sabido, antecedentes mnnegables de la acti-
tud poérica adoprada por Géngora, en la obra del pocta cordobés Carrillo Soto-
mayor —no estudiado alin en cste aspecto con ¢l detenimicnto que se mere-

ce—, la técnica gongorina opera de modo enteramente distinto a la de su
paisana.

30. Mas perspicaces y certeros que la crltica de nuestro tiempo, tldan-
do sin mas, de barroca la poesia de Géngora, en general, anduvicron sus coctid-
neos al anlicar a una parte de ella la designacion de cnlta —cudto cra entonces
quicn poscia la cudtnre del Renacimiento, extra'da esenclalmente de la cnltura
clisica— que los enemgios del poeta, con un ficil juego morloligico, convirtie-
ron en crlierana, con recucrdo de luterairo de modo insultante. Delator de
esto, mds que otras alusiones, ¢s el soncto de Lope Conjura uin culto y la-
blan los dos de medio soneto abajo —"Conurote, demonto crlierano”— tan

conocido, el cual, aunque se imorimid por primera ver en 1034, en los J

bhumanas y divinas del licenciado Tomé de Durguillos, es, como otros muchos

5.
Wiilady

poemas nsertos en ¢l libro, de ¢noca muy antertor a ¢l Debth de eseriorlo
¢l Fénix en los comienzos del siglo xvi, auando emnezeba a encenderse mids
violentamente su lucha con la possia culta gongorina. Crone a dsta el “na-
tivo idioma castellano”, como en tantas ocasiones, v recooe alounas formas v
exoresiones cultas. (Ed. Obras sneltas, de Sancha. T. XIN, pug. 120)) Viase Ta

nota 46, mds adelante.

Crc’spo y su contrario lano, con una valorcaidn, sin duda posterior, no
exenta e parcinlida(l sunerficial, no pueden equinararse, con cxacun! - oun-
que :ﬂguicn lo hiciera por convencionallsmo o error— a cuxlio v osu eouesto
popular —a que resoondia, sin embargo. la rercerada aluadn o castellann o -

] i { 1 eon’r wral del Barr 1 carencia del emp'eo e
cional, comin al espritu general del Barroco— por la carencia del enyp'eo de
L “
) e , . )
su semdntica actual, v su sentido inequivoco, st lo tuvo, no se ha aclirado to-
davia suficientemente en su limitacién v osu cardeter, anngue parece relernrse,
en su orieen, a un matiz de la téenica culta tan sélo. Cro tanto sucede de
los, tambiZn posteriores, en la évoca, de nsciro v claro. Al maroen de todas

estas designaciones ha qncnlndn ya, por fortuna, la valoracion del wvicio lite-
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rario —comun también al Conceptismo— con que el tremendo siglo xix sub-
esumé lo que no entendfa por diversas razones, y que perdura pomposa-
mente en algin critico rutinario. En todo caso una determinacién cronoldgica
de todas estas designaciones, que suclen confundirse, serfa de evidente interds

para aclarar puntos aun indecisos.

31. Mis tardia que en la poesia, fue esta influencia del Neorrenacentismo
gongorino, e¢n la prosa —faltos sus autores de la téenica suprema de don
Luis—, que el Barroco atrolld ripidamente con los renovades recursos concep-
tistas. Notese la semejanza v paralelismo de este fenémeno con el sucedido ¢n
¢l movimiento del Modernismo novecentista, creado en la poesfa por Rubén Da-
rio y seguido, dificilmente, por la llamada “prosa poética” y aun por el cx-

cepcional don Ramén del Valle-Incldn, en sus Sonatas princpalmente.

32. No estd de mds puntualizar aqui brevemente las innovaciones que en

el 1dioma realizd Géngora, pues, aunque se ha aludido a ellas muchas veces,
g 1% 4

no siempre han quedado bien aclaradas y sobre todo sintetizadas por sus cri-

ticos, en raras ocasiones sistematicos. Estas innovaciones pudieran enumecrar-

se asi:

Con respecto al 1dioma: la resurreccién o la aplicacién en el castellano de
un vocabulario de cultsmos, que en parte se habfan a veces empleado, pero
no con un sentido estético, buscando en ellos su semantica menos gastada y
a la vez dando una semdntica culta a palabras empleadas corrientemente en
el lenguaje vulgar, renovacién que se funda, em muchos casos, por una
depuracién metaférica, de tipe encadenado frecuentemente; el empleo en cas-
tellano de clementos sintdcticos latinos —transposiciones fundamentalmente—
que presentan tipos muy distintos y constituyen un sistema perfectamente
logtco en su empleo, harto meditado, segun los casos, y muchas de las hi-
cencias, con fines estéticos, de la retdrica cldsica, que adoptd y ennquecié el
Renacimiento; la seleccién de palabras de mixima sononidad, o de semantica
bella, no gastadas, empleadas con preferencia, en cuidadosa sustitucion de las
que no reunian ya estas condiciones, sin gran ideologia de motivos por otra

partc.

33- Mis complicado de resumir es este aspecto de la renovacién gongo-
rina, que para ser completo requeriria un detenido estudio, en tal sentdo, de
la obra total de don Luis, con respecto de la literatura culta de su ¢poca,
pero, con no ser mucha su produccién, slo en una parte se ha realizado. (Véa-
se Vilanova: Las fuentes v los temas del Polifemo de Gongora. Madnd, 1957.



Dos tomos), pesc a su primordial intexés. Sefalaré las caracteristicas mids so-
bresalientes, de ficil comprobacién :

La recreacién poética de los mitos cldsicos menos frecuentes, evitando los
archiconocidos o aludidos repetidamqgute por los poctas renacentistas, va ago-
tados, elevindolos a la altura de los mds fanosos por una dilatacién cstética
argumental y un cnriquecimicato de elementos afines, demoradamente busca-
dos, arménicamente enlazados con ecllos; la bisqueda, por medio de una eru-
dicién humanistica de sélida penctracién, V Su conservacion, ¢n una memoria
naturalmente prodigiosa, de propiedades, alusiones, anécdotas, imigencs, afi-
nidades, discrepancias, relaciones, etc., de todo lo que atafie al mundo mito-
légico e histérico cldsico, desdenando lo frecuente, lo topiquista que ya e
Renacimiento habla convertido en cansadamente popular y de esta manera
pasé al Barroco, mereciendo su desprecio; In incorporactén de elementos po-
pulares, de evidente proyeccic’nn poética, que por ella se logran equiparar a los
elementos cultos fundamentales.

34. Véase Entrambasaguas: Vivir v crear de Lope de Vegi va citado,
pags. 342-343.

35. Conocido es el uso y abuso, ya senalade, que hacia Lope de obras de
tipo enciclopédico —Florilegios, Polyantheas, Officina y Cornucopia, de Ravisio
Textor, la traduccién de Plinio, por Gomez de Huerta, etc—, con que suplia
sus escasos conocimientos humanisticos en la ¢poca de su juventud. Con sus
datos, al alcance de cualquier fortuna, redactaba numerosas notas e indices
copiosos de nombres que figuran cn muchos de sus libros (Arcadia, Isidro.
El peregrino en su Patria, Jernsalén conquistada) y desataron las burlas de
Cervantes en su Quijote. (Véase Entrambasaguas: Estidios sobre Lope de
Vega. T. 1. Madrid, 1946, pigs. 123-126.)

36. No necesita encarccerse a quien las lea que las dos comedias escritas
por don Luis, Las firmezas de Isabela (1610) y El doctor Carline (1613), n-
tentan scguir indtilmente algunas de las férmulas dramdticas de la técnica lo-
ptana, aunque todavia no han sido estudiadas por la critica gongorina.

37. Véase mu estudio Gdngora y Lope o examen de nn desprecio y de
#na admiracion, ya citado.

38. Véase Entrambasaguas: Un misterio desvelado en la bibliografia de
Gongora. Madnd, 1962, pags. 65, 72-75.

39.- El interés que cllo presenta es digno de subrayarsc aqui con unos
datos bien aleccionadores de la consideracién, que habrd de hacer algin dia,

- ’
con el detalle que se merece, de los aspectos del problema: cast coctinea-
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mente, a comicenzos del siglo xvir, podia escribir Lope en un soneto, A la
muerte de una dama representanta dnica: “‘Yacen en este mdrmol la blan-
dura”, dedicado seguramente a Micaela de Lujdn, esto es, Camila Lucinda,

muerta hacia 1613, esta violenta transposicion :
La grave del coturno compostura.

y reirse, sin embargo, de semejante figura poctica, en La Gatomaguia, €l bello

<

poema Compuesto por entonces, probablemcnte, 0 acaso um poco antes:

En una de fregar cayd caldera
(Transposicién se llama esta figura).

Veéanse Obras sueltas. Sancha. T. XIX, pdgs. 47 y 221, respectivanente.)

Por estos y otros muchos dates semcjantes cabe pensar que Lope no es-
cribié decididamente en culto, cuando ya sus conocimientos humanisticos se lo
permitian, por micdo a Gongora simplemente y no porque lo desdenara o no
PUL“L‘I’;L cen o posiblc, imitar la téenica neorrenacentista, como lo habia de
hacer, muerto ya ¢l poeta cordobés, segun se indica mas adelante.

go. La acrrrud de Lope, muerto Gongora, creyendo poder superarle cn
andlogas empresas pocticas —El Poliferno=_La Circe, por ¢jemplo bien claro—,
es evidente y muy de acuerdo con ol cardcter del Fenix, nada humilde en ta-
les ocastones, por ¢l alarde que muesira en este sentido de contnuo. Lope, en
su madurez y mas al fin de su vida, habla logrado penctrar a fuerza de su
genio poltico v ode su ya aludida admiracién secreta por ‘Gingora, ayudado
de sus desordenadas pero numerosas lecturas, en la técnica humanistica del
pocta de Cordoba, pero le faltaba en este esfuerzo el buen gusto y el arte
de don Lus, que ¢l, en cambio, demostraba en su pocsfa barroca, de un fino
lirismo posular que a veces falla en Géngora, lo mismo que éste no accrtaba
tImMpoco a dramatizar poéticumcntc —aun en un solo sccror de Lopc, el cos-
tumbrista— con ¢l absoluto dominte del Fénix, n1 aun en lo mas elemental,
segin ya he mdicado anteriormente.

41. Vdanse unos cuantos cjemplos, reumdos al azar, de este clemental
conce rtismo —-alinado luego hasta ¢l maxamo por el Barroco— que demues-
tran un curloso aspecto de la poesia cuatrocentista, no senalado  todavia at
parecer, aungue convendria estudiarlo detemdamente:

Juan Alvarez Gato, el pocta madrilenio, al venir de Trujcquc ——Trijucquc
(Guadalagara). en forma popular quizis—, escribe cstos versos

De lumar vengo, senores,

do trae gue no dehiera,
tales heridas dlamores. .



Llevando, ¢l mismo, un collar hecho de limas sordas, compuso esta letra:

Estas que vedes aqui
callando cortan en mi.

Y su compostcion Al Crucifij> termina con este juego mental:

do el Sciior de los senores,
que con tres claves sostienes,
dande fin a sus dolores,
did comienzo a nuestros bicnes.

Id Id s
Hernan MCXI& ZlCIlbIl asy una C’SP(Z)'S(Z amaorosa .

hallo cosa conoscida,
que estoy por pena nus fnerre
traasvortado vo e la vila,
dcspués de muerto, en la muerte.

Gomez Manrique, el excelente pocta, declara su amor a una de dos belli
stmas hermanas en estos versos, donde alude tambi/n a su desddn, conforme

al tipico lirico de entonces:

nascidas per mal de mi
a quien hizo la fertuna
tan servidor de la una,
que soy coatrario de mi.

Su sobrino Jorge Manrique, el extraordinario auror de las Cr)/)/:z.s‘ a la
mucrte de st przd?‘L’, 5¢ qucja ast de que una prima suya le cstorbe unes
ammores .

Cuanto el bien temorar coitcierta
al buen tajder v conviene,
tanto dana v descoicierta
la prima falsa que tiene. ..

Un pocta, Soria, se queja de una dama que le quebrd una promesa:

;Qud es de Ta vida v In L,
sehiora, aue ves me distes?
Fe sin fe me prometstes,
vida sin vida hallé,

Y y glosa de esta forma sus sufrimientos de amor:

Pues con la mucrte me place,
y me pesa con v,
para acabar de wienr,
hace bien quien mal me hace.
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Otro pocta. Quirds, juega prebarrocamente con la morfologia de las pa-

labras en estos versos:

Porque razén lo desprecia,
tu valer yo no lo aprecio,
que pues naciste sin  precio,
quien no te precia TC aprecia.

En fin, Garcia Sdnchez de Badajoz, ¢l admirado lirico de los poetas del
Barroco, cscribe:
... que bien vi que cra el Amor,
al cual le dije:  «Sehor,

yo vengo en busca wmia
que mre perdi de amador.y

Y de modo analogo en estos otros versos:

En dos prisiones estoy
que me atormentan aqui:
la nna me tiene a wi
v la otra tengo yo.

(Véase Cancionero castellano del siglo XV. Ordenado por Foulché-Delbosc.
Madrid, 1912-1915. Dos tomos. En Nweve Biblioteca de Autores Espanoles.
Tomos XIX y XXII. T. I, pdgs. 223, 226, 251 y 280, y T. I, pédgs. 154,
243, 264, 270, 308, 631 y 644, respectivamente.)

Los popularisimos versos con que comicnza una cancién del Comendador

Escriva

acaso no de ¢l y si anteriores (en Cancionero general. Valencia, 1511,
ndm. 392}— muestran un fino conceptismo que habria de repercutir con en-
tusiasmo en la época del Barroco, y aun Calderén los inserta en su comedia

El mayor monstruo, los celos, con ligeras varlaciones.

Sin solucién de continuidad ha de cenlazarse este aspecto conceptista de
la poesia del siglo xv con la del siguiente, en que Cristobal de Castillejo —un
avance mas del Conceptismo, que lo mismo podriamos rebuscar en épocas an-
tertores a las aludidas—, queriendo resucitar, renovado, el mundo poético cua-
trocentista, frente a la lirica 1caltana del Renacimiento, desempefia un papel

rd ’ . 14
nnulogo al de Gongora, un siglo dcspuus.

42. Especialmente determinados pasajes en que pueden descubnirse los as-
pectos mas significativos vy diferentes del Conceptisto en ¢l periodo Barroco.

{ce = etr » I i i i .
(Véase Ed. Amdrico Castro. Madrid, 1927, pdgs. 10-19; 29-30; 34-41; 92-96;
141-145; 181-182, y 268-272)
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43. Disungamos en Géngora, para mayor clartdad, dos ripos de recarga-
miento por acumulacién del sehalado por Graciin como elemento estético:
uno de cosas, de imagenes sensuales, valoracién individualista, barroca, de un
mundo que el Renacimiento ignoré, como por ejemplo, entre muchos, el co-
nocidisimo romancillo de los primeros poemas que de don Luis se conservan,
“Hermana Marica” (1580) (Ed. Millé Giménez. Madrid, s. a., pigs. 7-9);
otro de opulencia humanistica, propia de la cultura renaciente, que ¢l poeta
se complace en depurar y realzar con nuevas interpretaciones, con su sutit
imaginacion y su rigurosa técnica, como por cjemplo, entre otros no menos
numerosos, que aparecen en sus obras ncorrenacientes, las actavas 2 6 14 del
Polifemo (Ed. cit., pigs. 645 y 648). A veces, en este pocma mismo puede
verse también, pese a su estructura y expresion neorrcnacentistas, la enu-
meracién de tipo barroco, en su valoracion de elementos secundarios  pawy
la poesia renacentista, pero sometidos a una culta interpretacion. Muy reve-
ladora de ello es la octava 11 (Ed. cit., pag. 646). En Lope, en cambio, sobre
todo en su primera época, lo mds frecuente es que se fundan ambos recar-
gamientos, unificados en una acumulacién de expresion popular, que lo mis-
mo acumula elementos descubiertos por el barroco, con su realismo inconfun-
dible (véase, por cjemplo, Isidro, Canto V1. Ed. Entrambasaguas, pigs. 105-
106), donde hay unas quintillas enumeradoras de frutos, curiosamente com-
parables, en este sentido, con la citada octava 14 del Polifemo, que los ele-
mentos extraidos de su erudicidén humanistica, a travis de florilegios vy polyan-
teas, sin otra interpretacién propia que versificarlos diestramente, como en
certos pasajes de su mds cuidado poema Jerusalén conguistada, donde las oc-
tavas reales se convierten en verdaderos catalogos de animales o frutos, inte-
resantes de comparar con los textos anteriormente aludidos (Ed. Entrambasa-
guas, ya crtada. T. I, pdgs. 356, 1-16 y 268, 17-209, 1-16). Otras cnumera-
ciones acumulativas en el mismo poema podrian completar la orrentacion
sobre estas clases de recargamicnto, de distintos matices: de cludades, de
nombres, de personajes, por cjemplo (Ed. cic. T. 1, pigs. 53, 9-24; 99, 17-
31; 165, 1-13; 200, 25-32, v 380. 1-8).

44. Vdanse mi cstudio y lugares citados en ¢l Un aisterio desvelado en
la bibliografia de Géngora y el proxinmo a publicarse —objeto de una con-
ferencia mia en ¢l Atenco de Madrid, con motive del IV centenario del poe-
ta cordobés, el 20 de marzo de 1961—, Gdngora desde nir soncto, que es cl
que comicnza “‘Micntras por competir con tu cabello”, precisamente, cuya

verdadera puntuacién, asi como ¢l mejor texto. fijé en esta ocasion y ha sido



reproducido de 1gual forma en el reverso de la placa conmemorativa del IV

centenarto del nacimiento de don Luis, realizada por el msigne escultor Plrez
Comendador ¢n su acierto habicual.

45. Vdanse mus cnsavos Sicte perfiles de Lope de Vega (en La determi-
nacion del Romanticismo Espaiiol y otras cosas. Barcclona, 1939, y Cronos en
el metaforisimo de Lope de Vega (en Estudios sobre Lope de Vega. T. I,
NI.ddrid, 1958, pdgs. 487-490) y mi obra Lope de Vega y su tiempo (Ma-
dnd, 1961. T. I, pigs. 147-149).

46.  V¢ase la nota 30 anteriormente. La reiteracién vuelve a hacerla Lope
en la portada del poema Orfeo, en “lengua castellana”, publicado a nombre
de Perez de Montalbdn (Madrid, 1624), pero atribuible 2l Fénix, con toda
clase de probabilidades (véase Ed. Pablo Cabafas. Madrd, 1948, en Biblio-
teca de Antiguos Libros Hispinicos. Serie A, T. X1V, pdg. 7), a las cuales
parcce Lcito anadir la que sugiere la coincidencia que aqui comento. En todo
caso, la msoiracien de Lope en cllo es evidente. La misma 1dea de acusar,
al vocabulario culro, de extranjero, de ne castelfano, aparece €N OLros textos
del Fénix, como, por cjcmp[o, en los sonctos que comienzen “Das en decr
Francisco v vo lo nicgo” v “St cumplo con la fengua castellana’’, los cuales aun-
que publicados en las Rimas de Burguillos (Madrid, 1634), son, como otras
muchas comnosiciones incluldas en ellas, de ¢poca muy enterior. En o este
caso del tiempo en que la lucha entre Gdngora y Lope estaba mis encarni-
zada, en los primcros anos del sig[o xvi, lo mismo que el soncro A la nucva
lengua, que comicnza “Boscin, tarde llegamos. jHay posada?”, schre el
pro~io tema. anarceido mucho despuds de eserito, a no dudar, en Laurel de
zt’_!ir)fn (\ ladnd. 1630\ (Ed. Obras sneltas. T. XIX, Pr’tgs. 73 Y 139, ¥ T. 1,
pags. 271-272, respectivamente). A cllos parcce responder ¢l de indiscutible
atrtbuctin a Gongora, en que defiende las Soledades y ataca a Quevedo v a
Love “Con poca luz v menos discinlina”, de 1613 (Ed. Mill¢, ya citada, pa-

o 501), donde se lee:

No hav paso concedudo a mavar gloria
ni voz que o la acusen de extranjera.

Los mis scouro os que Lope no se atreviera a publicar a su nombre ~—igual
~ 7 ’ . -
que Gdngora en casos andlogos— estos sonctos, compuestos cuando se mdica,

v ]UL"__"(\, Muerto s enemiao, IOS 111]}’['11‘111(‘['(1.



