EN TORNO AL ROMANCE DE
«LA BELLA MAL MARIDADA»

El tema elegido para este trabajo supone un acercamiento
a la lirica espaflola medieval de tan peculiares caracteristicas,
entre las que destacamos su movimiento pendular entre lo po-
pular y lo culto y su anonimia, que cela el origen de su canto.

Dichos caracteres se dan en la mayor parte de los romances
y cantares tradicionales, entre los que se destacan composiciones
de real mérito literario, junto a otras de gran popularidad y
discutible valor artfstico.

En este dltimo grupo ha llamado nuestra curiosidad el ro-
mance de «La bella mal maridadanr, escrito posiblemente a media-
dos del siglo xv. Gozé del favor de los artistas de esa centuria,
de los del Renacimiento y Barroco.

Nos ha guiado cn la investigacién del poema, el recuerdo
de unas palabras acuciantes de José Montesinos, vertidas a
propdsito del estudio del romancero:

«Queda atn por ver lo mds importante: la indole estética
de esta poesia, las razones de su difusién, las contaminaciones
que sufre, su supervivencia en el folklore actual—mnos darian
una nueva claridad sobre puntos esencialisimos de Ia literatura
cspafiola y una mds precisa conceptuacién de cse «popularisnion,
tan escurridizo y huidizo, que la critica de hoy propendc a eludir,
en vez de proyectar sobre él mds vivas luces.»

Contribuir minimamente a ese programa, averiguando al-
gunas de las causas de la popularidad del romance mencionado,
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dando cuenta sumaria de las observaciones criticas que se han
dado sobre sus distintas versiones, estudiando el romance en
refacién con otros poemas de tema similar, adentrandonos en el
analisis de las versiones conocidas, son los propésitos que animan
este trabajo. _

No estd terminada la labor critica en un campo tan vasto
y rico en sugerencias como el de la cancién tradicional y el ro-
mancero, en sus asuntos mas universales. Creemos que el romance
que estudiamos sefiala la expresién hispdnica de un tema de
mas vastas proyecciones: el de la mal casada, comunalmente
cantado en la poesfa romdnica.

En este campo hemos sefialado algunos pasos que la cancién
de mal casada recorre en la peninsula ibérica hasta encontrar
acogida en el romancero, contribuyendo a infiltrar en él un tono
melancélico y novelesco, de segura repercusién colectiva. Lo
prueban las numerosas glosas de que fue objeto el romance que
nos ocupa, No es nuestro propdsito actual el estudio de esas
glosas, tarea que queda pendiente si queremos contribuir a un
mejor conocimiento de las preferencias tematicas de los autores
de los siglos de oro.

OBSERVACIONES CRITICAS VERTIDAS A PROPOSITO DEL ROMANCE
DE «LA BELLA MAL MARIDADA»

a) Principales versiones del romance.

El texto mdas conocido del romance es la versién ofrecida
por Agustin Durdn en su «Romancero generaly, bajo el nime-
ro 1.459 (1). Durdn lo extrajo de un cancionero de romances
recolectado por Lorenzo de Septlveda, publicado en Amberes
en 1551 (2). El romance aparece recogido bastante tarde, segin

(1) DurAwN, Agustin: Romancero General 0 coleccion de romances
castellanas anteriores al siglo xviii, recogidos, ordenados, clasificados
y anotados por dou... Madrid, Rivadeneyra, 18561, T. II, p. 451.

(2) SEePULVEDA, Lorenzode: Romances nuevamente sacados de historias
antiguas de la Cvénica de Espaiia. Amberes, 1551,
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lIa opinién de Carolina Michaélis (3) y «corregido por la glosa
que de ¢l hizo Quesada y se publicé cn un pliego sueltoy (4).

Nos interesa apuntar que el sevillano Lorenzo de Sepulveda
reuni6 en su coleccién de romances, junto a los de tema histdri-
co y noticiosos, canciones para cantar més breves.

Sobre Ia coleccion de Sepulveda dice Menéndez Pidal: «Son
149 composiciones ‘en metro castellano vy et tono de romances
viejos que es lo que agora sc usa’. El propdsito, dice el autor,
es doble: dar lectura a los que no tienen dinero para comprar
el grueso volumen de Alfonso el Sabio, y servir a 'los que can-
tarlos quisieren en lugar de otros muches que yo he visto im-
presos, harto mentiroscs y de muy poco fructo’» (5).

Sepulveda presentaba al publico de entonces los romanccs
histéricos que cumplian con el propdsito de «entretener cnse-
fandoy y podian servir, a la vez, de seguro antidoto para los
relatos ‘harto mentirosos y de muy poco fructe’, férmula con
que se aludfa entonces a las novelas de caballerfas (6). Asi se
difundian en el pueblo los temas histéricos de resonancias épicas,
al mismo tiempo que los musicales de contenido lirico.

A ese gusto colectivo por ‘el tono del romancero viejo’,
destacado por el colector, y al poder cvocativo de la musica,
debid con seguridad el romance de «La bella mal maridada» su
difusién inmediata. La acogieron entre sus pdgimas los diversos
cancioneros, en especial los musicales, y en una forma poética
nueva—Ila glosa—, utilizada preferentemente para tratar temas
amorosos. Glosaron el romance los poetas y musicos y lcs mu-
sicos-poetas, entre estos dltimos: Gabriel, Valderrdbano, Nar-
vaez y Vézquez (7).

FE1 «Cancionero Musical de los sigles xv y xvD recoge una

(3) Mricuairis DE Vasconcrros, Carolina: Romances wvellios e
Portugal. Coimbra, Imprensa da Universidade, 1934, p. 165,

(4) DurAx, A Obra cit. T, II, p. 450,

(5) MENENDEz Piparn, Ramoén: Romancero hispdnico. Madvid, Es-
pasa Calpe, 1953, T. 11, p. 111.

(6) Berr, Aubrey: Castilian Literature. Oxford, University Press,
1938, p. 103,

(7) JannEer, Hans: La glosa espafiola. Estudio histérico de su mé-
trica y de sus temas. En R, F. E. Tomo XXVII, 1943, pp. 181-232. Y el

estudio de Margit FRENK ALATORRE: Glosas de tipo popular de la antigua
livicw en N, R, F, H. Tomo XII, n. 3-4, pp. 301-304.
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glosa del romance que pertenece al musico y poeta Gabriel
Mena, cantor de la Real Capilla de Fernando el Catdlico y poeta
que figuraba en el Cancionero General de 15611 y en el de Najera,
Zaragoza 15564 (8). La citada glosa figura en el Cancionero mu-
sical bajo el ndmero 158, y a propésito de ella ofrece un largo
comentario Francisco Asenjo Barbieri, el primero que estudié
dicho cancionero.

Sobre el romance de «lLa bella mal maridada», dice Asenjo
Barbieri: «Este lo incluye Durdn en su «Romancero Generaly,
diciendo que lo ha sacado de la glosa que hizo Quesada; pero
yo lo he comprobado con dicha glosa, impresa en un pliego
suelto de letra gética, que se halla en la Biblioteca que fue de
Campo Alange, y he visto que Duran no ha sido rigurosamente
fiel en su copia, y que a ésta ha afladido muchos versos tomados
de la continuacién de Sepulveday (9). Enseguida Asenjo Bar-
bieri nos ofrece la que él considera versién mds fiel del antiguo
romance.

A las dos versiones hasta ahora aludidas—Duran, Bar-
bieri—, se agrega la que nos trae el ¢Cancionero» de Juan de
Molina, publicado en Salamanca en 1527. Ha sido editado por
Antonio Rodriguez Mofiino, precedido de un prélogo de Eugenio
Asensio (10). Este, con su habitual pericia, estudia el contenido
del cancionero destacando sus composiciones mds valiosas. Nos
ensefia cémo «nuestra caza de lo popular y callejero se justifica
por la rarveza y encanto de sus restos. En este terreno ofrece
vivo interéds nuestro modesto Cancionero: nos ha guardado... el
romance de ¢La bella mal maridadas en una versién mds anti-
gua, por la fecha de impresién si no por la de composicion,

(8) Cancionero musical de los siglos XV y X VI, Transcripto y comen-
tado por Francisco Asenyo Barsitr:, Madrid, 1890, Nueva edicién del
Cancionero hecha por Higinio ANcLEs: La misica en la Corte de los Reyes
Catdlicos. Barcelona, 1447,

9) AsENjo Barpigri, Francisco: Comentario a la composicién ni-
mero 158, del Cancionevo Musical. C{. Ropricurz MoRiNo, A.: Los plie-
gos poéticos de la coleccion Campo de Alamje em la Biblioteca Nacional
de Madrid (siglo XVI}en Romance Philology, XVII (1963), pp. 373-380.

(10) MovriNa, Juan de: Cancionero de... Salamanca, 1527, Por pri-
mera vez reimpreso del ejemplar vinico de Mildn, Con un prélogo de Euge-
nio Asensio. Valencia, Castalia, 1952,

310



BBMP, XLIII, 1967 «LA BELLA MAL MARIDADA»

que Ja glosa de Quesada, de la que Durdn y Barbieri han extraido
el texto divulgado» (11).
Tres son las versiones que conocemos del poema.

b)  Antecedentes inmediatos del poema.

El anonimato en que se mueve nuestro romance, como en
tantos otros casos, ha movido a los investigadores a buscar sus
posibles fuentes. En ese sentido, Gallardo sefialé unas coplas
de un cancionero andnimo con letra del siglo xv, que comienzan;
«Soy garridilla e pierdo sazon [ por mal maridada...», como
probables inspiradoras del romance. Sefials, ademds, que ecl
Cancionero perteneci6é al célebre Nicolds d’Herberay, sicur des
Essarts (12).

En la edicidén que de dicho Cancionero hizo Charles Aubrun,
las coplillas aparecen bajo el nimero IX y constituyen un tipi-
co ejemplo de cancién de mal casada (13). En ellas, una joven
y hermosa muchacha se queja de las desatenciones y castigos
que recibe de su marido, se mencionan con desprecio a suegra
y cufiada, y veladamente se alude a los probables amigos de la
muchacha y a los bienes que su trato le traeria consigo. Con
todo, la mal casada no es infiel.

En cuanto a su estructura, el mondlogo de la garridilla mal
maridada» es la forma mas popular de las canciones de mal
casada. Su sabor primitivo se acentua por la enumeracién de
los bienes materiales que echa de menos la muchacha y que
tanto la acercan a las serranas: «camisa ni panyos», «peloten,
«mantillo y brial». Son caracteristicos también vn el estilo po-
pular el uso frecuente de repeticiones de contenido sinonimico:
«ni quiere que quiera, [ ni quiere querer; ni quierc que vea /ni
quicre veer.y También son comumnes las oposiciones: «biuiendo

(11) Asexsio, Eugenio: Prglogo al Cancionero de Juan de Molina,
edic, cit., p. XIX vy ss.

(12) GarrArpo, Bartolomé José: Ensayo de wna Biblioteca espaiiola
de libros raros y curiosos. Madrid, Rivadeneyra, 1863, t. I, p. 455,

(13) Le Chansonnier espagnol d'Herberay des Essarts, (XVe. siécle),
edition précedé d'une étude historique par Charles V. Aubrun, Biblio-

théque de L’Ecole des Hauts Etudes Hispaniques, Fascicule XXV,
Bordeaux, 1951, p. 41.
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soy muerta; quando el s’aduerme / que este desuelada; noche
J de dia.»

Pedro Henriquez Urefia la considera andénima y de sabor
ponular; en el Cancionero de Herberay—dice—aparece por
primera vez esta deliciosa cancién de la Bella mal maridada,
paralela a la octosildbica sobre igual tema. La he encontrado
luego en un cancionero manuscrito, de hacia 16(0, de la Bi-
blioteca Nacional de Madrid (ntm. 5.593):

Soy garridilla
y biuo penada
por ser mal casada.

La del Cancionero Herberay contintia en coplas de arte ma-
yor, cuya forma estréfica es de zéjel, pero el copista corté en
dos cada verso:

Ha que soy suya bien cinquo o seys afios,
que nunca dél huue camisa ni panyos... (14).

La composicién, posiblemente cantada, tuvo indudable po-
pularidad, como lo prueba el haber sido objeto de glosas. La
encontramos mencionada también en un cartapacio salmantino
del siglo xvI:

Cartapacio de Pedro de Lemos, vecino de Toro. Mediados
del siglo xvI.

f 26, Villancico. «Soy garridica», glesa que empicza «Soy y
fuy garrida» (15).

c) El romance de «La bella mal maridaday en el dmbito
gallego-portugués.

El intenso intercambio cultural, social y politico entre los.
reinos de Castilla y Portugal, durante los siglos Xv y XVI, posi-

(14) HenriQuez URreRa, Pedro: Estudios de wversificacidn espafiola..
Buenos Aires. Imprenta de la Universidad, 1961, pp. 70-71.

(15) Cartapacios litevarios salmantinos del siglo XVI. Publicados.
por Ramén MEeNENDEZ Pipar. Boletin de la Real Academia Espafiola..
Tomo I, p. 914.
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bilité el conocimiento de la lirica castellana por los poetas ga-
llego-portugueses, quienes conocieron y trataron con deleite
los temas del romancero. Estos poetas—muchos bilingiies, como
lo fueron los poetas castellanos del Cancionero de Baena—
tenfan como modelo la poesia de Castilla.

La publicacién del «Cangioneiro Geraly ordenado por Garcia
de Resende, en Lisboa 1516, aparece signada por el deseo de
imitar las formas castellanas de la poesfa cortesana, en la época
en que Galicia y Portugal habfan cedido su sede poética (16).

Garcia de Resende realiz6 embajadas de cardcter politico
ante las cortes aragonesas y castellanas, lo que le permitié el
conocimiento vivo de los movimientos poéticos de entonces,
de las costumbres, de los festejos populares y del valor del ejer-
cicio cortesano al modo de las llamadas «Cortes de amory. Asi
aparece el cancionero portugués por él recopilado como:

«Inspirado indubitdvelmente no «Canc. Geraly do espanhol
Hernando del Castillo, impresso em 1511, em Valencia, ele é
dum valor incalculdvel nio tanto pelas poesias em si, como
principalmente pela fonte abundante de conhecimientos que
fornece sobre a sociedade portuguesa do século xv. Figuram
na coleccio de Resende trovas de 286 poetas muitos dos quais
escreveram em espanhol. Resende reuniu essas trovas sem sis-
tema, nem planc determinado...» (17).

La compilacién comienza con uno de esos juegos conceptua~
les tan dcl gusto de los poetas cortesanos de entonces, un pro-
ceso cortesano donde se plantea el debate entre el ’Cuidar’ y
¢l ’Suspirar’. En estos «hfbrides medievales de intelecto y fan-
tasia», como los denomina Rafael Lapesa (18), se analizaban los
temas acuciantes del tiempo, la muerte, la salvacidn, la fortuna,
la interioridad de los procesos amorosos. En este proceso se
interrogan los poetas:

(16)  Cancioneiro Geval de GARCIA DE RESEXDE. La edicién princeps,
na oficina de Herma de Capos, 1516,

(17) MexDES pos ReMEDIOS: Historia da Litevatura poviuguesa.
Coimbra. Atldntida, 1930, p. 90. Ci. Antonio José Saraiva y Oscar
LopES: Historia da Litevatura Portuguesa. Porto Editora, p. 127 y ss.

(18) Lapesa, Rafael: La frayectoria poética de Gareilaso. Madrid,
Revista de Occidente, 1948, p. 14,
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Vos, Senhor Nuno Pereira,

Por quem hys assy cuydando?
—7Por quem vés hys sospirando,
Senhor Jorge da Silveyra?

El objeto de tales preocupaciones era una beldad portuguesa
llamada Leonor da Silva, mal casada con un «fidalgote ridiculo,
de maneiras rudes», segin el sentir de sus ensalzadores los poetas
de Santarem. Veamos la historia:

«Nuno Pereira, era servidor de D2, Leonor da Silva, menina
do pacgo, muito cortejada, no reinado do Jodo II, tambem por
alguns catelhanos. Esses amores originaram em 1483 no paco
de Santarem o decanta do processo do Cuidar contra o Suspi-
rar... Nele diversos trovadores, na maioria casados, disseram
prolixas sensaborias. Empregando promiscuos os dois idiomas,
louvam-se de preferencia em Macias, Rodriguez del Padrén o
Juan de Mena, tomando uns o partido de Nuno, campedo de
Cuidar, outros o de seu amigo e competidor Jorge da Silveira
que defendia o Suspirar» (19).

Como podemos apreciar la malaventuranza de la hermosa
portuguesa fue el pretexto lirico que necesitaban los poetas
cortesanos para ejercitarse en un tema de hondas raices en la
lirica roménica: el de la mal casada, que tiene como contrafigura
obligada de su danza un marido fuera de su condicién.

Para ello los poetas portugueses seguian las vias formales
de los castellanos mds préoximos a su sensibilidad: Macias, poeta
bilingiie, Rodriguez del Padrén y Juan de Mena. Para tratar el
tema tomaron, como base de sus glosas y alusiones, los primeros
versos del romance castellano: «La bella mal maridada / de las
mas lindas que vi..», que segtin Carolina Michaélis eran «pro-
verbiais j4 a principios do século [xvi], pelo menos em Portu-
galy (20).

Si como la citada investigadora cree, el casamiento de do-
fia Leonor puede fecharse hacia 1483, las canciones que le de-

(19) Micuagris, C.: Obra cit, p. 127,
(20) Ibid. Cf. FRENK ALATORRE, Margit: Refrancs cantados y Can-
taves proverbializados, en N, R. F, H. Afio XV, n. 1-2, pp. 155-168.
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dicaron con el mote de «mal maridada» habrdn sido escritas
poco después. Puede afirmarse con ella, hasta tanto se demues-
tre lo contrario, que ¢os testemunhos mais antigos que compro-
vam a existencia do romance acham-se no Cancioneiro de Re-
sende e procedem do fin do seculo xw» (21).

Diremos finalmente, que el romance gozé de gran populari-
dad entre los poetas de lengua portuguesa, fue glosado en di-
versas oportunidades por Gil Vicente, S de Miranda y Jorge
de Montemayor.

d) Interrogantes planteados alrededor del romance.

La critica literaria, en su afdn de andlisis y aportaciones,
llega a veces a proponernos teorfas equivocas o discutibles.
Tales nos parecen algunas interrogaciones planteadas a propé-
sito de «La bella mal maridada», daremos cuenta de dos de
ellas.

La primera surge del comentario de Asenjo Barbieri en torno
al romance, a propésito de la glosa de Gabriel, el musico. Dice
el critico:

«Indico antes la duda de si esta composicién fue en su origen
villancico o romance, porque en una y otra forma se encuentra,
si bien como romance siempre se halla embebido en una glosa,
y nunca he logrado verlo en la forma primitiva de tal romance:
ademds es muy de notar que los cuatro primeros versos de él
constituyen una copla, en la cual son consonantes el tercero
con el primero y el cuarto con el segundo, siguiendo después la
composicién en la ordinaria forma de romance, es decir, libres
los versos primero y tercero, y asonantes o consonantes el sc-
gundo y el cuarto de cada copla; irregularidad que induce a
sospechar que tal vez la primitiva composicién fue villancico
de cuatro versos, y que sobre éstos se hizo el romancey (22).

La duda planteada por Asenjo Barbieri va a ser recogida
largamente por la critica. Menéndez Pelayo, por cjemplo, al
hacerse eco de esas consideraciones sefiala, primero, que el pri-

21) Micuairis, C.: Poesias de Sd de Mivanda. Halle, 1836, p. 50,
22) Asexjo Barpieri, F.: Comentario cit.

(
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mitivo texto del celebrado romance no se conoce todavia y
agrega, teniendo en cuenta la versién de Durdn:

«Tal como le tenemos, los dos primeros versos ofrecen acon-
sonantados, asi los hemistiquios pares como los impares, vinicn-
do a formar una copla de cuatro versos... De aqui han deducido
algunos, entre ellos Barbieri, que el romance es una especie de
trova o desarrollo de la copla que suponen anterior o aislada,
y que realmente aparece asf, aunque con ligeras variantes, en
dos libros de musica de vihuela, el ¢Delphin» de Luis de Nar-
vdez (15638), y la «Silva de Sirenasy de Enriquez de Valderri-
bano (1547)... Pero la consonancia de los hemistiquios pares
pudo ser capricho de Quesada o de algin otro glosador, y de
todos modos, no debe de ser la forma primitiva de estos versos,
puesto que en casi todas las glosas que de ellos se han hecho,
dicen de esta suerte, como legitimo principio de romance:

La bella mal maridada — de las mds lindas que vi;
Si habéis de tomar amores, -— vida, no dejéis a mi. (23).

Carolina Michaéglis, que también se ha ocupado del problema,
coincide con el critico santanderino e¢n considerar a la compo-
sicién como romance, atribuyendo el equivoco de lamarle vi-
llancico a los musicos que la glosaron. Dice:

«Mas como (por um dessos descuidos de poetas semi-popula-
res, de que ndo faltam exemplos) os quatro hemistiquios ini-
ciais formassem uma quadra (abab) com as consonancias per-
feitas ada-i, esta desprendeuse do conjunto, divoulgouse avulsa
(¢ provocou a variante «miembresete quan amaday) enquanto
pelo outro lado, retocadores escrupulosos anularam o que era
excesso de rima no principio de um cantar narrativo, e intro-
duziram a li¢do, a que dei lugar de preferencia. Em vista disso,
nao admira que a poesfa fosse tratada ora como ’cancion an-
tiga’ ou como ’copla’ a que faziam voltas os que sé olhavam
para os primeiros octonarios, ora como ’cantar’, ou como ro-
mance’ pelos entendidos... Os compositores musicais deram-lhe

(23) MenEnDEZ PeELAYO, Marcelino: Antfologia de poetas livicos caste-

llanos. Edit, Nac. de las Obras completas. Santander, Aldus, MCMLV.
Tomo VII, p. 386.

316



BBMP, XLuI, 1967 LA BELLA MAL MARIDADA»

o titulo de Villancico, injustificadamente, isto é sem observarem
as regras da Poéticar (24).

Podemos apreciar con claridad a través de las notas criticas
apuntadas las eonfusiones a que dio origen la designacién mé-
trica y ritmica de «La bella mal maridadans.

Si consideramos que la composicion fue escrita, segin todos
los indicios, a mediados del siglo xv, en una época cn que los
poetas castellanos buscaban sus modelos en los cantarcs tradi-
cionales heredados y recibjan la influencia de la poesfa culta
de Provenza, directa o indirectamente; si pensamos en esa eta-
pa dificil de la poesfa de Castilla, de afirmacién de nuevas
formas, de vacilacién entre las férmulas propuestas por la poe-
sia cantada y escrita, de tanteo, de busqueda, tal vez nos expli-
caremos mejor las causas que llevaron a los poetas y musicos
del tiempo a designar a «La bella mal maridadas indistintamente
como villancico, romance o cancién.

Por otra parte, conviene recordar aqui que villancicos y
romances se presentaban en los cancioneros con formas muy
semejantes.

Los romances afirmaban la boga del octosilabo, redescu-
bierto por los poetas del Cancionero de Baena y muy usado a
partir de la segunda mitad del siglo xv. Por su parte los villan-
cicos solian componerse en versos de ocho silabas. Ambos solian
tratar temas de asunto amoroso o devoto y los poctas maneja-
ban en ellos tanto los conceptos cortesanos, como los temas
populares. De los romances del siglo xv nos dice Tomds Navarro
Tomds que: «entre los compucstos al fin de este perfodo es rasgo
corriente de influencia culta la sustitucién de la asonancia tradi-
cional de los versos pares por la rima uniformemente consonante
de esos mismos versos... En la disposicién de los versos continué
apareciendo como unidad métrica y semantica la pareja de octo-
siflabos, aunque con frecuencia tales unidades se sumaran en
cuartetasy (25). Y de los villancicos de entonces afirma; «Desde el
Canc. de Baena al de Palacio, la primera parte, tema o estribi-

(24)  Micuaivis, C.: Romances velhos em Portugal. Edic. cit., p. 165.
(25) Navarro TomAs, T.. Métrica espaitola. Syracuse —New York,
Syracuse University Press, 1956, p. 154,
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llo del villancico, consta en general de cuatro versos en orden
de redondilla abba, rara vez abab... El villancico se componfa
en metro de¢ ocho o seis silabas» (26).

Si aplicamos las caracteristicas sefialadas para romances y
villancicos a los primeros versos de nuestro texto, veremos
cémo se daban en ellos, por una parte, las caracterfsticas rit-
micas de los romances cultos-—sustitucién de la asonancia tra-
dicional de los versos pares, por la rima uniformemente conso-
nante de esos versos:

La bella mal maridada — de las lindas que yo vi
véote triste enojada — la verdad dila tu a mi—

y, por otra, podia verse en ellos la forma de un villancico de ver-
sos octosilabos, cuya primera parte fuese una redondilla abab:

La bella mal maridada
de las lindas que yo vi
véote triste enojada

la verdad dila tu a mi.

La confusi6én se acentuaba por el asunto amoroso de la com-
posiciéon y por su tono popular.

La critica contemporanea, en general, lo considera romance.
Mild y Fontanals lo cita entre los romances caballerescos suel-
tos y novelescos, semejante a otros romances «de tono lastimero
y de asonante en i, como el de asunto anélogo «Levantose la
casada una mafiana al jardin». D. n. 1.461 (27).

El segundo interrogante con que hemos tropezado en nuestro
itenerario podria formularse en los siguientes términos: ¢se basa
el romace en un hecho real?

Esta cuestién se abre a nuestro entender, desde la afirmacién
hecha por Asenjo Barbieri cn el citado comentario, cuando
dice:

(26) 1Ibid., pp. 151-153-154.

(27) MiLsA v FoNTANALS, Manuel: De la poesia heroico-popular cas-
tellana, Barcelona, 1874, p. 393.

318



BBMP, XLIII, 1967 «LA BELLA MAL MARIDADA»

«Segtin parece, «La bella mal maridada» no es en absoluto
ana creacién poética, sino que estd fundada en una mujer
joven que vivia a fines del siglo xv o principios del xvi. En un
obscenisimo poema impreso cn el «Cancionero de obras de bwrlas
provocantes a risas, hay una copla que se refiere al asunto, y al
pie de ella hay un comentario cn prosa que entre otras cosas
dice lo siguiente:

«La Mal Maridada: se dice por una sefiora llamada Peralta,
de pequefia edad y hentil dispusicién: la cual por sus pecados,
caso con hombre tan feble, viejo y de mala complission, que ella
tiene harta de mala ventura» (28).

Esta opinién ha sido rechazada, entre otros, por Menéndez
Pelayo, quien nos alertaba diciendo que dada la popularidad del
romance, «s probable que el mote de la sefiora se originase del
romance, y no al revésy (29).

Nos enfrentarfamos a un caso semejante al mencionado en
Portugal, donde dofia Leonor de Silva era apodada como sa-
bemos de «donzela mal maridadas. El mote se hizo proverbial
para aplicarlo a las mal casadas de Espafia y Portugal, pero,
lo que es mas curioso todavia, se aplicé—por extensién—a los
mal casados. Asi por ejemplo, en tiempos del rey Carlos V,
a un personaje de la corte, «don Pedro de Mendoza, conde de
Monteagudo, que después fue llamado el bello mal maridado,
porque tuvo concordia con su mujer (este conde parescfa perro
ahorcado o borcegui viejo de escudero pobre)» (30).

Las referencias al romance de «La bella mal maridada» en
formas de apelativos, motes, dichos y glosas se multiplican en
los textos literarios atestiguando la difusién vy popularidad que
alcanzé. Su éxito se debid en parte a que acerté a poetizar un
tema tradicional, el de la mal casada, que gejercité el malicioso
ingenio de muchosy, al decir de Mild (31).

(28) Asexyo Barsieri, F.: Coment. cit,

(29) MenNENDEz Prravo, M.: Obra cit. T. VII, p. 38§, nota 1.
(80) ZURica, Francesillode: Crdnica de don... Madrid, Fax,s. a., p. 17.
(31) MirA v Foxrtanavrs, M.: Obra cit,, p. 393,

319



DOLLY LUCERO DE PADRON BBMP, XLIII, 1967

e) Menciones mds antiguas del romance.

Si quisiéramos establecer un orden cronoldgico de las mencio-
nes mas antiguas del poema, darfamos el primer lugar a las re-
ferencias brindadas por el «Cancioneiro Geraly de Garcia de
Resende, publicado en Lisboa en 1516, pero que retrotraen el
conocimiento del romance espafiol, por los poetas portugueses,
a una fecha anterior a 1483. En ese sentido se expresa con cla-
ridad Carolina Michaélis:

«Repito que o processo [del Cuidar contra el Suspirar] é
de 1483. Nesse ano D2#. Leonor ja era casada». (32)

En segundo lugar se colocarfan las menciones cncontradas
en textos espafioles. Las glosas del poema, o de los primeros
versos del romance, o de uno de los versos, se remontan a los
cancioneros musicales de fines del siglo xv y se vuelven nume-
rosas en los cancioneros del s. xvi. Entre las mds antiguas
glosas del satirico poeta Antén el Ropero, encontramos mencio-
nado el segundo verso, ya proverbial. Pertenece la composicién
a las Obras de burlas provocantes a risa (33).

En el Registrum Librorum del almirante Fernando Coldn,
entre los pliegos sueltos, se menciona un folleto comprado en
Tarragona en 1513, que incluye a «La bella mal maridadan,
nam. 3.967 del Registrum. En él, «a Bella constava de Coplas,
cujo ultimo verso ¢sera triste para mi» denota divergencia dos
textos conhecidosy (34).

En el mismo Registro se menciona también @n tomo de
varias poesias comprado en el afio 1524, entre las cuales se en-
cuentra el romance de «La bella mal maridada» (35).

Muy cerca de esta dltima fecha, en 1527, aparece la versién

(32) Micuaiirts, C.: Obra cit,, p. 217.

(33) Camncionero Gemeral. Recopilado por HERNANDO DEL CASTILLO.
(Valencia, 1511). Sale nuevamente a luz en facsimile por acuerdo de la
Real Academia Espaifiola. Con una introduccién bibliografica, indices y
apéndices por Antonio Rodriguez Modino. Madrid, 1958. Obras de burlas
provocantes a risa. fo. cerrvii.

(84) Micuasris, C.: Obra cit.,, p. 165, nota 6; Cf. RODRIGUEZ Mo-
RiNo A.: Doscientos pliegos pobticos desconocidos, anterioves a 1540, en N,
R. F. H. Afo IT, n, 1, pp. 81-106.

(35) AseNJo Bareikri, F.: Coment. cit.
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que trae el «Cancionero» de Juan de Molina, publicado en Sa-
lamanca, y la més antigua que conocemos.

£y  Atribuciones del romance.

Si bien el romance se considera andénimo y su primitiva
version se desconoce, no han faltado quienes lo atribuyen a un
autor determinado. Como esas indicacioncs son incompletas,
se plantea el problema inmediato de si en cllas se habla de los
autores del romance o de sus mds antiguos glosadores.

Una mencidn en este sentido trae el mencionado Registro
de Fernando Colén, bajo el ntmero 4.048: «Se encuentra el ro-
mance de «La bella mal maridaday, diciendo que es obra de Juan
de Zamora» (36). ¢Alias desconhecidos, se as indicacdes do Re-
gistrum forem exactas e completas... das indica¢des dadas nio
se ve, se o romance em si era atribuido aquele autor ou uma
glosa das «Coplas en espafiol» (37).

La misma atribucién, aparece en la obra de Mila y Fonta-
nals ya citada. Dice: «El P. S. atribuye esta composicién a
Zamora. Entre los Mss. de la Bib. Nac. (Gallardo. B. II) se halla
Ia misma, o bien otra del mismo comienzo, atribuida a Burgui-
lfosy (38).

Tanto Juan de Zamora como Burguillos son poetas desco-
nocidos. Acaso Burguillos pudiera identificarse con el «fecundi-
simo e improvisadory poeta de mediados del siglo xv, de que
nos habla Menéndez Pidal:

«Juan Sénchez Burguillos (oriundo probablemente del Bur-
guillos sevillano) escribié, siguiendo a la Crénica alfonsi muy
puntualmente, varios romances sobre Bernardo del Carpio, los
cuales fueron acogidos como anénimos por el Cancionero de
Amberes sin afio» (39).

Juan Sdnchez Burguillos era contemporanco de Lorenzo de
Sepulveda, como €l sevillano; ambos estuvieron interesados en la

) Ibid.

} Micrainis, C.: Obra cit,, p. 165, nota 6, p. 170, nota 7.
) MiLA v Fontaxars, M.: Obra cit., p. 393.

) MexNENDEz Pipar, R.: Obra cit. T. I, p. 110,
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difusién del romancero y compilaban abigarradas colecciones
donde se admitian todos los temas y formas artisticas y donde
no es dificil s¢ deslizase «La bella mal maridadan.

g)  Difusion del romance.

El romance que nos ocupa, probablemente castellano, se
difundié por otras regiones peninsulares. Las mds antiguas ver-
siones conocidas se encuentran en compilaciones realizadas por
autores andaluces. Juan de Molina era malaguefio y Sepulveda
sevillano, segtin los datos consignados por Eugenio Asensio y
Ramén Menéndez Pidal respectivamente. Quizd el poema fuese
popular en Andalucia, en alas del «gracejo andaluz, la sal de la
tierras.

Sabemos que fue conocido y sus primeros versos se hicieron
proverbiales en Portugal, gracias a los datos de Carolina Mi-
chaélis, a quien debemos también el haber distinguido cn una
de sus versiones—texto C— usos leoneses.

EL TEMA DE LA MAL MARIDADA

El tema del romance de «La bella mal maridada» nos ha
llevado a considerar, en general, aquellas composiciones que
tienen como protagonistas a mujeres jévenes mal casadas o
mal maridadas. El campo de estas composiciones es tan vasto,
que es preciso sefialar en él variaciones significativas,

En las verdaderas canciones de mal maridadas, la mujer se
queja o se lamenta de las ofensas, de los celos, del mal trato
a que la somete el marido, con el cual—en la mayorfa de los
casos—se ha casado contra su voluntad.

Se crea alrededor de la figura del marido—despreciado y
odiado— un ambiente de burla provocado por las referencias
concretas a su vejez, su fealdad, la descripecién pormenorizada
de sus defectos fisicos y morales y por el relato de la infidelidad
de su mujer, expresado sin pudor alguno.

Es elemento obligado en estas composiciones Ja referencia al
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amigo de la mujer, en cuya compaiifa ella busca resarcirse de
sus penas y vengar sus afrentas. Suelen aparecer también al-
gunos confidentes de la mujer, sus padres o amigos.

Las mas antiguas canciones conocidas de mal maridadas,
se presentan en formas artisticas estereotipadas, ¢n la pocsia
cortesana del Norte y Sur de Francia, donde alcanzaron gran
popularidad y desarrollo. Sin embargo, su primitivo origen cs-
tarfa enlazado a las antiquisimas canciones de mayo, comuncs
a toda la Romania, segin la opinién de criticos como Jeanroy,
Paris, Bédier y Dihne, que se han ocupado del tema.

Las férmulas fijas que encicrran las canciones conocidas so
remontarian al siglo xi1r, aunque ellas recogerian cl tema de
canciones antiguas cantadas por el pueblo y que por su gracia
y sabor tradicional fueran repetidas por juglares y trovadores;
éstos modificaron su forma primitiva de mondlogo en boca de
mujer, agregdndoles una introduccién, interrumpiendo el mo-
ndlogo con pequeiios dialogos y, a veces, introduciéndose ellos
mismos en la composicién.

El tema se prestaba, asimismo, a la expresién de una variada
gama de sentimientos y motivos de raices ancestrales, con se-
guridad cantados por el pueblo y recreados més tarde por poetas
cultos.

Estamos cn cl ambito de una poesfa primitiva de tipo tra-
dicional del mds puro estilo, unida a formas artisticas depu-
radas.

Examinaremos en detalle algunas cuestiones, referidas al
origen ¢ interpretacién de estas composiciones por sus conocedo-
rcs mas autorizados. Las canciones de mal maridada conocidas
¢n la lirica cortesana francesa, fueron estudiadas primeramente
por Gustav Grober (40), quien las denominé «ons d’amoury. Creia
Grober que la existencia de estas composiciones sc debia a los
cambios sociales operados en Francia en el siglo x111, cuando la
sociedad caballercsca feudal se encaminaba a transformarse en
una burguesfa acomodada. Epoca en que los caballercs reem-
plazaban el riesgo de los combates por el no menor de las aven-

(40) GROBER, Gustav: Die alifranzisischen romanzen und pastoure-
llemn. Zirich, 1872, Citado por Jeanroy.
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turas galantes, y en que la mujer burguesa creaba la necesidad
de un amigo para entretener sus ocios cortesanos. Estas compo-
siciones debieron concebirse como pequefios relatos, en donde
el poeta se diera a conocer como caballero. Estos poetas perte-
necerfan, al igual que los caballeros, a la clase noble en deca-
dencia. Finalmente, para Gréber los «sons d’amoury serfan, por
sobre todas las cosas:

«Des chansons dont le principal objet est la peintwre des
faiblesses de cocur des bourgeoises en faveur de ces chevaliers
si supérieurs a elles. Ces piéces cherchent a nous divertir par
une succession de scénes mettant en relation deux classes de
lIa sociétéy (41).

Discrepa de estas conclusiones Alfred Jeanroy (42), quien
insiste en llamar la atencién sobre todo lo que la poesfa de ese
tiempo debe a la fantasia de sus creadores. Para ¢él los «sons
d’amour»—que ¢l llamard en adelante «Chansons dramatiquesy—,
se desarrollaron en un mundo de irrealidad, probado por su
propia «mise en scéney, con la intervencién de uno o varios
personajes ajenos al poeta, quienes consideran situaciones cri-
ticas, donde el propio poeta parece mezclarse. En su origen
estaban inmersas en mondlogos variados puestos en boca de
jovencitas:

«Si le monologue de 1a mal mariée estle fond et 'origine de
nos chansons dramatiques, on doit s’attendre a le trouver isolé.
Il n'y aurait rien d’étonnant a ce que cette forme elementaire
ne fit pas representée dans les textes; elle l'est cependant par
des spécimens extrémement peu nombreux et dus sans doute
a la fantasie de quelques poétes s’exercant sur des gentes a
peu pres disparus a leur époquer (43).

Los origenes de tales composiciones, afirma Jeanroy, se re-
montarfan a las fiestas de mayo, analizando la famosa ronda:
«A Pentrada del tems clary (44).

(41) Jeawroy, Alfred: Les orvigines de la poésie lyrique en France
auw moyen age. Parfs, Champion, 1925, p. 7.

(42) Jeawroy, A.: Obra cit,

(43) Ibid., p. 85.

(44) 1Ibid., p. 87.
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En esta relacién entre las canciones de mal maridadas y las
canciones de mayo insistird més tarde Gastén Paris. Este acepta
en general las teorfas de Jeanroy cnlazando el tema a las can-
ciones de mayo de la época pagana, las Floralias romanas, a
cuya influencia se deberian, entre otras cosas, las frecuentes
descripeiones de la Naturaleza al comienzo de las cancioncs
de mal maridada. Dice Paris:

«La convention, dans les maieroles, dans les kalendas mayas,
était de présenter le mariage comme un servage auquel la fem-
me a le droit de se dérober, et le mari, le «jalouxy, comme 'enne-
mi contre lequel tout est permis. Ce n’est pas seulement, comme
le dit a plusieurs reprises M. Jeanroy, le théme de la «mal mariéen,
car dans la plupart de ces chansons on ne fait au mari aucun
reproche, si ce n’est précisément d’étre le mari: c’est une théo-
rie badine qui oppose la liberté de l'amour a 'asservis semen
du lien conjugaly (45).

Se trata de un tema de hondas raices vitales, donde luchan
distintas concepciones del amor humano. Los poetas que can-
taron el amor, desde los festejos rituales dedicados a Venus,
pusieron en boca de las jévenes mondlogos donde se entretejen
los ecos de un auténtico dolor frente al drama de Ja desavenen-
cia amorosa, con las reacciones, muchas veces jocosas, de los
espectadores (46).

Se explica asi la riqueza formal y la popularidad que alcan-
zaron estas canciones que llegan a la Edad Media y son difun-
didas por todos los ambientes en boca de juglares y trovadores.
Gastén Paris prefiere denominarlas ¢chansons a personnagesy e
indica en ¢l aspecto foumal, ademds del mondlogo, otras maneras
de representarlas, que por su interés para nuestro estudio deta-
llamos: a) El poeta escucha las quejas de la mujer sobre st mari-
do; b) El poeta asiste a la disputa entre el marido y la mujer;

(45) Pawris, Gaston: Les origines de la poésie lyrique en Frauce.
Journal des Savants, 1891-2, Citado por Dahue,

(46) Sobre los festejos mayo cf.: BEDIER, J.: Les fétes de mai el les
commencemens de la poésie lyyique au moyen afe. Revue des deux mondes,
CXXXIV, 1896; GoNzALEz PaLENCIA, A. vy MELE, E.: La Maya, Madrid,
C. S. I. C., 1944; AsEnsto, E.: Poética y realidad en el cancionero penin-
sular de la Edad Media. Madrid, Gredos, 1957, p. 37 y ss.
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c) El poesa asiste al encuentro entre la mujer y el amigo, los
cuales intercambian sus pensamientos sobre el marido; d) El poeta
mismo consucla o intenta consolar a la mujer cuyas quejas
oye o provoca; e) El poeta asiste a la conversacién cntre dos
mujeres que se cuentan sus penas (47).

Siguiendo muy de cerca los estudios de Jeanroy y Paris,
Rudolf Didhne (48) ha estudiado la evolucién y caracteristicas
fundamentales de las canciones que nos ocupan desde la Edad
Media a nuestros dias, en el campo de la lirica francesa.

Didhne en su libro, de imprescindible consulta para nuestro
tema, se detiene en seifialar las relaciones de «les chansons a
personnages» con las canciones de mal maridada folkldricas,
originadas en las canciones de mayo, y en la necesidad de acep-
tar la existencia de estas canciones populares a través de Ia
Edad Media junto a la poesia artistica, aun cuando no nos hayan
sido transmitidas. Basidndose en el estudio de numerosos textos
artisticos y ejemplos folkléricos, llega a las siguientes conclusio-
nes:

«Las canciones de mal-maridada folkléricas medicvales no
conservadas —surgidas en el N. de las canciones de mayo—
no trasuntan cardcter jocoso, fueron recibidas por los juglares
como canciones monolégicas, es decir, en su forma mds antigua.
Estos las proveyeron, por lo general, de una introduccién y
siguieron viviendo luego en esa forma, también en la poesia
artistica. Junto a estas poesias cortesanas conservadas a través
de toda la Edad Media, siguieron existiendo también las cancio-
nes folkléricas que, sin embargo, no se conservan en los manus-
critos. A fines del siglo xir declinan las canciones artisticas,
que se han vuelto, para entonces, casi esquemdticas, formales.
Y, con el rebrote de la poesia popular en el siglo xv, volvieron
a aparecer las mal maridadas folkléricas hasta ese momento
ocultas, y siguen viviendo hasta los tiempos mds recientes» (49).

El critico indica la existencia de canciones de mal maridada

(47) Citado por DinNE.

(48) DAiune, Rudolf: Die Lieder der Maumariée seit dem Mittelalter.
Halle (Saale), Max Niemeyer Verlag, 1933, p. 5. Trabajo fundamental

para nuestro tema.
(49) DAirnNE, R.; Obra cit.,, pp. 201-203.
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de tono preferentemente jocoso y burlesco, junto a otras serias,
donde frecuentemente podian encontrarse descripciones realis-
tas de la vida cotidiana. En este dltimo grupo, incluye a las
canciones de boda-—donde abundan motivos folkléricos—y a las
baladas, compuestas por poetas cultos atentos a las incitaciones
de Ja poesia popular.

En la segunda mitad del siglo x1v y comienzos del xv, los
poctas cultos subyugados por los temas populares, folkléricos,
concibieron canciones de mal maridada que reflejaban hechos
concretos observados en su medio ambiente. Estos poetas de-
jaron de lado la burla, la ligereza y el ingenio para referirse a la
situacién de la pareja desavenida, para subrayar, en cambio,
las consecuencias morales y la crisis espiritual de los protago-
nistas. Procuraban as{ un acercamiento a la realidad, tal la
actitud frente al tema, en las baladas de E. Deschamps.

El mismo sentido de enfocar con seriedad el conflicto de la
pareja humana y el nuevo amor de la mujer, aparece en la poe-
sja popular francesa, en las llamadas «chansons d’histoire».
Sus protagonistas muchas veces de origen noble, hijas de reyes
o emperadores, solfan ser llamadas por sus nombres, al que se
les agregaba el calificativo «bellay. Desde un punto de vista
formal, estas composiciones se caracterizaban por ser de tipo
narrativo (50).

Atentos al esclarecimiento de nuestro tema, nos resta sefia-
lar que, de acuerdo con las investigaciones de Dihne, el califi-
cativo «bellay aplicado a las mal maridadas de Ia lirica francesa,
se introdujo en una época avanzada de su cvolucién.

EL TEMA DE LA MAL MARIDADA EN EspaNa

Observamos que las canciones de mal maridada, han side
estudiadas especialmente en la lirica del Norte y Sur de Fran-
cia (81) y han merecido la atencién de la critica literaria cu

(50) Ibid., p. 14 v ss,
(51) Cf. ejemplos en las obras citadas de JEaNxroy, Paris y Dinnz.
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Ttalia (52), Inglaterra (53) y la lirica gallego-portuguesa (54).
En lo que se refiere a la lirica castellana, no conocemos un es-
tudio sistemdtico sobre el tema. No obstante, podemos recoger
noticias referidas a algunas composiciones recogidas en cancio-
neros. Esperamos aportes esclarecedores en el anunciado libro
de Manuel Alvar: «Cantos de boda judeo-espafiolesy (55).

Frente a esta circunstancia especial juzgamos de interés
seflalar algunos ejemplos de mal casada que aparecen en la
lirica espafiola a partir del perfodo mozirabe.

Con la publicacién del libro de Garcia Goémez, «Las jarchas
romances de la serie drabe cn su marcos, se abre, en pantallazo
deslumbrador, el abanico de temas y metros conocidos y cul-
tivados por los poetas mozdrabes a partir del siglo x (56).

Si Garcia Gomez estd en lo cierto, entre los hallazgos mds
curiosos que las moaxajas y jarchas publicadas aportan, figura
el «hilésy, con graffa drabe y fonética castellana. El citado cri-
tico nos anuncia:

«Ha llegado el momento de hablar del hilés... No hay duda
de que se trata del provenzal gilés = ‘el marido celoso’, muchas
veces sefialado como equivalente del arabe ‘raqib’, pero que
ahora sale por escotillén en caracteres arabes y en el dmbito
mismo de la Espafia musulmana, provocando una serie de in-
teresantisimos problemas en que ahora no quiero entrary (57).

Los ejemplos que traen las jarchas son de sumo interés para
nuestro tema, pues encontramos en ellas asuntos, como el mo-

(82) Gaspary, Adolf; Geschichte der italienischen litevatur, Stras-
burg, 1855-5H8.

(53) Sanpison, Helen: The chansons d'aventure in Middle English.
Bryn Mawr College Monographs series, vol. XII. Penusilvania, 1913,

(54) PELLEGRINI, Silvio: Malmaritate inesistenti mel canzoniere di
Joan Aiyas inserto en los Studi su tvove e trovatori della prima livica ispano
portoghese. Bari, 1959, pp. 129-133. Sobre el mismo tema en la lirica
trovadoresca catalana cf. LEwent, Kurt: An 0Qld Provengal Chanson
de mal maride, en The Romanic Review. Columbia University Press,
Volume XXXVII. Feb., 1946, Number One, pp. 3-19.

(65) Cf. ALvar, Manuel: E! paralelismo en los cantos judeo espaiioles,
en el Anuario de Letras, Universidad Auténoma de México. Afio IV,
México, 1964, pp. 109-159.

(56) Garcta GOMmEz, Emilio: Las jarchas vomances de la sevie drabe
en su mayco. Madrid, Sociedad de Estudios y publicaciones, 1965.

(67) Garcia Gomez, E.: Obra cit., pp. 311-312.
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tivo de la infidelidad marital, con caracteristicas semejantes
a las estudiadas en la lirica francesa medieval, especialmentc
en sus formas artisticas, en las denominadas «chansons a per-
sonnages».

Escuchemos: la muchacha mozarabe se queja del marido
celoso, quien con su continua vigilancia le provoca un malestar
cercano a la muerte:

Méw gelés ka-rey
Mi-a morte la trey,
‘Arifu kulli $ay,

E non sé yo nada:
Bi-llah, ké farey?

En la transcripcién que ofrece Garcia Gémez se interpreta
asi: «Mi ’gilés’, como un rey / me trae la muerte. / Todo lo sa-
be / y yo no se nada. / Por Dios, ¢qué haré yo?»

Corresponde a la jarcha que se enlaza a la moaxaja n.° XVII
(Heger, n.° 42), del famoso poeta Abid Bakr Yahya ibn Bagqi,
muerto en 540 =1145. En la jarcha cree Garcia Gémez que ¢hay
en el fondo una copla popular amafiada por el poeta. ;Cémo era?
Tengo por probable que le faltaran los versos 3.° y4.°, que serfan
afiadidos por Ibn Baqi» (58).

En otra jarcha enlazada a una moaxaja andénima—n.° ITI
(Heger, n.° 24)—, la muchacha muestra cémo su amor pertenece
al amigo, ella se rinde al amor a espaldas del ‘hilds’:

iYa fatin, a fatin!
Os ¥ entrad
kando ¥ilés kéded.»

«;Oh seductor, oh seductor! [ Entraos aqui, / cuando el gilds
duerman, en la interpretacién de Garcia Gémez (59).

En un tercer ejemplo, aparecen los confidentes de la mujer
enamorada, en este caso la madre. La jarcha acompafia a Ja

(58) 1Ibid., pp. 257-265.
(69) TIbid., pp. 61-67.
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moaxaja n.° XXXI (Heger, n.° 45), del poeta toledano Aba
Bakr Muhammad ibn Arfa® Ra’ so, panegirista de Ma’ man
ibn Di-n-Nam de Toledo, que reind de 1037 a 1075 y dice:

Bene ’ayas! Li-l-habib in luhtu,
kom hilés me beray,

béno bala§ matare ’abathu:
Mamma, gar ké fardy.

«Bien hayas! Si al amigo salgo, / como el hilés me verd, /
a un hombre de bien en balde a la muerte expongo: / Madre,
dime qué he de hacer.», segin Garcia Goémez (60).

Si aceptamos Jas transcripciones precedentes, estas pequefias
composiciones mozéarabes conocerfan ya el tema de la mal
maridada y nos encontrarfamos frente a nuevos «asgos vesti-
gialesy, como los denominaba Spitzer, que permitirian cimentar
su enlace con las canciones de mayo. Recordemos sus conceptos:

«De las primitivas canciones de primavera (reverdie), de las
‘kalenda maya’ y ‘regina avrillosa’ poco es lo que queda en
nuestras ‘jarchas’; pero las alusiones a la Pascua (Pasca, cf. las
alusiones provenzales al ‘gais temps de pascor’), a la madre
(como representacién del orden normal, igual que en las ‘canti-
gas de amor’ portuguesas) y a las hermanas (‘ermanelas’, ¢l
coro de muchachas enamoradas como la protagonista) consti-
tuyen otros tantos restos wvestigialesy (61).

A esta enumeracién de Spitzer y a los sefialados por Menén-
dez Pidal en el romancero, cabria agregar ahora la mencién def

‘hilés’ == el marido celoso, de quien la muchacha escapa, y la
del amigo ‘fatin’ = seductor, a quien la muchacha cntrega su
amor.

En Espafia pafs hecho de musica y de danzas, de proezas y
de ensuefios, se cantaron y se cantan todavia temas heroicos y
novelescos, propios o extrafios, acompafiados de danzas muy
antiguas. La danza acompafada de la musica y el canto propuso

(60) Ibid., pp. 305-313.
(61) Seirzer, Leo: Lingiistica ¢ historia literaria. Madrid, Gredos,
1955, p. 94.
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variantes melédicas que figuran en la base de la riqueza estréfica
v métrica de los cantares tradicionales. «Tales danzas corales
—dice Menéndez Pidal—acompafiadas de un canto narrativo,
son primitivas manifestaciones de un arte integral, poético,
musico, coreograficon (62).

Nos detendremos a considerar la Ilamada «Danza Prima»
que bailan los asturianos, acompafidndola con la letra de algu-
nos romances, de preferencia con la del: «Galan de esta villay,
La notacién musical, letra y comentario de la «Danza Primay,
la ha ofrecido, con su habitual fineza, Eduardo Martinez Torner
cn su ¢Cancionero musical de Ia lirica popular asturiana» (63).

El romance a que aludimos ha llamado siempre la atencién
de poetas y musicos por su melancélico acento, donde se entrela-
zan diversos temas sin aparente cohesién interna, lo que lo
torna incomprensible y lo envuelve en un halo de misterio.
Comienza con los conocidos versos:

{Ay! un galan de esta villa — jay! un galdn de esta casa,
jAy! él por aqui venia, — jay! él por aqui llegaba.

—iAy! diga lo que él querfa, — jay! diga lo que él buscaba.
—iAy! busco la blanca nifia — jay! busco la nifia blanca...

Al escucharlos nos llama de inmediato la atencién el uso de
repeticiones exclamativas, propias del livismo primitivo, en rei-
terado paralelismo que se acorda a los pasos de la danza y a la
melodfa cantada. Se ejemplifica en este romance, uno de los
tipos preferidos del paralelismo castellano, segin lo anotado
por E. Asensjo:

«Las estrofas bésicas forman una seric, a la que en canto
amebeo o alternativo, estrofa por estrofa, con un movimiento
de vaivén, replican las de responsién. Cada una de las dos series

(62) Mené&xpEz Pipar, Ramon: /Ayl un galdn de esta villa en su
libro: De primitiva Hrica espariola y antigua épica. Buenos Aires, Espasa
Calpe Argentina, 1951, p. 131.

(63) Martinez TorNER, Eduardo: Cancionero musical de la livica
popular astuviana. Madrid, Nieto y Cia., 1920, p. 64 y 226. —Cf.: PEREZ
VibaL, José: Ewn toyno a la danza prima en Bol. del Inst. de Est. Asturia-
nos. Afio X. Oviedo, 1956, XXIX, pp. 411-431, -
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—la bésica y la responsoria—puede estar unificada por la persis-
tencia de la rima asonante: tal ocurre en la danza prima astu-
rianay (64).

Por nuestra parte nos interesa destacar, desde un comicnzo,
el hecho de que el romance sea una poesia cantada, de ritmo
paralelistico, acordado a la danza a que acompafia.

En cuanto al lenguaje se ha sefialado como caracteristica
singular el uso del sustantivo ‘casa’ como sinénimo de ‘villa’:

«E]l usar en varios de sus versos el sustantivo ‘casa’ como
sinénimo de ‘villa’ (segin hace el Poema del Cid) parece argiiir
un remoto origen medieval a este pertinaz gusto por el verso
de hemistiquios paralelisticos» (65).

Se sefiala, de este modo, la muy verosimil antigiiedad del
romance.

Con estas premisas, pasamos ahora al estudio del romance,
considerdndole como uno de los ejemplos mds enigmdticos de
cantares de mal maridadas. Nos ha guiado en esta consideracién
el juicio sucinto de Menéndez Pidal, cuando dijo:

«Es la dolorida historia de una mal maridada; oscura, indes-
cifrable aventura de cédmo viene a consolar a la mal casada su
amigo ausente» (66).

Adentrdndonos en el poema esciichamos esta queja en la
voz del amante:

—iAy! busco la blanca nifia — jay! busco la nifia blanca
que tiene voz delgadina, — que tiene la voz delgada;
la que el cabello tejia, — la que el cabello trenzaba...

Se nos aparece la amada como una nifia de virginal belleza
—la nifia en cabello de la poesfa tradicional—, posiblemente
casada contra su voluntad:

(64) Asensio, Eugenio: Los cantares paralelisticos castellanos. Tra-
dicion y originalidad en R. F. E., XXXVII, 1953, pp. 129-167. Se recogid
miés tarde en Podlica y realidad en el cancionevo peninsulay de la Edad
Media, edic. cit, La cita corresponde al libro, p. 199. Sobre paralelismo
cf. Alvar, M., art. cit.

(65) MenENDEz Prpar, R.: Romancero Hispdnico, edic. cit.,, T. I,
p. 80.

(66) MENENDEZ PIpAL, R.: [Ay! un galdn de esta villa, ed. cit., p. 132.
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jay! de marido pedida, — jay! de marido velada...

En la voz del confidente se suceden las desventwas de la
mal maridada, quien recibe castigos corporales al tiempo que
soporta las infidelidades del marido:

Ay! bien que ora la castiga, — jay! bien que la castigaba,
jay! con varas las de oliva, — jay! con varas las de malva,
Es la causa otra su amiga, — es la causa otra su amada,
que la tiene alld en Sevilla, — que la tiene alld en Granada...

Aparecen en el texto elementos de contenido simbdlico como
«a olivay y «la malvan, que contribuyen a crear el ambiente
magico en que se desenvuelve el relato,

El amante cita a su amada en un lugar idflico donde aumenta
la presencia de los citados elementos: el oro, la fuente fria, la
culebra.

—iAy! diga a la blanca nifia, — jay! diga a la nifia blanca,
;ay! que su amante la espera, — jay! que su amante la aguarda
al pie de una fuente fria, — al pie de una fuente clara,

que por el oro corrfa, — que por el oro manaba,

donde canta la culebra, — donde la culebra canta... (67).

La fuente fria asociada al agua clara, era comun encontrarla
cn la cancién popular de la peninsula. El situar el encuentro «al
pie de una fuente friay, quiza significase la promesa de una reno-
vacién del amor y el consuelo después de la separacién. Asensio
ha sefialado que «en la mitologia popular [la fuente fria] repre-
sentaba el amor y la fecundidad, mientras que en la exégesis
biblica difundida por la clerecia significaba el consueloy (68).

(67) Seguimos el texto del romance que trae la Aniologia de poetas
livicos castellanos de MENENDEZ PELAYO. Ed. cit. T, IX, p. 209 y ss.

(68) Asknsio, Eugenio: Fonte frida o encuentro del vomance con lo
cancién de mayo en N. R. F. H. Afio VIII, 1957. Recogida mds tarde en
su libro: Poética v vealidad en el cancionevo peninsulay de la Edad Media,
edic. cit. La cita corresponde al libro, p. 252. Cf.;: Danifrou, Jean: Le¢s
symboles chrétiens primatifs. Parfs, Editions du Seuil, 1961, p. 49 y ss.
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El romance esboza un paisaje, el esquema de una descripcion
primaveral, un lugar ameno. Scgun Gastén Paris, los restos de
una descripcién primaveral eran la obligada introduccién de
una cancién de mal casada.

También ha anotado Asensio el significado supersticioso de
la aparicidén de la culebra en los poemas de prosapia popular:

«La mencién de la culebra que se ha infiltrado en el cuerpo
del poema—como en la danza prima—nos transporta a un
mundo primitivo de leyendas, de antiguas supersticiones» (69).

En ese ambiente de leyendas, de antiguas supersticiones, se
gestaron las primitivas canciones de mal maridadas ligadas a
los ritos de los festejos mayos. En ese marco creemos inmerso
a este romance donde se cantan también otros temas: el enojo
de un rey, las peripecias de unos romeros, la ayuda de la Virgen,
etcétera, sin que se logre un relato unico. Con certeza haindicado
Menéndez Pidal:

«El lastimero encanto de las ritmicas repeticiones, hizo per-
derse todo curso de narracién en el misterioso mar de la liricidad
colectivan (70).

S6lo hemos pretendido destacar algunas piedras angulares
que nos permitan esbozar la senda por donde ha transitado el
tema de la mal maridada en Ia peninsula. El tema, antiguo
como el mundo, invade todas las zonas del cantar hispanico,
con caracteristicas diferentes segun lo entonen los mozarabes,
los judeo-espafioles, los castellanos, extremefios o mallorquies.
Los cancioneros lo presentan en los moldes del villancico, el
romance, la jarcha, ¢l zéjel o la cantiga paralelistica. Algunas
mal maridadas se distinguen por la contencién aristocratica
de sus lamentaciones, otras por su garbo o por su sencillez pri-
mitiva. No podemos detenernos en el andlisis de cuantas estdn
a nuestro alcance, todas atractivas. Ya dijimos que ese material
espera un trabajo de seleccidén y sintesis.

(69) Asknsio, E.; Los cantaves paralelisticos castellanos, ed. cit,,

223.

(70) MEenENDEz PipaL, R.: Romancero Hispdnico, ed. cit. T. I, pé-
gina 80. Cf.: las notas fijadas para el estilo tradicional en el articulo de
MENENDEZ PipaL, R.: Pava la definicion de la poesia tradicional en Cuad.
Hisp. Madrid. Nov,, 19563. Nim. 47, pp. 159-164.
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Nos interesa sefalar que cn la voz tradicional del pueblo
y en la mano de los poetas cultos ¢l tema llega al siglo xv. Bien
entrado ese siglo sc expresa en el romance de «La bella mal ma-
ridaday, donde nos detendremos a analizar las distintas versiones
que de ¢l se conservan. Comenzaremos por la mas antigua, la
del Cancionero de Juan de Molina y seguiremos por la version
ofrecida por Barbieri y la muy conocida de Durdn.

ROMANCE DE «LA BELLA MAL MARIDADA»

Textos v analisis dc las distintas versiones del poema.
Texto A. Corresponde a la versiéon del «Cancionero» de Juan
de Molina, Salamanca, 1527,

La bella mal maridada
de las lindas que yo vi
veote triste enojada

la verdad dila tu ami
si has de tomar amores
vida no dexes a mi

que a tu marido sefiora
con otra mujer lo vi

y besando y abragando
mucho mal dize de ti
Y jurava y perjuraua
que te hauia de ferir
alli hablo la sefiora

alli hablo dixo assi
saquesme tu el camallerc
y sacasses me de aqui
por las tierras donde fueres
bien te sabre yo seruir
cllos en aquesto estando
su marido veyslo aqui.

El romance de «La bella mal maridada», que nos trae el
Cancionero de Juan de Molina, por su tema estd dentro del
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grupo genéricamente denominado composiciones de «mal casa-
dasy. Presenta las sigiientes caracteristicas que son propias del

género:

a) Trata de una joven mal casada de quien se alaba su

belleza
La bella mal maridada
de las lindas que yo vi

b) Junto a la ponderacién de la belleza de la joven se se-
fiala su desventura

veote {riste enojada

¢) Su tristeza proviene del comportamiento del marido
infiel
a tu marido sefiora
con otra mujer lo vi
y besando y abracando

4) Quien, ademds de desprestigiarla con sus actos, lo hace
verbalmente
mucho mal dize de ti

¢) Y la maltrata, en este caso se anuncia el castigo corporal,
que es nota comdn a las composiciones del género

y juraua y perjuraua
que te hauia de ferir
f) También aparece, como figura obligada, el amigo de la
mujer. Lleno de condescendencia interroga a la mujer al verla

contrariada
la verdad dila tw ams

g) Y se perfila, ademds, como contrafigura del marido al
proponer discretamente su amor

st has de tomar amores
vida no dexes a mi
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k) Al entablarse el didlogo la mal casada contesta afirma-
tivamente a las pretensiones amorosas del amigo y se dispone
a marcharse con él

saquesme tu el cauallero
v sacasses e de aqui

7) La mujer busca en el amigo la alegria, el consuelo, el
amor de que carece; por eso decide huir consumando su infideli-
dad. Se ofrece a servir a su amigo

Por las tierras donde fueres
bien te sabre yo seruir

j) El didlogo de los amantes se interrumpe con la llegada
incsperada del marido

ellos en aquesto estando
su marido veyslo agqus.

El romance se estructura en forma dialogada-narrativa,
Por medio del didlogo que mantienen la mujer y el amigo co-
nocemos los caracteres que animan al tercer protagonista: el
marido. Cuando en forma narrativa se nos anuncia su presencia,
el poema termina dejando indeciso el final.

Esta interrupcién brusca del poema, comun en el romancero
como artificio técnico, da mayor intensidad al conflicto dramé-
tico que se adivina préximo a estallar. El poeta ha logrado en
los escasos octosflabos que componen el romance, esbozar el
drama y darnos sit niicleo en la respuesta de la mujer, que ocupa
dos de los veinte octosilabos.

Respecto al lenguaje del poema, cabe remitir al lector a las
consideraciones hechas por Rafael Lapesa, sobre las caracte-
risticas lingiifsticas de los romances viejos. Dice el maestro:

«No obstante habernos llegado en pliegos sueltos posteriores
casi todos a 1525, o en colecciones que datan de 1547 en adelan-
te, responden al estado lingiiistico propio del siglo xv» (71).

(71) LapEsa, Rafael: La lengua de la poesia épica en los cantares

de gesta y en el vomancero viejo, en Anuario de Letras. Universidad Na-
cional Auténoma de México. Afio IV. México, 1964, p. 8.
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Entre las caracteristicas lingiifsticas mencionadas, podemos
referir a nuestro texto las siguientes:

De carécter fonético: a) Conserva la f- inicial (que te hauia
de ferir), junto a la h. aspirada (alli hablo la sefiora).

b) Se distinguen por su sonoridad los grupos: ¢ -z (abra-
¢ando, dize), -ss- s (assi, besando), x -j g (dixo, enojada).

De cardcter morfoldgico: a) En los tiempos verbales usados
en el poema encontramos el subjuntivo por imperativo (sa-
quesme tu el cauallero | sacasses me de aqui).

b) El poema acredita la vigencia del pronombre personal
tu (la verdad dila tu ami, saques me tu el cauallero); de pro-
nombres personales encliticos no apocopados (veote, dila, sa-
quesme), junto a formas independientes (sacasses me) y el uso
del demostrativo aquesto (ellos en aquesto estando).

¢) También encontramos en uso del demostrativo (illa la)
desprovisto de significacién, con valor de articulo moderno (la
bella mal maridada / alli hablo la sefiora).

No hay que olvidar, en un analisis de estos romances, la ad-
vertencia de Lapesa:

«El arcafsmo se convierte en licencia poética del género o en
férmula estereotipada, y puede alcanzar una libertad de aplica-
cién y un uso sistemdatico que nunca tuvo mientras fue practica
espontanea del habla hablada» (72).

En un andlisis del estilo del poema, podemos subrayar al-
gunos elementos retéricos comunes al romancero y al canto
popular:

a) El uso de apdstrofes que ocultaban la intencién narrati-
va. Nuestro romance comienza con un apéstrofe paiti-
cular, que aparece como desgajado del resto de la com-
posicién, como yuxtapuesto (La bella mal maridada
| de las lindas que yo vi); en él el uso de la elipsis con
valor afectivo y el verbo ver en presente, comunican
emocién directa en el oyente.

(72) 1Ibid., p. 10, Sobre la lengua en la poesia de los cancioneros,
cf. Laresa, Rafael: La lengua de la poesia lirica desde Macias a Villa-
sandino. R. Ph., VII, pp. 51-59.
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b) El verbo ver en primera persona se reitera a lo largo del
poema (...que yo vi / veote..., ...lo vi), con el mismo valor.

¢) Férmulas épicas de introduccién al didlogo (alli hablo
la sefiora). En este ejemplo la fuerza temporal del ad-
verbio va unida al verbo en perfecto y reforzada con
una férmula paralela (Alli hablo la sefiora [ alli hablo
dixo assi) y la repeticién sinonfmica verbal (hablo dixo).
El adverbio modal (assi), a final de verso cierra la fér-
mula con perfecto equilibrio.

d) Uso del verbo dicendi como introduccién al discurso
directo (Saquesme tu el cauallero [ Sacasses me de aqui),
donde volvemos a encontrar el procedimiento reforza-
tivo de la iteracién verbal, en versos paralelos.

¢) Otras férmulas épicas introducen accién (Ellos en aques-
to estando); sélo encuentra su paralelo en el Poema del
Cid, segtin indicacién de Webber (p. 191) (Ellos en esto
estando). (Cid, 2.311) (72’).

f) Es frecuente y variado el uso de la repeticién. Abundan
las parejas de verbos en un mismo verso (..besando y
abracando, ..juraua y perjuraua, ...hablo dixo), o del
mismo verbo en versos continuos (..yo vi /[ Veote..;
...Saquesme... [ Sacasses me...). Lo mismo sucede con
los adjetivos (...triste enojada). Se repiten adverbios
(alli) y conjunciones (y) se juega melédicamente con el
vuelo de vocales sonoras, predominantes al comienzo
del romance y con la insistencia de la rima. Estas fér-
mulas iterativas que dilatan y adensan la emocién eran,
como sabemos, usadas en el romancero y cancionero
tradicionales y se unfan a las exigencias de la musica
v la danza con que solian acompafiarse.

Para finalizar este andlisis subrayemos que en la versién
ofrecida por el malaguefio Juan de Molina, ¢l tema de la mal

(72') WEeBBER, Ruth House: Formulistic diction in_ the spawnish
ballad. University of California Press. Berkeley and Los Angeles, 1957,
p. 191,
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maridada estd tratado dentro de un marco general de cortesia,
que no sugiere en ningdn momento, la chanza o la burla popu-
lares, sino, mas bien, esboza el conflicto moral de los protago-
nistas, volcando en una expresién contenida de congoja.

Texto B. Corresponde a la versidén dada por Francisco Asen-
jo Barbieri, en sus notas a la composicién numero 158, del
musico Gabriel, en la edicién del «Cancionero Musical de los

siglos xv y xvp. Madrid, 1890.
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La bella mal maridada

De las mds lindas que yo vi
Veote triste, enojada,

La verdad dila td a mi;

Si has de tomar amores,
Vida, no dejes a mi;

Que a tu marido sefiora,
Con otras damas le vi
Besandolas e abrazando;
Mucho mal dice de ti,

Que juraba e perjuraba
Que te habia de ferir.

Alli hablé la seiiora,

Alli hablé e dijo ass{:
Sicame td, el caballero,
Sacédssemes tu de aqui,

Por las tierras donde fueres
Te sabré muy bien servir,
Que yo te haré la cama
En que hayamos de dormir,
Yo te guisaré la cena
Como a caballero gentil

De gallinas e capones

E otras cosas mas de mil.

En esta versién del romance se evidencia un avance en su
elaboracién. Se ha actualizado la ortografia y agregado algunos
versos a partir del octosilabo ntimero dieciocho del texto A.
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Los octosilabos agregados, de contenido sinonimico, no apor-
tan nada sustancial al desarrollo del poema. Contienen una
enumeraciéon de los servicios a que se consagrard la mujer en
favor de su amigo:

...Que yo te haré la cama
En que hayamos de dormir,
Yo te guisaré la cena

Como a caballero gentil

De gallinas ¢ capones

E otras cosas mas de mil.

Con ellos se declara en cl poeta una mayor atencién a deta-
lles y pormenores, con cl aparente propésito de ampliar las es-
cenas emotivas.

Esta versién carece del par de octosflabos que anuncian la
llegada del marido, dejando el final trunco.

Texto C. Corresponde a la versién ofrecida por Agustin
Durdn, en el «Romancero Generaly, composicién ndmero 1.459.
Madrid, 1851.

—La bella mal maridada, — de las lindas que yo vi,
véote tan triste enojada; — la verdad dila td a mi.
Si has de tomar amores — por otro no dejes a mif,
que a tu marido, scfiora, — con otras dueflas lo vi,
besando y retozando: — mucho mal dice de ti;
juraba y perjuraba — que te habia de ferir.
Alli hablo la seftora, — alli hablé, y dijo asf:

~—S4came t1, el caballero, — tu sacasesme de aqui;
por las tierras donde fueres — bien te sabria yo servir:
yo te haria bien la cama — en que hayamos de dormir,
yo te guisaré la cena — como a caballero gentil,
de gallinas y capones — y otras cosas mas de mil;
que a este mi marido — ya no le puedo sufrir,
que me da muy mala vida — cual vos bien podeis oir.
Ellos en aquesto estando — su marido hélo aqui:

— ¢Qué haceis, mala traidora? — jHoy habedes de morir!
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—¢Y por qué, sefior? jpor qué? — que nunca os Jo mereci.
Nunca besé a hombre, — mas hombre besdé a mi;
las penas que él merecfa, — sefior, daldas vos a mi:
con riendas de tu caballo, — seflor, azotes a mi;
con cordones de oro y sirgo — viva ahorques a mi.
En la huerta de los naranjos — viva entierres a mi,
en sepoltura de oro — y labrada de marfil;

vy pongas encima un mote, — sefior, que diga asi:
«Aqui estd la flor de las flores, — por amores murié aqui;
cualquier que muere de amores — mdndese enterrar aqui,
que asi hice yo, mezquina, — que por amar me perdi.

La versién del «(Romancero Generaly de A. Durdn es la més
conocida y comentada. Presenta respecto a los textos A y B,
minimas diferencias sintécticas. Conserva, intercalados, los oc-
tosflabos sumados al romance en el texto B y agrega veinticua-
tro octosflabos al final. El texto C, entonces, pasa a ser la ver-
sién mds extensa del romance.

En los veinticuatro octosilabos agregados detendremos nues-
tra mirada, pues aportan nuevos elementos de juicio acerca de
la consideracién especifica del tema de la mal maridada. En ellos
se indica: 1) Una explicita declaracién de la mujer sobre los
sentimientos que le inspira su marido, aludiendo a las causas
que los provocan, conocidas por st medio social

que a este mi marido — ya no le puedo sufrir,
que me da muy mala vida — cual vos bien podeis oir

2) La intervencién del marido en el didlogo de los amantes,
mutilando la fuerza dramdtica del texto A. El marido interroga
y sentencia a su mujer:

—;Qué haceis mala traidora? — ;Hoy habedes de morir!
3) Como cn los mds cldsicos ejemplos del género, la mujer

interroga sobre las causas de su castigo, en nuestro texto apunta
una nota irénica

~—¢Y por qué, sefior? ¢por qué? — que nunca os lo mereci.
Nunca besé a hombre, — mas hombre besé a mi;
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4) El parentesco con sus hermanas transpirenaicas se acen-
tua cuando declara su fidelidad y amor por el amigo, rasgo que
puede rastrearse hasta en las reinas mayas, segun Jeanroy (73)

las penas que él merecia, — sefior, daldas vos a mi.

5) No obstante, al proponer ella misma su castigo, el poe-
ma gira sobre si mismo ofreciéndonos una concepcién hispanica
Ade los castigos a que se sometia a los addlteros

con riendas de tu caballo, — sefior, azotes a mi;

con cordones de oro y sirgo — viva ahorques a mi.

En la huerta de los naranjos — viva entierres a mi

en sepoltura de oro — y labrada de marfil;

y pongas encima un mote, — sefior, que diga asi:

«Aqui est4 la flor de las flores, — por amores murié aqui;
cualquier que muere de amores — mandese enterrar aqui,
que as{ hice yo, mezquina, — que por amar .me perdi.

En esta enumeracién de castigos se conjugan creencias po-
pulares muy antiguas, con su carga simbdlica, castigos legisla-
dos por cédigos de tradicién visigtica y los impuestos por el
derecho cristiano.

Carolina Michaélis relaciona la pena de ser enterrada viva
con el ¢sepeliatur vivusy del antiguo derecho leonés, pena que sc
aplicaba a los adulteros; y la mencién del lugar del entierro
«mn la huerta de los naranjos», como uno de los sitios consagra-
dos por la tradicién yla leyenda para enterrar a los condenados
por la iglesia, al morir sin recibir los santos sacramentos (74).

Indudable interéds alcanzan para nosotros los versos sumados
a esta versién. Desde el punto de vista del cngarce del tema al
medio ambiente espafiol cristiano—que ve en el adulterio un
pecado capital—, habfa apuntado Menéndez Pidal, refiriéndose
al poema:

(73) Jeawrov, A Obra cit., p. 849,
(74) Micuakris, Carolina: Romanzenstudien en Z, R. Ph. XVI,
Pp. 398-431.
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«El adulterio no es tratado en el romancero bajo forma
cémica, segin a veces hacen las baladas, sino que es visto como
un tema trdgico: las canciones de Ja mal casada que en Francia
toman en broma al engafiado marido, producen en Espafia el
romance «La bella mal maridada», donde ella pide a su esposo.
la muerte que merecida tiene» (75).

El marido aparece en el poema como vengador de su horra,
anticipdndose la problemdtica del teatro lopesco y calderonia-.
no (76). En la venganza del marido se pueden distinguir dos
planos que se empalman: uno, el trascendente, que considera al
matrimonio cristiano como sacramento; otro, terreno, puramente
social, en donde juega tanto el valor de la opinién colectiva (77).

En este dltimo plano, es muy interesante considerar las con-.
diciones sociales que rodeaban la consagracién de los matrimonios
castellanos celebrados al final de la Edad Media, donde era
frecuente prescindir de los intereses sentimentales de los con-
trayentes y ceder a conveniencias de tipo econémico o politico,
o simplemente se adecuaban a leyes preestablecidas de obedien-.
cia filial. Alrededor de este aspecto del problema, son muy in-.
teresantes los documentos manejados y las conclusiones a que
arriba Rubié y Balaguer, sobre las costumbres que rodeaban
al amor y el matrimonio en los grupos humanos del este penin-
sular en la época gética (78).

6) La versién que sometemos a andlisis termina con la
expresién de la fatalidad del amor

cualquier que muere de amores — mandese enterrar aqui,

que asi hice yo mezquina, — que por amar me perdf.

(75) Mexgxprz Pibar, R.: Romancero Hispanico, ed. cit. T. T, pd-.
gina 331.

(76) Cf. sobre el tema de la honra en las letras hispdnicas: CASTRO,
Américo: Algunas observaciones aceyca del concepto del honor en los si-
glos XVIy XVIIen R.F. E., 1916 y en De la edad conflictiva. Madrid,
Taurus, 1961; CasaLpvuERrRO, Joaquin: Estudios sobrve el teatvo espaiiol.
Madrid, Gredos, 1962, pp. 31 y ss.

(77) Cf. sobre el matrimonic en las letras del siglo de oro espafiol::
BATAILLON, Marcel: Cervantes y el wnatvimonio cristianon, en Bull. Hisp.,
XLIX, 1947, pp. 129-144. Recogido en Varia leccién de cldsicos espatioles,
Gredos, Madrid, 1964.

(78) RuB16 Y BALAGUER, J.: Vida espafiola en la época gética. Bar-.
celona, Alberto Martin, 1943, pp. 189 y ss.
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donde advertimos vestigios de crecncias populares y folkldricas
muy arraigadas en la imaginacién de las gentes que hablan
«del amor hasta la muertey.

El romance de «La bella mal maridada», en esta versién, ha
sido estudiado cn su estructura formal y en el drea de su popula-
ridad literaria por Carolina Michaélis y Francisco Rodriguez
Marin, a cuyos estudios remitimos (79).

CONCLUSIONES

a) Sobre el tema del romance.

El tema de la mal maridada, de remotos origenes folkldricos,
aparece enlazado a los festejos mayos, en épocas primitivas,
cuando las mujeres cantaban su independencia frente a normas
sociales y juridicas y expresaban su deseo de libertad frente al
sometimiento a Ja autoridad, representada por padres o maridos;
cuando recogian las flores primaverales de un nuevo amor ilu-
sionado.

Evocando esos dias, en un proceso imaginativo, los poetas
concibieron canciones que pusieron en boca de sus protagonistas.
En ellas las mujeres expresaban, en monodlogos vacilantes y es-
tremecidos, las penas emanadas del ambito cotidiano. En prin-
cipio cargadas de dramatismo derivaron a lo festivo, cuando el
marido era representado como un vicjo miserable, rudo, rico
cn dinero y vicios y digno de ser despreciado y suplantado
por otro amante, gentil y enamorado.

En épocas en que la mujer no tenfa un papel representativo
en la sociedad, tales canciones implicaban un signo inequivoco
de rebeldia, un germen de disconformidad con la injusticia, a
la par que una expresidén artistica desinteresada donde podia
cjercitarse ¢l ingenio y la versatilidad para poetizar un tema.

(79) Robpricuez Marin, Francisco: Edicién critica y anotada del
Viaje del Pavnaso, de Miguel de Cervantes Saavedra. Madrid, Bermejo,
1985. Apéndice I1, pp. 451-464,

De Carolina Michaélis las obras citadas,
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Asi estas canciones, que vivian en boca de los campesinos
y habian sido perpetuadas por ritmos cantables unidos, muchas
veces, a las danzas corales de la colectividad, pasaron a formar
parte del catdlogo de temas cultivados por la poesia cortesana
del Norte y Sur de Francia.

Los poetas cortesanos supieron descubrir y realzar el con-
flicto dramdtico que la cancién primitiva de mal maridada ex-
presaba y la adaptaron a los gustos de una sociedad refinada.
Sociedad que, por otra parte, sancionaba la licitud de un amor
extramatrimonial.

En terreno tan propicio florecié engalanada la cancién de
mal maridada, en formas retdricas fijas, en muchas ocasiones
unidas a la musica y el canto, compaficros de las danzas medie-
vales.

Las canciones de mal maridadas fueron desde entonces cul-
tivadas por todas las escuelas poéticas, que tuvieron como para-
digma las cortes liricas de Francia. Se engarzaron en formas
poéticas cultas que convivian con formas folkléricas, hoy des-
aparecidas, pero vigentes a lo largo de la edad media.

En Espaiia las canciones de mal maridadas conservaron
algunas conexiones con esos antiguos origenes rituales, como
podrian atestiguarfo algunos vestigios tales como la cita de los
enamorados en un lugar deleitoso, al pie de una fuente clara
(véase el romance con que se canta y baila la Danza Prima) (80).

También encontramos expresiones de un tema desde anti-
guo enraizado en las preferencias populares y folkléricas: el del
casamiento impuesto por los padres a espaldas de las preferencias
de los hijos y que trac la infelicidad a la pareja. Se da en com-
posiciones como la siguiente:

Llamdisme villana,
yo no lo soy.
Caséme mi padre... (81)

(80) !Ay! un galdn de esta villa, versién citada.

(81) FRENK ALATORRE, Margit: En su prélogo al Cancionevo de ga-
lanes y otros varisimos canciomerillos géticos, Valencia, Castaha_, 1952,
p. XLVI, dice de ella: «..cancién de mal maridada, quizd tradicional,
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las quejas antiquisimas de la mal casada, a propdsito del
marido enfadoso, son numerosas, por ejemplo se dice:

nunca del huue camisa ni panyos,
acotes, palmadas y muchos susafios,
v mal gouernada

e ceveeeea. (82)

El temor de la mujer frente a los celos, dudas y malos tratos
del marido se recoge en composiciones que abarcan la geogra-
fia peninsular. En el Al-Andalus, dice la mujer:

Mew yélés ka-rey
Mi-a morte la trey,
e (83)

En Castilla se lamenta:

Case temerosa
y biuo con miedo
B €13

Y ruega la amiga portuguesa, en la cancién de Don Denis:

Quisera vosco falar de grado

ai meu amig’ e meu namorado,

mais non ous’oj’eu con vosc’a falar,

ca ei mui gran medo do irado;
irad’aja Deus queu me lhi foi dar (85).

que figura en la «Recopilacién de sonetos y villancicosy de Juan Vdsquez
v, con variantes, en el «De musicay de Salinas (Cejador, 19, 3.512)». Ci.
FrREXK ALATORRE, M.: Sobre los textos poédticos en Juan Vdizquesz, Mudarra
v Nayvdezen N. R.F. H. 6. 1952, p. 52 y ss. VAzQUEz, Juan: Recopilacién
de sonetos y villancicos a quatro y a cinco. Transcripeiéon v estudio de Higi-
nio Anglés, Barcelona. C. S. 1. C. 1946.
(82) Le Chansounier espagnol d’Herbevay des Essarts. Ed. cit. p. 41.
(83) Garcfa Gomrz, E.. Obra cit., p. 263.
(84) Cancionero de galames, ed. cit., p. 68 y ss.
{89) Nuwes, José J.. Cantigas d’Amigo dos trovadorves galego-portu-
gueses. Coimbra. Imprensa da Universidade, 1928, vol. II, p. 38.
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Esta imprecacién de la amiga, frecuente en composiciones
mads refinadas, es rasgo comun en las mal casadas francesas y
provenzales.

La encontramos también en ejemplos castellanos:

Mi alma maldize
a quien lo ha causado.
I ¢t-16))

Y en la mal casada del pastor:

Mal aya quien os caso
la de Pedro borreguero
mal aya quien os le dio
esse marido grossero
N ¢ X))

Llamamos la atencién sobre una nota caracteristica de las
canciones de mal maridadas de la peninsula ibérica, que las
opone a las francesas. Nos referimos a la libertad expresiva y al
desenfadado lenguaje que caracteriza a las composiciones de este
género en Francia. Nos dice Jeanroy:

«Ces petites piéces, si 'on admet une fois la compléte insou-
ciance des conventions sociales, la parfaite impudeur qui sem-
blent étre de leur esscnce, sont presque toutes charmantes de
grace pimpante et narquoise» (88).

Esa gracia que estd en el espfritu mismo con que han sido
concebidas en la lirica francesa no circula en el aire que rodca
a las espafiolas. Hay en éstas una expresién contenida y cautclo-
sa, a veces casi impersonal, en el sentimicnto. Veamos sumarios
ejemplos.

La contencién carga de lirismo erético el llamado de la ena-
morada mozarabe:

(86) Cancionero de galanes. Ed. cit., p. 68. .

(87) Cancionero llamado Flov de emamovados. Valencia, Castalia,
195;{13)‘./_79. Cf. el prélogo de Antonio Rodriguez Moiiino y Daniel Devoto,
p. I.

(88) Jeanroy, A, Obra cit. p. 85.
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iYa fatin, a fatin!
Os y entrad
kands $ilés kéded. (89)

Otras mal casadas no se deciden a romper sus vinculos ma-
trimoniales, aunque se sepan merecedoras de otro destino:

Mas si yo quisiesse
trocar mal por mal,
mancebos muy lindos,
de muy gran caudal,
me daran pelote
mantillo y brial

por enamorada.
B ¢+

La tristeza y la melancolfa desbordan del corazén de la mal
maridada -hispanica, magnificamente expresado en el dolor de la
mal casada que miraba el mar:

Miraba la mar la mal casada
que miraba la mar como es ancha y larga
A °1 9

Tristeza y melancolia frente a un mal irremediable, pues la
mujer espafiola considera el matrimonio como indisoluble, afe-
rrdandose a las doctrinas de la iglesia. Cualquier tentativa de
quebrar el sacramento es obra del demonijo. Asi lo expresa una
mal casada:

Que bien que mal sufro
mis tristes pasiones,
aunque me tienten

diez mil tentaciones
e coe (92)

(89) Garcisa GoOmEz, E.: Obra cit,, p. 67, )

(90} Le Chansonniey espagnol d’Herberay des Essarts, ed, cit,, p, 41.

(91) Aronso, Ddmaso y BLrcua, José Manuel: dntologia de la
poesia espaiiola. (Poesta de tipo tradicional). Madrid, Gredos, 1956, pa-
gina 85. Notas 209-214, indicanI&ue la composicién proviene del ms. 3.924
de la Biblioteca Nacional de Madrid. )

(92) Le Chamsonnier espagnol d’Herberay..., edic. cit., p. 41.
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Advirtamos, por fin, que en todos los ejemplos aducidos se
advierte falta de pormenores cn la relacién de las causas y fin-
gimientos del engafio amoroso. Esta mesura indica la pudorosa
distancia respecto de lo sensible que se da, precisamente, en una
forma artistica que hace de las pasiones y los sentimienros
amorosos su tema primordial.

Curiosa sintesis de inmediatez y distancia.

Si pasamos ahora a la consideracién especifica del tema en €l
romance de «La bella mal maridadas, deberemos atenernos a las
tres versiones del poema que hemos denominado texto A (ver-
sién de Juan de Molina), texto B (versién de F. Asenjo Barbieri)
y texto ¢ (versién de A. Durdn).

En el texto A, se expresan indirectamente Jas quejas de la
mujer, las relata el amigo procurando la confidencia de la atri-
bulada joven, quien responde sobriamente, pidiéndole la saque
del lugar y ofreciéndose a servirle. La figura femenina aparcce
més bien como sierva de un nuevo sefior, que como amante.

En el texto B, la mujer se expresa mds abiertamente y enu-
mera los servicios que pueden halagar al amante. Entre ellos
los de la buena mesa, que acerca a estos caballeros de los ro-
mances, a los robustos héroes de las canciones de gesta, amantes
del vino fuerte y comidas regaladas: «..yo te guisaré la cena /
como a caballero gentil / De gallinas e capones [ e otras cosas
mas de mil.»

En el texto C, en cambio, aparecen las quejas contra cl
marido en boca de la mal casada. También es la Unica versién
donde habla el marido, quien aparece como vengador de su
honra, mientras la mujer admite su culpa. Y pide el castigo, la
muerte y la fama a través de un mote funerario consagrado
por la tradicién culta y las preferencias populares: ¢Aqui estd
la flor de las flores — por amores murié aqui; / cualquier que
muere de amores — mdndese enterrar aqui, / que asi hice yo,
mezquina, — que por amar me perdin

Los cuatro primeros versos del romance condensaban el
tema para los atentos oidos de los contempordneos, por su
musicalidad y su sugestiva gracia se hicieron proverbiales y bas-
taron para inspirar las glosas de musicos y poetas de dos siglos.
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b) Sobre las formas métricas que acogen el tema.

La hipétesis de la existencia de antiguas canciones folkléri-
cas de mal maridadas hoy desconocidas, conectadas con las
canciones de mayo comunes en la lirica de ]Ja Romania, sostenida
por Dihne para el dmbito de la livica francesa y provenzal,
quizd pudiera extenderse a las poesias de la peninsula ibérica.

Spitzer habla de restos vestigiales de las fiestas y ritos del
mes de mayo en las mdas antiguas composiciones liricas de la
peninsula: las jarchas mozdrabes. De acuerdo con las publica-
ciones y los estudios de Emilio Garcia Gémez, las jarchas hacen
referencia al marido celoso de la lirica provenzal: el ¢jalouxy,
el «gilésy o «hilés» con grafifa espafiola (93). De acuerdo a estos
datos, las jarchas serfan las primeras composiciones liricas his-
panicas que acogerfan el tema.

El romance «Ay! un galdn de esta villay, tradicionalmente
unido a la Danza Prima, documentaria el enlace del tema de la
mal maridada a la musica, el canto y la danza rituales, muy
antiguos.

No obstante el apogeo de la difusién del tema en formas
artisticas estereotipadas, estarfa dado por el influjo de la poesia
de tipo cortés:

«Au XVe.siecle, la lyrigque peninsulaive s’appuie sur des solides
traditions indigenes, ce qui ne l’empeche pas de se tenir au
courant des modes étrangeres... Nulle part en tous cas la nature
de rapports qui unissent la lyrique peninsulaire aux lyriques
frangaise et provencale n’apparait mieux quc dans le domaine
des genres a forme fixes (94).

Pierre Le Gentil encuentra en las supervivencias espafiolas
de las «Chansons de dansen cortesanas, el eco del tema de la
mal maridada.

Por su parte, Eugenio Asensio seflala al tema como ajeno
a la lirica gallego portuguesa tradicional:

(93) En un estudio especial sobre el tema deberdn teneyse presentes
los documentos mentados por Garcfa GOmEZz, obra cit,, p, 312.

(94) Le GEeNTIL, Pierre: La poésie lyvique espagnole et portugaise
a la fin du Moyen Age. Rennes, Plihon, 1949, T. IT, pp. 160 y 290.
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«..el tema de la mal maridada es ajeno al lirismo gallego
portugués donde fue introducido por el rey D. Denis» (95).

Es claro, pues, que la difusién de las formas artisticas de la
lrica transpirenaica, entre los poetas castellanos y gallego-
portugueses provocé el reverdecer de temas impregnados de una
casufstica amorosa, que recibia los influjos més variados. Con
exceso lo ha seflalado la critica en el estudio de poetas signifi-
cativos:

«En la poesia castellana del s. Xv vienen a encontrarse la
tradicién provenzal directa, la transmitida por los trovadores
gallego-portugueses, nuevos influjos de la poesia islamica, y
finalmente, ecos de Ausias March y Jordi de Sant Jordi, en
quienes lo provenzal y lo italiano, fundidos, no habjan ahogado
una potente personalidad» (96).

La cancién de mal maridada es acogida en los cancioneros
musicales. El poder creador y selectivo de la musica ejercia su
magisterio al final de la Edad Media en todas las regiones espa-
fiolas, acogiendo y variando las formas tradicionales heredadas
y las extrafias. En el éxito que obtuvo la mal maridada entre
los musicos de entonces, mucho tiene que ver Ja amalgama
de lo popular y lo culto, que se da con significativa evidencia
en la musica y en la poesia de entonces:

«Hacia 1500 la musica colaboraba estrechamente con la
poesia. Si los mds altos compositores tenfan a gala inspirarse
en motivos callejeros, los poetas favoritos de la aristocracia se
ufanan de usar el cantarcillo tradicional o divulgado a modo de
estribillo o arranque lirico» (97).

Asi el romancero acogfa los temas de las baladas artisticas
y los mas variados asuntos de la lirica tradicional. Si volvemos
a recordar el romance de «La bella mal maridada», veremos
cémo por su arranque lirico se emparentarfa con las formas
expresivas de las baladas artisticas francesas, que componian
poetas cultos inspirados por temas folkléricos. Y también con

(95) Asknsio, E.: Obra cit., p. 199. También Le GeENTIL, P.: Obra
cit. T.'I, p. 288, dice a propésito de la mal maridada: «(Notons du reste
que le sujet n’est pas indigéne; la poésie galicienne l'ignore, ou presque;...».

96) "Laresa, R.: La trayectoria poética de Garcilaso, ed. cit,, p. 7.
97) Asensio, E.: Obra cit., p. 158.
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las «chansons d’histoires—~contemporaneas de las baladas—,
de extracciéon popular. Ambas relataban las peripecias senti-
mentales de las hijas de grandes seflores, casadas con un villano
y se alababa su hermosura, calificandolas como «bellasy.

La elaboracion culta del romance se probarfa también por
la denominacién de «caballero», que se da al amigo, si tenemos
en cuenta la etimologia de la palabra y su fecha de aparicién
en los textos literarios, fijada por M. Pidal (98).

Por dltimo, haremos referencia a nuevas formas artisticas
que los poetas ensayaban para entretener a la corte a fines del
medievo. La intensa vida social de los reinos dividia sus prefe-
rencias en torneos y saraos. Los cortesanos coincidian con las
diversiones populares, al ritmo de musicas y danzas (99). En
ese particular ambiente de fin de siglo nacié la glosa, como tipico
entretenimiento cortesano. Se ejercitaba en la busqueda de
variantes poéticas y musicales, en composiciones conocidas en
formas de villancicos y romances tradicionales, de zéjeles y
canciones, de refranes y motes.

«El s. xv, no fue una época de plenitud literaria. La fuente
del lirismo de los trovadores medievales fue secdndose entonces
cada vez mds, siendo por ende tanto mas fuertc el afdn de man-
tener vivo el recuerdo de este dulce arte de la palabra y de la
lira. (Y dénde repetir y variar mejor que en la glosa todos aque-
llos cantos amables y agradables de célebres y anénimos trova-
dores?y (100).

Todos los temas se trataban en la glosa cortesana: noveles-
cos, fantdsticos, de chanza, de burla. Con preferencia figuraban
en ella los temas amorosos, con sus matices de alegria y deses-
peranza, Janner que ha estudiado este tipo de glosas dice de
las primigenias:

(98) MEexEBNDEz Pipar, R.: Sobre un avcaismo léxico en la poesia
tradicional en Quaderni Ibero-americani. Torino, VIIT, 1948, pp. 201-203,
Recogido en De primitiva livica espafiola v antigua épica, ed. cit., pp. 137-
139.

(99) Sarazar, Adolfo: La mibsica en la cultura griega. México, E1 Co-
legio, 1954, p. 230, Cf. del mismo autor Mudsica, instrumentos y danzas
en las obras de Cervantes en N, R. F. H. Afio 11, n. 1, pp. 21-506,

(100) Janner, H.: Est. cit,, p. 191,
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«Por su espontaneidad y su configuracién externa, su con-
tenido y su estilo enfatico hacen referencia a la época inexplora-
da en que la glosa fue desarrollandose al calor de las canciones
de baile» (101).

Esta forma artistica alcanza su plenitud, cimentada cn for-
mas populares y cultas, o semi-populares, «que nunca sc sabe
en la lirica espafiola (o, por lo menos, nunca se sabe del todo:
y es una de las caracteristicas que le dan mds alto precio),
cuando una pieza es o no populary (102).

En la glosa cortesana el tema amoroso cumple un ciclo ca-
racteristico, que va de lo serio a lo jocoso. Janner ha destacado
cémo, en un segundo momento de su desarrollo

«También ocupa su centro la reflexién en torno al amor;
mas lejos de asistir al despliegue de una inteligencia sutil, vemos
discutir en ellas cuestiones de {ndole familiar, como por ejem-
plo, el casamiento de la hija, ...y entre otros temas, el de la ¢mal
maridada» que tanta popularidad alcanzd, precisamente hacia
fines de la Edad Media. Estas glosas son exclusivamente glosas
de romances, inicidndose con ellas la glosa del romance, que no
florecerd hasta el siglo xviy (103).

Se evidencia c6mo el romance de ¢La bella mal maridadas
asiste al nacimiento de una nueva forma artistica—la glosa—-,
y como desde su misma esencia origina un tipo especial—Ia
glosa de romance—, que fuera tan ceclebrada por poetas, musicos
v cortesnos del siglo siguiente.

En éste, su ultimo hédbito formal en ¢l medievo, abandona-
mos a «La bella mal maridada», que aparecerd constantemente
en cancioneros sagrados y profanos de los siglos subsiguientes,
en compilaciones musicales, en las comedias de Gil Vicente y
Lope de Vega, en el mundo lirico de la novela pastoril y cn ¢l
jocoso de Ja novela picaresca.

Dorry LUcErO DE PADRON

(101) 1Ibid.., p. 194.
. (102) Cancionero llamado Flor de enamorados, ed. cit., prél. pa-
gina XXVIII.
(103) JANNER, H.: Est. cit.,, p. 195.
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