Esparia, aparta de mi este caliz
El signo poético como signo ideoldgico

E/ artista es, inevitablemente, un sugeto politico.
C. Vallejo

I. Introduccion

No hay textos neutrales frente a la Historia. Toda prictica significante ! se interco-
necta con la /ogosfera (contexto de los lenguajes en que se mueve, de los que se nutre,
cuyo[s] cédigo[s] transgrede, etc.),? con la estructura paragramaitica del discurso lite-
tario y la intertextualidad.’ Los neclogos ¢ vallejianos itrumpen con fuerza inusitada en
medio de unos cddigos poéticos afectados de esclerosis; subvierten toda una retérica
intencional altamente desemiotizada; y hacen de la lengua surreal-vanguardista una
semiosis > revolucionaria cuyo ideolecto se convierte en una jerga escasamente cabalis-
tica pero de formidable transpatencia ideolégica. Las dicotomias taxonémicas entre lo
noético (lo conceptual) y lo patético (lo afectivo),$ o entre el momento heroico y el mo-
mento cinico,” quedan neutralizados en ese lenguaje rupturista, nulamente acomoda-
ticio, polisémico y connotativo, origen de tantas incomprensiones o desvatios ctiticos. 8

Si «la informacién temitica de una obra literaria se encuentra casi siempre condicio-
nada por las lineas de fuerzas histéricas e ideoldgicas que dominan el periodo en que
se inserta»,’ las relaciones entre el texto y la realidad no son isométficas, de puro re-

1 Cfr. ]. Kristeva (1974).

2 Cfr. R. Barthes et alti (1975), p. 11.

3 J. Kristeva (1974), pp. 59-60, define asi el concepto de intertextualidad: «Le terme d’intertextualité Jé-
signe cette transposttion d'un (ou de plusieurs) systéme(s) de signes en un autres. Clt., complementaria-
mente, Poétique (1976).

4 Empleamos dicha denominacion en el sentido que le confiere W. Mignolo (1978), pp. 182-183, aun-
que generalizando su funcion. Para la importancia de los neologismos en la poesia de Valleso, vid. Meo
Zilio, G. (1967). Como indica W. Mignolo, op. cit., p. 184, «el neologismo, en su funcion textual, no
puede ser explicado s6lo por su estructura sino que debe ser inscrito en cierta metalengua de las 'estéticas
de vanguardia'’s.

5 W. A. Mignolo (1978), p. 67, define el proceso de semiotizacion en su doble aspecto: «conversion de
estructuras del sistema primario en el sistema secundario y clasificacidn, en el interior de éste, de un sub-
confunto particularizado como literarior.

6 J. Coben (1976), p. 413, llega a distinguir entre poesia/no poesia basindose en el dualismo semantico
que opone dos tipos de sentido.

7 Cft. E. Sanguinetti (1972), b. 86: «el momenio heroico patético (sustraer a las leyes del mercado) y el
momento cinico (triunfar sobre la competencia en el mercado)s.

8 Remitimos, para todo ello, a la bibliografia general, por no ser éste el lugar mis indicado para abundar
en dicha cuestion.

9 C. Reis (1979), p. 117.
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flejo analdgico o mecinico, sino de transformacién homolégica 1 por cuanto el signo
poético posee caracter polifénico y multiestritico: El texto sélo serd descodificable por
referencia a su estructura interna y por su telacidn con el macrotexto (la Historia).!! Los
mitos personales remiten, a la postre, a la iconocidad del consciente colectivo. Debajo
del palimpsesto asoma la intertextualidad de una £o7zé de textos infinitos regidos por
el ideologema? y la reescritura: Un esctitor jamis es inocente.

Espana, aparta de mi este ciliz estd redactada con la penuria (y la grandeza) de los
testamentos olografos: Frente al axioma epistemoldgico generante de una poética del
limite: («Yo no sé»: Trilce, Los heraldos negros), se alza un «Yo sé» (a partir de Poemas
bhumanos) que religa el verbo poético con el decurso de las historias (en un sentido mi-
tico) y de la Historia (6ptica de las absolutizaciones totalizantes e hipostatizadoras).
La disonancia hermética y/o misterizante (con los venerables ancestros Baudelaire —«Hay
cterta gloria en no ser comprendido»—, Saint-John Perse, G. Benn o Montale —«Si
el problema de la poesia consistiera en hacerse comprender, nadie esctibiria versoss—,
por citar ejemplos sefieros) busca la bisemia (desterrando la univocidad del discurso 16-
gico-intelectivo) como cobertura de un expresionismo estereofénico y multirreferencial,
El lirismo modetno repudia los alardes descriptivistas, la sensibleria gesticulante y la
linealidad signica en beneficio de los arcanos de una poesia de lo prerracional, lo auto-
matico, lo subconsciente y lo aleatorio.”* Desde Mallarmé, la sintaxis poética amalga-
ma lo disimil, lo antinémico y quiasmatico, y convierte la catacresis y el oximoron en
los claudators de su propia autonomia. No importa que el componente ideolégico apa-
rezca como un reducto extrasemniético: La palabra se ahueca y se aconsonanta en su aco-
modacion a ser reflejo del reflejo. La dialéctica del sinsentido (o del sentido pleno) sa-
crifica un orden e instituye sus propias normas de significacién por completo ajenas
a la posibilidad juridica de ser descodificadas sin mds. La jerga jeroglifica y el habla
emblematica desechan la transparencia horaciana («ut pictura poesis») porque ahora pre-
valece el canon de Novalis («Toda palabra es un conjuro») como antitesis de una racio-
nalidad senescente. Vallejo no es ninguna excepcion: Toda su produccién escrituraria
(y no sélo poética) remite tanto al ontologismo de Mallarmé cuanto a la concepcién
de Baudelaire de la poesia como materializacién del destino personal. El utopisme y
el visionarismo del cholo Vallejo se europeizan (el inevitable adstrato aculturizador con
el que universalizar el hiato mestizo) sin que ello suponga (todo lo contrario) deseman-
tizar una mitologia que se sustenta en el escepticismo de la filosofia filantrépica. El
tragicismo radical vallejiano yuxtapone las vivencias biogrificas (la suya es, de principio
a fin, la trayectoria del héroe goethiano) con la sistemitica depuracién ideolégica: Deu-
dor de la egolattia de Les fleurs du mal, terminari por asumir su destino-en-la-Historia
como una fatalidad cuajada de prevenciones. La catarsis del sufrimiento nunca, en €l,

10 Cfr. L. Goldmann (1975).
11 Para todos estos términos, dr. J. Kristeva (1969 y 1974).

12 J. Kristeva (1969), p. 114, da la sigutente definicion de ideologema: «L'tdéologéme est cette fonction
intertextuelle que !'on peut lire ‘‘matérialisée’’ aux différents niveaux de la structure de chaque texte, et
qui s'étend tout au long de son trafet en lui domnant ces coordonées historiques et sociales».

13 En palabras de H. Friederich (1974), p. 23: «Se trata de una expresion polifonica y autonoma de la pura
subyetividady.
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desembocd en alharaca nihilista o en exhibicionismo mas o menos catastrofista. Vallejo
(que en todo momento piensa como un ilustrado) hace una interpretacién escatologica
de la Historia pero a partir de planteamientos marxistizantes (que no marxistas): Masa,
solidaridad, proletariado, lucha de clases, opresores/oprimidos, salto cualitativo, feti-
che del dinero, etc., son vocablos que nutren su lexicén pero no de un modo mecani-
cista o acritico. Vallejo jamds logré superar el lastre populista y demofilico. La moral
humanista siempre prevalecié sobre su nuevo credo politico. Y Espasia..., como opot-
tunamente veremos, se apoya fundamentalmente en la antitesis y el oximoron como
figuras de rechazo. El Mal (siempre, en Vallejo, con maytsculas) irrumpe en el mundo
como un gdlem, fuerza devastadora y ubicua que pierde todas sus adyacencias teologi-
cas (y tedforas) para transformarse en un absoluto histéricamente causado. A partir de
este primer mzitema, el satanismo/angelismo mitificantes y el pesimismo metafisico (om-
nipresente en sus producciones anteriores) se ven preteridos port el arrebato apostrofico,
la exultacién del himno, el lenguaje silmico o la exacerbacién de la oda. La cesura
entre sujeto poético y yo empirico {(que con Rimbaud habia cristalizado en un senti-
miento de deshumanizacién: «<Mi superioridad consiste en que no tengo corazén») queda
invalidada por la apertura de ese yo paralitico (y laberintico) al mundo. La categoria
ética y epistémica del O#ro sustituye, en Vallejo, al autismo y el monologismo autorre-
ferentes al imputar a la praxis poética una trascendencia politica: Espasia... es un largo
mondlogo cuyo hermetismo de primer grado reclama con urgencia un significado co-
munitatio situado en las antipodas de un Saint-John Petse («No abras tu pecho al do-
lor»), por ejemplo. La concepcion de Vallejo sigue siendo contraria a las celebraciones
del idealismo romintico o del esteticismo espiritualista. Sus palabras «no son imigenes
neutras de las cosas»  sino metaforas volitivas de una realidad en la que se ha insta-
lado furtivamente la ley de la contradiccion gracias a la cual la arbitrariedad signica
se trueca en motivacién para hacer de su poesia efusion 6rfico-oracular. El yo protagé-
nico (imposible de ser amordazado o silenciado) entra en colisién con los mitologemas
de la épica del proletariado militante, el Cuerpo como icono de la barbarie y el Ojo
que no solo vigila sino que interpreta y sentencia. La apertura a la realidad mis inme-
diata se traduce por imagenes materiales de arraigo y polimorfismos en todo caso ve-
hiculados por la memoria y el afin de testimonializacién. La cotidianeidad es, ahora,
una enojosa inmanencia donde la anonimizacidén (masas, héroes...), el gesto como un
paradigma (Pedro Rojas...) o los motivos de la sangre o de la guerra no son mis que
catalizadores de la ignominia y la depredacién. Como rapsoda, Vallejo miniaturiza para
supetlativizar. Con él, el claroscuro y el sfumarto expresionistas rebasan los limites de
los nexos de la poesia aglomerativa y proteiforme (como sucede con Espana en el cora-
z6n de Neruda) para apoderatse de la metifora hilozoista de lo discursivo como epifa-
nia de lo Gnico. L2 mimesis del analogon cohesiona lo metafisico a lo mitolégico por-
que el proceso de verosimilizacién aristotélico quiebra su monolitismo a costa de una
polisemia que actiia como travestismo de segundo grado: Poiesis y referente histérico
se imbrican sin llegar a fagocitarse reciprocamente. El verbo vallejiano opera como una
linealidad mutante de grafos enriquecidos por un continuum de informacidén sin que

14.8. Yurkievich (1984), p. 15.
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los criptogramas colisionen con el sentido denotativo de una realidad poliédrica. La ima-
gen, esta vez, no vela la objetividad histérica sino que la asume y la ahonda desde el
otro lado del espejo. Este lenguaje terminativo prescinde de lo anecdético. Por comple-
to ajeno a las psicofanias temporalistas schopenhauerianas (el tiempo ya no es una pro-
yeccidn mental), descarta los anacronismos para ritualizar la contemporaneidad (y sus
miltiplos) en cuanto anonadamiento. De la duda escéptica, pasa a la verificacién judi-
ciaria con la que sacralizar los mitos de la epopeya del pueblo. La conciencia totalizante
descarta, asi, ciertas practicas de la vanguardia (desde el azar objetivo al automatismo
o la caotizacion del mundo) al seleccionar una perspectiva mitopoyética con la que apre-
hender una causalidad que no precisa de arquetipos sino de estratos antropolégicos en
nada concordes con la poética de lo finebre (relacién fatal entre el hombre y el va-
lor).’s Razén tecnoldgica y razdn politica 16 confluyen en su afirmacién del caracter ra-
cional de la irracionalidad, contaminada, esta Gltima, de la pregnancia apocaliptico-
homilética. En Espasia..., Vallejo elabora sus definiciones hipnéticas como dictados que
se comportan como exhortos por estar codificados segiin la norma de una sentimentali-
dad militante. Esta poesia-relato (prosificacién de una lirica imprecatoria y tribunicia)
responde a las exigencias de todo discurso iconottépico.!” Los tropismos vallejianos en
Espasia... participan de la acumulacién reiterativa (figuras retdricas de la tautologia y
¢l pleonasmo) al ser la iteracién el molde mis indicado para que la redundancia marti-
llee sobre toda querencia escapista o decorativista. En lugar de una metafisica del tiem-
po elegiaco,® Vallejo apuesta por la unidad dialéctica de sujeto y objeto peto sin in-
currir en la mitologizacién de un Todo-fetiche y, sobre todo, negindose a compattir
la perspectiva de juzgar la cotidianeidad sub specie mortis.

En Espasia..., los objetos abstractos de identificacion (la positividad de estirpe mar-
xista; la moral de clase; la funcién social del lenguaje en su expresion fatico-conativa...)
responden al disefio utdpico que, progresivamente, deviene en ética universalista.? Va-
llejo mitologiza a los actantes de su epopeya por medio de tres mecanismos seminticos
basicos: el éxtasis del recuerdo, el espacio del deseo y la polimorfia en el derrumba-
miento de los valores burgueses.?! El infierno metafisico de su etapa anterior (que lle-
ga hasta Poemas humanos) se extrapola ahora en términos de cataclismo césmico, vi-
sion escatoldgica (con visos de un atenuado profetismo milenarista) y dialéctica entre
el Yo (la interioridad) y el Otro (la exterioridad), cuya sintesis culminativa resuelve la
cotncidentia oppositorum y el dualismo Yo/Mundo.?

En Espania..., Vallejo recurre a las figuras totémicas (el cuerpo objetivado como espa-
cialidad del sentimiento de anomia; los objetos metonimicos -—corazén, ojo, paisaje,

15 Cft. G. Bataille (1977), p. 45.

16 Cfr. H. Marcuse (1981), p. 27.

17 Cfr. Th. Ziolkowsk: (1980).

18 Cft. G. Bachelard (1982), p. 41.

19 Parg estos concepros, cft. K. Kosik (1967), pp. 37, 71, 75, 103 y passim.

20 Cfr. . Habermas (1981), pp. 27, 48 y 82.

21 Parg esta terminologia, cft. R. Girard (1985), pp. 71, 78 y 232.

22 Caracteristica, por otra parte, de la poesia moderna mas significativa. Cft., en tal sentido, Raymond, M.
(1983).
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vestido, cartera, lipiz...—, que funcionan como emblemas de la petrificacién; la clau-
sura sémica; la escritura como liturgia de reconciliacién con la Historia, etc.) porque
hace suyo el principio de la particidad como base misma de la 16gica productiva del
texto.? Descartada la ideologia del misterio estrictamente surrealista, el criptograma
vallejiano cobra pleno sentido por referencia al genotexto, combinando la negacién de
lo orgidstico y la imagen apolinea de lo destructivo.?¢ La metafisica del sufrimiento y
la estética de lo trigico » entroncan con la doctrina hegeliana de la racionalidad de lo
real en cuanto poesia oracular: Lo externo se hace imagen especular de lo interno pero
en una linea radicalmente distinta a las alegorias de catastrofes (Spengler...). En Valle-
jo no es operativa la metifora de la eternizacidn del dolor (procedente del romanticis-
mo de la desilusién que declara a cada individuo convicto de hecatombe moral) % ni
la vision heideggereana del presente como el lugar de la impropiedad y la inautentici-
dad (o la caida): Vallejo se sitia mas alla de la rabrica narcisista (el drama de Narciso
es el peligro del Otro o del Objeto) 7 en cuanto que apadrina la reconciliacién del Yo
con el Mundo. -

Sélo un analisis puntual de Espasia... revelard los modos de produccion estética de
Vallejo.

II. Analisis de Esparia, aparta de mi este cdliz >

2.1. La hipéostasis del Sufeto y la vision mitologizante

En «Himno a los voluntarios de la Repiblica» ® la 6ptica dualista (con cierto lastre ma-
niqueo) catapulta su particidad ética hacia una concepcién sincrética. A lo largo de todo
el poema, Bien/Mal (con sus expansiones sinonimicas: buenos/malos, justos/injustos,
victimas/victimarios...) act@ia no como una fuerza estrictamente moral sino como cate-
goremas miticos. El Bien y el Mal se resemantizan al verse reducidos a conceptos ormu-

2 J. C. Rodriguez (1974), p. 25, afirma: «a literatura [...] es el producto peculiar de un inconsciente ideo-
logico segregado desde una matrix historica, propia de unas relaciones sociales dadasy,

24 Ctr. W. Benfamn (1982), pp. 125 y 159.

2 Dicha denominacion pertenece a Th. Adomno (1983), p. 129.

26 Son palabras de Th. Adorno (1969), p. 106.

27 Cr. ef esplendido anilisis del disefio narcisista en Rosolato, G. (1974), pp. 18-34.

28 Para toda cita o referencia al texto, manefamos la edicion de Francisco Martinez Garcia (1987), Madrid,
Ed. Castalia.

2 Clr. G. Meo Zifio (1960), especialmente pp. 145-193, donde el autor hace un andlisis portentosamente
sugestivo del poema desde una perspectiva spitzeriana, Como afirma en la p. 150, «Cosi 'tntenzionaliti
tdeologica lascia squisitamente i posto a valon spiritudli pini ampis. Complementariamente, cft. R. Paoli
(1973), pp. 347-372; J. Higgins (1975), pp. 292-294 y pp. 324-330, para quien (p. 292) el poema «se inspi-
ra en las profecias de Liaiasy; y M. Gottlieb (1967), p. 197. A. Lora Risco (1965), p. 563, afirma: «Todas
las dimensiones étnicas, politicas, sociales, ideologicas, han sido deliberadamente aniquiladasy. A. Ferrari
(1972),1 p. 46, por su parte, sostiene: «El poeta nos sitdia directamente en el mundo del mito y del mila-
gro, donde ‘'solo la muerte morird’’», Jean Franco (1984), p. 343 y pp. 346-351, traza una vision en pro-
Jundidad sobre el libro, llegando a sostener (p. 343) que en el poema «el supremo crimen de los fascistas
es destrutr todo cuanto constituye expresion humanar. A. Coyné (1968}, p. 309, a su vez, dice que «la
secuencia central del «Himno a los voluntarios de la Repiblicar apunta hacia una palingenesia que desbor-
da cualquier porvenir histéricos,
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zarimanianos, como actancias demitrgicas y cosmogénicas en totno a las cuales el mundo
(el Mundo) se dilacera en opbsitos sblo reconciliables a través de un acto filantrépico
que colisiona con un cierto adanismo primitivista. Adn asi, el tono de la invectiva (con-
tra los liberticidas) y del panegirico (fuerzas republicanas) no pierde fuerza. La sentimen-
talizacién de lo anecdético requiere de una semintica de contrarios para interiotizat
la exterioridad hasta su hipéstasis terminal (Espafia = Paradigma). El atranque gno-
seoldgico («n0 sé verdaderamente / qué hacer, donde ponermes» ——» «y, otra vez, sin
saber qué hacer, sin nadas) preludia (a partir del haz isotépico Saber/No-Saber) distin-
tas oposiciones como forma vicaria del desgarramiento. La ignorancia del poeta opera
como una fuerza ideoldgica asociada a la hipérbole laudatoria y/o denigratoria por ve-
hicular un sentimiento de admiracién que supedita lo individual (lo contemplativo) a la
praxis politica de los defensores de la Repiiblica. Desde esta declaracién de principios
queda asegurada la multiplicidad anaforizante de elementos contrastivos u oximoréni-
cos que vienen a reforzar el dualismo subyacente a toda la composicién. Los motivemas
de la Autenticidad/Inautenticidad: Legitimidad/Ilegitimidad, etc., estin en la base
de esta patografia de la esquizofrenia politica. El semantismo opositivo, el conceptis-
mo (juegos de palabras, calambures...) y las simbolizaciones plurivocas (a pesar de que
el contexto esta nitidamente perfilado) se textualizan a modo de unidades de sentido
reagrupadas en momentos climiticos. Asi, el primer haz contrastivo, paradéjico o anto-
nimico («déjame / solo cuadrumano, mis acz, mucho mis lejos, / al no caber entre
mis manos tu largo rato extitico, / quiebro contra tu rapidez de doble filo / mi peque-
fiez en traje de grandeza») queda cohesionado por los nudos sémicos que le anteceden
por ser, todos ellos, coparticipes de la idiocia oppositorum: «digo a mi pecho que aca-
be, al bien, que venga, / y quicro desgraciarme»—— «tefluyen mis instintos a sus
s0gas» »<humea ante mi tumba la alegriar, etc., son algunos de los sintagmas sig-
nificantes de este codigo de simbolos encadenados que convierten la antitesis y el oxi-
moron en los moldes mias indicados para el canto elegiaco. El primer juego opositivo
contiene, en potencia, toda la discursividad signica: La neolalia (1a funcionalidad neo-
16gica como transgresion del c6digo: «cuatrumanos); el paralelismo contrastivo interno
(de caricter deictico-locativo, en este caso: «mis @cZ, mucho mis Jefos») como movi-
miento pendular de un ideolecto que funciona por escansiones arritmicas (no previs-
tas); la simbiosis de realidades no concordes (concrecién/abstraccién: lo numerable/lo
indefinido, etc.: «al no caber entre mis manos tu Jargo rato extitico»); la antitesis que
contiene otra antitesis (efecto del espejo infinito: «tu largo rato exzético, / quiebro con-
tra tu rapidez de doble filo / mi pegquesiez en traje de grandezal»). Asegurada la poli-
valencia de lo rizomatico y lo aleatorio, la equivocidad se constituye en eje enucleador
de esa semidtica de los contrarios que se reproducen en todos los estratos de significa-
ci6n: Como aporia de naturaleza axiolégica (Bien vs. Mal: «digo (...) al bien, que ven-
gar—cquieto desgraciarme»—«jVoluntarios, por la vida, por los buenos, matad / a la
muerte, matad a los malos»—«sofié que era yo bueno, y era para ver / vuestta sangte,
voluntatios...»—«Marcha hoy de vuestra parte el bzen ardiendo»), fuerza centripeta que
imanta, hasta su identificacién, la mitologia del Yo (el Poeta) y la mitologia del Mili-
ciano en términos de lucha de clases («<Hacedlo por la libertad de todos, / del explotado
y del explotador»). El adstrato imaginistico veterotestamentario en nada impide el de-
satfollo de esta genealogia del Bien y del Mal figurativizados por sobreimposicién de
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. una teologia de la sangte («desciibrome la frente impersonal hasta tocar / ¢/ vaso de
. Ja sangre»), el martirologio del protomartir («tu frontal elevindose a primera potencia
“de martirio») y del rito sacrificial en cuanto liturgia de reconciliacién sobre la esceno-
grafia del sacrificio de Isaac («Asi tu criatura, miliciano, asi tu exangiie criatura, / agi-
“tada por una piedra inmévil, | se sacrifica»). En estrecha coordinacién con la ptimeta
_aporia, un segundo axioma (Amor/Odio:Luz/Oscuridad:Vida/ Muerte) amplifica el me-
canismo de las oposiciones categoreméticas atendiendo a la ley de los conjuntos no se-
mmejantes. La disyuncién se establece por emblematismo; seglin una heraldica de trazos
conceptuales que, por via antonomastica, ideologizan superlativamente la lucha de clases
como una guerra de valores excluyentes. Es ahora cuando el Pueblo (compuesto como
una colectividad de héroes anénimos) se transforma en el remitente de un proceso cua-
litativo de caracter metamérfico. Utopia/Contrautopia son dos vectores en tensién so-
bre la abscisa de una daléctica de contrarios cuya sintesis se proyecta sobre un presente
que responde al modelado de los futuros hipotéticos. Las palabras de Vallejo son ine-
quivocas a pesar de la atmésfera hiperlaudatoria que las rodea: «Todo acto o voz ge-
nial viene del pueblo / y va hacia é/, de frente o transmitidos / por incesantes &riznas,
pot el humo rosado | de amargas contrasesias sin fortunar. Los eslabones frisicos y los
sintagmas subrayados son indices cualificantes (siempre en petspectiva ameliorativa) del
connotador fundamental (Pueblo) por quedar identificado (bajo los auspicios del volun-
tarismo utdpico de Vallejo) con la categoria epistémica —materialista de la Totalidad—.
Este lenguaje mitologizante (que en todo momento proyecta la oposicién Yo/Nosotros)
recurre a miternas teliricos o hilozoistas (como la piedra —«déjame, / desde mi piedra
en blanco, / solo»—«asi tu exangiie criatura, / agitada por una predra inmévib—, el
humo —«humea ante mi tumba la alegrias—«por el humo rosado / de amargas contra-
seflas sin fortuna»—, el fuego —«decae para arriba y por su Jama incombustible sube, /
sube hasta los débiless—«Marcha hoy de vuestra parte el bien ardzendo») no sélo como
enfatizadores semanticos sino también como rasgos del expresionismo plastico-visiona-
rio. En esta cadena de identificaciones maltiples, lo moral, lo conceptual-ideolégico
y lo sensorial confluyen sobre el catalizador de base (Vida/Muerte) y sus figuraciones
iconotrépicas (Explotados/ Explotadores: Proletariado y pequefia burguesia militante/Bur-
guesia). La disposicion climitica de los lexemas, sintagmas y figuras de connotaciones
fanebres, sacrificiales o redentoristas («cuando marcha 2 mornr tu corazén, / cuando
marcha @ matar con su agonia»—«<hasta tocar el vaso de la sangre»s—«;Muerte y pasion
de paz, las populares! / ;Muerte y pasion guerteras entre olivoss—«tu frontal elevindo-
se a primera potencia de martirior—aasl tu exangiie criatura»—«Proletario que mueres
de universo»—«jCampesino caido con tu verde follaje por el hombre»—<entornando
con la muerte vuesttos ojosr—ea la caida cruel de vuestras bocas»—«fabulosos mendi-
gos de vuestra propia secrecién de sangrer—«y era para ver / vuestra sangre, volunta-
rios») alcanza su axis culminativo en el trinsito (nueva transformacién dialéctica) de
lo sustantivo (motfolégicamente textualizado como un arco que va desde el infinitivo
sustantivado al sustantivo o la forma participial) a lo verbal-dinimico en forma vocativo-
apostréfica desde que el poeta clausura su identificacién por pasar a asumir el papel de un
sujeto agente que no sélo padece la Historia sino que también la modifica. Este trinsito
supone, pues, la liquidacién del subjetivismo (del Yo como excrecencia parisita tanto del
biografismo cuanto de la crénica social) y la asuncién de un protagonismo coral de reso-
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nancias épicas. El que desde ahora la voz del poeta se haga discutso y arenga tribunicios
cobra una importancia capital. Superada la etapa del amor evangélico y del redentoris-
mo filantrdpico («tu gana dantesca, espafiolisima, de @mar, aunque sea a traicién, al
enemigo!»); metabolizado el paréntesis idilico de un futuro potencial en el que la pax
perpetua se contagia de los topicos de la aetas aurea, el paisaje estilizado y arquetipico,
los nliimeros concordes, etc. («Se @maran todos los hombres / y comeran tomados de
las puntas de vuestros pafiuelos tristes / y beberin en nombre / de vuestras gargantas
infaustas / Descansarin andando al pie de esta carrera...»); el formulismo y los clichés
de un Cristo taumaturgo (<hablarin los mudos, los tullidos andarin! ;Verin, ya de
regreso, los ctegos / y palpitando escucharan los sordos—», etc.) desemantizados (des-
teologizados) gracias al uso de la ironia que se apropia de esa misma historia: Sélo en-
tonces (cuando la nueva antitesis Teologia/Historia se hace funcional) cobra pleno sig-
nificado el orto del vetbo regente del texto («Mazars): Perdida la inocencia adinica del
buen salvaje que es capaz de «amar, aunque sea a traicién, a tu enemigo», ese mismo
proletariado (que responde a la fantasmatica idealizante del Puer Natus Est), habiendo
tomado conciencia de la guerra civil como lucha de clases, se lanza a Ia batalla final
sabiendo que su destino no es un azar sino una necesidad. A partir de ahi, los connota-
dotes thanat6foros («arrastraban candado ya los désporas / y en el candado, sus bacte-
tias muertas...») abren su abanico semintico de resonancias macabras hasta su hipdsta-
sis final («;S6lo la muerte morird!») como antitesis suprema de las fuerzas que apuestan
por la vida («en Espaiia, en Madrid, estan llamando / & matar, voluntatios de la vzda/»).
Establecida la ecuacion candnica, la anifora y la enumeracion cadtica vienen a reforzar
esa vision de lucha armada; aniforay enumeracion que adoptan la disposicion parale-
listica pero con la contraposicion (término a término) de cada uno de sus formantes
(—A—: «Porque en Espafia matan, otros matan / al nifio, a su juguete que se para, /
a la madre Rosenda esplendorosa, / al viejo Adin que hablaba en voz alta con su caba-
llo / y al perro que dormia en la escalera! / Matan al libro, titan a sus verbos auxilia-
res, / a su indefensa pagina primera! / Matan el caso exacto de la estatua, / al sabio, a
su baston, a su colega, / al barbero de al lado (...); / al mendigo que ayer cantaba
enfrente, / a la enfermera que hoy pasé llorando, / al sacerdote a cuestas con la altura
tenaz de sus rodillas...» // —B—: «;Voluntarios, / por la vida, por los buenos, mated /
a la muerte, matad a los malos! / Hacedlo por la libertad de todos, / del explotado
y del explotador, / por la paz indolora (...) / y hacedlo, voy diciendo, / por el anal-
fabeto a quien escribo, / por el genio descalzo y su cordero, / por los camaradas cai-
dos, / sus cenizas abrazadas al cadaver de un camino!»). «Matan» y «Mataar no serian
dos variantes morfologicas de un paradigma verbal sino is6topos antitéticos. Al modo
descriptivo-objetivo (el correspondiente a los fautores de la ilegitimidad fascista) se con-
trapone el modo imperativo-valorativo. El trazado de la Espafia/ Anti-Espafia macha-
diana queda perfilado por medio del circunloquio y la elipsis como soportes de la nota-
cion ideolégica. '

El poema VIII (Agui, / Ramén Collar) ® se apoya en la diseminacién anaférica del
deictico «agui» para marcar la dicotomia topolégica entre un «ac@»/«allé» que actia
como eje isotdpico que ofrece un biftontalismo minimamente simbélico. La primera

30 Cfr. A. Escobar (1981), pp. 37-39; y J. Higgins (1975), p. 334.
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semiestrofa es la que asegura el contraste (no excluyente sino complementario): «Aqu#, /
- Ramén Collat, / prosigue tu familia soga a soga / en tanto que visitas, ta, @44, a las
- siete espadas». El realce semintico de esta dualidad se ve enfatizado grificamente por
- su situacion aislada (prétasis y-ap6dosis ritmicas de estrofa o semiestrofa), con la excep-
* cién de la coda poemitica en la que el deictico se amalgama morfoseménticamente con
tres de los elementos mis significativos de la composicién (el patronimico, el sentido
- terminal y el vocativo declarativo): «;Agxi, Ramén Collar, en fin, tu amigo». El espa-
cio idilico-eglégico-campesino (representado pot indices metonimicos diseminados: soge
a soga, buey, tierra, arado, caballo) se ve transemantizado por el espacio mitico que
es atributo de Ramén Collar. El contraste entre la «humilitas horaciana» y la épica de
la representacion acrecienta la sustanciacién de los atributos por antonomasia. Los dos
campos seminticos se estructuran en torno a dos catalizadores basicos: Paz/Guerra. En
esquema: '

PAZ GUERRA
— Prosigue tu familia soga a soga — siete espadas
— yuntero — frente de Madrid
— marido -— soldado
— Ramonete | — Ramén de pena
— paladin de Madrid y por cojones
.......... €tC. .verernnn. U o (.

La acumulacién de marcas tegentes attibutivas en la segunda estrofa obedece a un
orden de estratificacién intensivo. A la diseminacién de réalidades contrastantes se opone
la técnica de la condensacién segin el canon de la prosopografia y la ekfrasis. La segun-
da semiestrofa (pteludiada y rubricada por signos admirativos que melodramatizan los
significados, plurivocos, del actante mitico) es, toda ella, una exclamacién de jabilo
de caricter panegirico, fluctuante entre lo antropolégico (atributos entitativos y opera-
tivos, rasgos de caricter, etc.) y la teoforia mitologizante (<hijo limitrofe del viejo Hijo
del Hombre»). Las adyacencias cristicas quedan irdnicamente neutralizadas para obviar
toda connotacién metafisica por el imperativo categérico de la historizacién como valor
suptemo. El biografismo deviene crénica individual y social gracias a la amalgama (en-
foque aleatorio de elementos anamétficos) de las esferas humana/sobrehumana, sim-
bélica/realista, idealista/materialista, etc. Por tratarse de un retrato ennoblecedor, re-
sultan validadas las instancias mis dispares: yuntero/soldado; marido/hijo; hijo/Hijo
del Hombre; Ramén de pena/Collar valiente, etc. El taquismo («por cojones») es el
pivote (el radical ideolégico) que sustrae toda hipotética teologizacion del héroe. En
ning{in momento se olvida su naturaleza de protomartir de la causa del pueblo, Gnica
categoria que lo legitima en su radical historicidad. El ambito familiar (contaminado
de cierto ternurismo y sensibletia, como cotresponde a la sintaxis del romance de ciego,
la oracién fiinebre y la poesia laudatoria), importantisimo en todo el libro, no es una
mera prolongacién del destino trigico sino que es una distancia que transforma la posi-
bilidad en necesidad. Las elipsis actian como un mecanismo de aceleracién, por una
parte, y de magnificacién, por otra. Las reiteraciones adverbial-temporales («cuandos. ..
«cuandos... «cuando»...) dramatizan, hasta el patetismo, la presencia-ausencia del di-
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funto (que desconoce la obliteracién de toda causalidad). La triple designacién («cuan-
do la lagrima» ——»«cuando los tamboress ——s «cuando la tietra») establece unos lazos
de solidaridad necesarios. La gens amplifica (por medio de la memoria) el sentido alti-
mo de una lucha que la convierte en protagonista no de un azar-demturgo sino de una
historicidad positivamente delimitada. Descartada la truculencia de la metafisica de la
muerte, irrumpe el lenguaje de la admonicion y del imperativo («jSi eres herido, no
seas malo en sucumbir, jrefrénate!») que adquiere resonancias silmicas; las sufijaciones
aspectivas de matices afectivos que morigeran el visionarismo abstracto de ciertas ima-
genes oniricas («tu ctuel capacidad esta en caizas»—<hablando a voces / entre su sole-
dad y tus cosizass); las duplicaciones verbales en humanizaciones alegorizantes de lo
objetal («tu pantaldn oscuro, endando el tiempo, / sabe ya andar solisimo, acabarse»);
y la intrascendencia de la anécdota familiar como rasgo de humor que verosimiliza lo
irreal («Ramoén, tu suegro, el viejo, / te pierde a cada momento con su hija»). El trinsi-
to de lo abstracto («tu cruel capacidad») a lo concreto («tu pantalén oscuro») y cotidiano
(«tu suegro»), con el posesivo anaforizante encabalgado, crea un segundo plano de dis-
tanciamiento (presente/pasado) que contribuye a la angelizacion del héroe: El mundo
sigue su cufso en una especie de minimalismo que ignora a Ramdn porque lo ha asumi-
do. El fetiche («tu cruel capacidad esti en cajitas»), la vivificacion de lo objetal antipoé-
tico («pantalén») y el habla como estigma («suegro») son modelizadores que llevan di-
rectamente a la parte nuclear de ese peculiar didlogo-monélogo telepitico en el que
la voz del poeta acusa, denuncia, advierte, exhorta y da testimonio. La segunda semies-
trofa, entonces, metaforiza el simil del 4gape antropofigico (<han comido aqui tu car-
ne (...) / tu pecho (...) / tu pies) para asociarlo a los motivos de la conciencia culposa
y la ignorancia («sin saberlor—«sin saberlo» >«peto cavilan todos en tus pasos coro-
nados de polvo;»), trasunto de una idealizacion rayana en las iconografias cristologicas.
En perfecto paralelismo morfosemintico y ritmico, la pendltima semiestrofa se com-
porta como una amplificacion de la anterior. Entre «sin sabetlo» y «no sé quién» se
establece una solidaridad de sentido univoco por tratarse de la presencia del oponente
en su intento de desacralizar el mito. Los dos versos finales clausuran (con el entusias-
mo de las salutaciones fratéernales) la composicion situando en la coda dos de los versos
clave en la poética vallejiana («mata y escribes). El poeta (que escribe) y el miliciano
(que mata) se superponen, en fin, como una realidad centiurica o jinica.

En «Pequeifio responso a un héroe de la Repiiblica» ! el aspecto terminativo-conclusivo
(semanticamente petfectivo) de los verbos regentes («quedo»— «llevarons) contrasta abrup-
tamente con los restantes indices verbales («retofiabas—«seguians—«sudabar—e«acompa-
fiaras—«hay»), de semasia imperfectiva, durativa o continuativa. Ambos verbos (cuyas
connotaciones quedan asociadas a la metafisica de la sangre, el expolio, el rapto, etc.)
catalizan sendas marcas de violencia (productiva/improductiva) por tratarse de la es-
cenificacién sacramental de un cuerpo yacente en trance de alegorizacién politica. El
libro (El Libro) ocupa el vacio dejado por la ausencia del Héroe, lo legitima con su pre-

~ sencia ubicua (y omnisciente), testimonio, una vez mais, de la barbarie homicida. Los

_opbsitos Vida/Muerte: florecer (retofiar)/ marchitar (fenecer) vertebran la composicion
. ; ,

31 Jean Franco (1984), pp. 339-342, subraya la importancia del motivo del libto, comparando al persona-
fe con los héroes muertos de Alberti. Para ella, en Valleso influye el social-cristianismo de Bergamin.
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subsumiendo los distintos significados y significantes de una liturgia por completo aje-
na a toda thanatoforia al supeditar lo necrolattico y lo fiinebre a la vivencia del jibilo
por la perpetuacion del cadiver como simbolo de perennidad. El Libro transgrede el
cbdigo de su propia materialidad para contaminarse de una espiritualidad que presu-
pone la existencia como un delito colecttvo. El Libro se vegetaliza, se hace maleable,
florece sobre el cuerpo por ser el emblema de una inmortalidad inmanente, vuelta de
espaldas a la trascendencia. El doble contraste («libro»/«cintura muerza»—<libros/ «ca-
diver muerto») ird perfilando la estilizacién del difunto hasta su plena angelizacion.
El ritmo pendular se apoya en las reiteraciones y anaforas morfosemanticas («Un libro
quedé al borde de su cintura muerta» ——»«quedé al borde de su manga» // «Un libro
retofiaba de su cadiver muerto» ——s«retofiaba del cadiver»——s<un libro / retofio
del cadaver ex abrupto» // «<sudamos todos, el ombligo a cuestas» ——» «también suda-
ba de tristeza el muerto» —dos veces— y en la multiplicacién centripeta del connota-
dor principal (Libto: 11 veces) hacia el que convergen todas las significaciones por ser
€l el que estratifica exponentes y modos («Quedose el sbr0 y nada mis, que no hay /
insectos en la tumbas—eun /7bro, atris un /ibro, atriba un /ibros). El canibalismo sa-
cramental (la boca como hiato entre la memoria y el olvido) opera en este caso como
un rito de apropiacién, interiorizacién, igape nutrifico y comunidn simbélica que hace
del Héroe un valor terciado de carisma. La ruptura del sentido 16gico («corpdrea y aciaga
entrd su BOCA en nuestro ALIENTO») y la inversion (el todo por la parte) se incorpo-
ran a la emblematica del pneuma y el omphalos: Boca, aliento, cintura, hombligo,
sudor, pémulo, corazén son sinécdoques metonimicas que espacializan un vacio, petti-
ficindolo. El cadaver (el muerto) es una representacién fantasmdtica de la imposibilidad
(de lo que no pudo ser). La disgrafia (<hombligo»); la proyeccién neorromintica del
sentimiento hacia lo astral («caminantes las funas nos seguian») en su desarrollo humani-
zador (prosopopeya); la hipérbole designativa («también sudaba de tristeza el muerto»);
y el latinismo que no coadyuva en nada a la ironizacién sino que refuerza el expresio-
nismo del cuadro (en su estatismo: «retofid del caddver ex abrupio»), son mecanismos
previsibles de una retérica que hace del panegirico visién cualificante. Frente al organi-
cismo vitalista o sensista se alza, resolutivamente, la textura de una materialidad inde-
cible: Cuerpo/Texto (Libro ——«Poesiz del pémulo morado, entre el decirlo / y el
callarlo, / poesia en la carta moral que acompafara a su corazén») serian los dos ejes
isotopicos que semantizan otras tantas dimensiones del Héroe. El postrer acto perceptivo
(lo sensitivo hipostasidindolo; notese el €nfasis del aditamento verbal: «y un libro, yo
o vi sentidamenter) rubrica el proceso (multiple) de la metamorfosis: Héroe ——> ca-
daver »libro » poesia——s carta——» HEROE, vendria a set la nomenclatura
de una imposible contencidn.

2.2. La dialéctica del «Ser/«parecers y las figuras totémicas
(lobo, muerte, polvo...)

Un poema aparentemente secundario dentro de Espasia... como es «Batallass, 32 se
tevela, en una primera indagacién, como una de las composiciones mis complejas (y

32 Cft. R. Paoki (1964), pp. CCXVII-CCXXI; ]. Higgins (1975), pp. 330-333; y M. Gortlieb (1967), pa-
gina 197
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mejor logradas) de todo el conjunto. Es tal el virtuosismo técnico de Vallejo que la es-
tructura profunda del poema resulta asombrosa. Vallejo aplica, con singular pericia,
- la yuxtaposicién de gnamorfos (discurso narrativo + discurso netamente poético) para
aligerar el simbolismo (epidérmico) que se sintetiza en la metifora del «Homo prome-
tetcus». El poema obedece a las leyes del relato itinerante, a la disposicioén de las fibu-
las mitologizantes y a la [6gica del motivo del Ojo que no sélo ve sino que interpreta.
La narrativizacién poemdtica se logra por la estratificacion de varios procedimientos:

A. La eleccion de una imagen elemental (El Lobo) que se disgrega, oculta, desar-
ticula y recompone 2 tenor de las exigencias de una trama que usa del simbolo para
arquetipificar lo utdpico revestido de prédica moral. Al tratarse de una fabula homilé-
tica, el motivo del Lobo se adapta perfectamente a la naturaleza del relato dindmico
en cuyo desatrello va cobrando insdlitas adyacencias hasta su identificacién con el Ojo
del poeta. Ya desde el segundo vetso («oigo bajo tu piel el humo del /o40») la incohe-
rencia denotativa («0igos——» <humos), a pesar de su lastre sinestésico (oido + vista),
es s6lo descodificable en el interior de un contexto que opera por términos miiltiples
hasta fusionar las esferas animal, objetal y humana. La vision totalizante pretende (y
lo logra sobradamente) sostenerse sobre los aprioris animistas de un transformismo en
cadena que invalida el c6digo antropocéntrico. Pasado-presente y futuro convergen en
una actonia mitica a pesar de que el sustrato utépico quede nitidamente localizado en
la Espaia de la guerra civil. Sobre esta épica de la cotidianeidad (en la que el hombre
es una simple floracién de un paisaje apocaliptico pero del que todavia la ilusion ada-
nita no se ha visto desterrada del todo) se sostiene toda una sutilisima semantica con-
ceptual que hace de la antitesis su modo de significacién. Todo el poema descansa so-
bre dos motivos textualizados por sus correspondientes indices verba'es, bien de estirpe
ontolégica («Ser /«No sen), bien de significancia gnoseoldgica («Curnocer /«Descono-
cen). El esquema funcional del haz isotdpico (que integra isGtopos contrastantes: Pla-
no de la Realidad/Plano de la Idealidad), quedaria como sigue:

l_— HOMBRE DE IT(TREMADURA F__l

M A
«Extremefio, joh, NO SER atn—>» ESE HOMBRE /  «;Extremefio, dejasteme
por el que te mat6 la vida y te parié la muerte verte desde este LOBO, padecer, /
y quedarse tan sblo a verte asi, desde este LOBO pelear por todos y pclear.____l
el individuo SEA UN HOMBRE
los sefiores—————— SEAN-———HOMBRES
todo el mundo SEA UN HOMBRE
: hasta los animales SEAN——-HOMBRES
,//'—-—cl caballo ———— (SEA)——UN HOMBRE
L__3 PARA QUE———— el reptil (SEA)——UN HOMBRE
kcl buitre (SEA)———UN HOMBRE
\la mosca ———— (SEA)—— UN HOMBRE
el olivo (SEA)— UN HOMBRE

hasta el ribazo
el mismo cielo

(SEA)—— UN HOMBRE
(SEA)— todo UN HOMBRECITO

“El omnitransformismo halla en el esquema uno de sus momentos dlgidos. En la pers-
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pectiva de esta moral de los origenes (inversién de las genealogias clisicas), el c6digo
antropocéntrico queda invalidado por la equiparacién del cédigo zoosémico, objetal
y humano: Materialidad e idealidad; racionalidad e irracionalidad; conceptismo y sen-
sorialismo; alma y cuerpo, etc., son categorias que cotren peligro frente a la amalgama
y la saturacién que sufre la realidad objetiva.

 El segundo haz isotdpico (el correspondiente a la fractura gnoseoldgica) se sostiene
sobre la antitesis «Saber (Conocer)/ «No saber» (Desconocer): «Extremefio, CONOCES /
el secreto en dos voces, popular y tictil, / del cereal: ;qué nada vale tanto / como una
gran raiz en trance de otral» // «jy NO SABER / donde poner su Espaiia, / dénde
ocultar su beso de orbe, / donde plantar su olivo de bolsillo!»

B. Los verbos conceptuales quedan rodeados, pues, de una constelacién de verbos
sensoriales al exigirlo la estructura itinerante de la fabula. Si lo ontolégico y lo gnoseo-
16gico funcionan de ejes enucleadores de la semintica de lo dual y opositivo, los verbos
de sentido refuerzan la profunda dinamicidad que atraviesa la composicién: «OIGO
bajo tu piel el humo del lobo»—«y quedarse tan sélo a VERTE asi...»—«jExtremefio,
dejasteme / VERTE desde este lobo...»—«SE VE la gran batalla de Guernicas, etc.,
son ejemplos mostrativos de este punto de vista mitologizante del «Homo promete:-
cus» en su andadura utdpica. Historia y Mito no colisionan ni se repelen sino que se
complementan como los dos polos de una trama ejemplificadora de la que la sangte
vendria a representar su simbolo mas ecuménico («;Onzas de sangre, / metros de san-
gre, liquidos de sangre, / sangre a caballo, a pie, mural, sin didmetro, / sangre de cua-
tro en cuatro, sangre de agua / y sangre muerta de la sangre vival») y la violencia la
manifestacién mis adecuada («lid en que el nifio pegs, / sin que le diga nadie que
pegara (...} | y en que la madre pega (...) / y en que el enfermo pega (...) / y en
que el anciano pega (...) / y en que pega el presbitero con Dios!»).

C. La retérica de la antitesis, el oximoron, los juegos y/o paralelismos conceptuales
(«sangte muerta de la sangre vivay—«te maté la vida y te parié la muerter—«el caber
de una vida en una muertes—«armados de hambre, en masas de @ uno»—camando por
las malasy—«donde ocultar su beso de orbe, / donde plantar su olivo de &o/sillor—e«des-
de el duelo en que fluye el bien satinicor—«lid en paz»—«y lleniis de poderosos dé-
biles el mundo»—«iy la p6lvora fue, de pronto, nada»—«;Milaga sin defensa, donde
nact6 mi muerte dando pasos / y murié de pasion mi nacimientor—«sobte huracin
estiticor, etc.) se confabula con la hipérbole panegirica y desrealizadora («Extremefio,
y 10 haber tierra que hubiere / el peso de tu arado, #7 mds mundo / que el color de
tu yugo entre dos épocas: 7o haber / el orden de tus péstumos ganados!»—«ganando
en espafiol fodz /a tierra»), la imaginistica alegorizante (en intima conexidn con el ani-
mismo panmetamorfico: «jque nada vale tanto / como una gran raiz en trance de otra»),
la 6ptica vivificadora de lo no-humano (obedeciendo a la ley de la semejanza en un
mundo de potencialidades equivocas) o la cosificacion-petrificacién de la esfera huma-
na por imperativos plastico-expresionistas («desde el punto de vista de esta tietras—ear-
mados de pecho hasta la frente») para superlativizar al maximo el derrumbe de un ot-
den y la eclosién de unos valotes que apuntan a la fraternidad universal.

D. Semianticamente dividido en tres partes («<Hombre de Extremadura»—/—«y el
mismo cielo, todo un hombrecito!» = 1.2 parte; «Luego, retrocediendo desde Tala-
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vera»—/ —csencilla, justa, colectiva, etetna» = 2.? parte; «Malaga sin padre ni ma-
dre»—/—<«Mailaga, que lloro y lloro» = 3.2 parte), el poema alterna lo descriptivo y
lo conceptual (pricticamente en justo equilibrio) hasta que en los Gltimos versos de
la segunda parte ocutre el transito definitivo del extremo estatismo a la total dinamiza-
cién en la que Malaga es un referente inexcusable histricamente. Los versos que conec-
tan la morosidad con la aceleracion ritmica («;Y la pélvora fue, de pronto, nada, / cru-
zandose los signos y los sellos, / y a la explosién salidle al paso un paso, / y al vuelo
a cuatro patas, otro paso / y al cielo apocaliptico, otro paso / y a los siete metales, la
unidad, / sencilla, justa, colectiva, eterna») se sirven de la implementacién anaférica
(«paso», «paso»...) para esbozar una imagen fonico-simbdlica del movimiento histérico;
del caricter incentivo de un sintagma terminativo («<la pdlvora fue, de pronto, nada»);
y de un contraste categorial (Nada/Unidad, asimismo bajo la 6ptica del pantransformis-
mo), inaugurando, ya en la tercera parte, la aceleracion desbocada del ritmo gracias a la
proliferacién de connotadores verbodiniamicos («Milaga caminando tras de tus pies, en

éxodo»—«jMalaga huyendo» ——» «a lo largo del mar que huye del mars ——»«a través
del metal que Axyé del plomo» »«al ras del suelo que Auye de la tietras ——» «an-
dando sobre duro vino» »«jMalaga, no te vayas con tu nombre!» > «huyendo

a Egipto») cuya sintesis se sitGa en la coda por ser el lugar privilegiado para dar remate
al recotrido simbélico: Los motivemas del Camino, el Lobo y el Ojo, hallan, por fin,
su plena confirmacion: «jMalaga en virtud / del CAMINO en atencidén al LOBO que
te sigue / y en razon del LOBEZNO que te espera!». La visidon licantrépica se tifie de
una sentimentalidad confirmativa. El Lobo-Hombre ha dejado de estar al acecho para
involucrarse en la lucha de clases que, triunfalmente, asume la efusién lacrimégena:
«jMilaga que estoy llorando! / jMilaga, que lloro y lloro!»

Si la muerte metafisica carece de historicidad (por ser el suyo el t empo de lo epice-
no), Vallejo, en «Imagen espafiola de la muerte», se sitGa mas alla de Heidegger. La
antinomia «Sen /«No ser («que la muerte es un SER SIDO A LA FUERZA» // «NO
ES UN SER, muerte violenta») convierte la vision elegiaca en un memoriandum mitolo-
gizante. La Muerte sufte la hipéstasis de todo proceso arquetipificador porque el orden
mitico conculca los limites de la racionalidad. La aprehension de una Muerte vivencia-
da (y, por lo tanto, interiorizada) crea su propio estatuto con el que poder neutralizar
todo exceso sentimental. El hecho de elegir un tiempo histérico concreto (la guerra ci-
vil espafiola) y un lugar determinado de la geografia bélica («jAhi pasa la Muerte por
Iréin!») no supone impedimento alguno para extrapolar (en términos de una abstrac-
cién de abstracciones) la realidad de la Muerte sobre la irrealidad de su teatralizacion
expresionista. El medievalismo teocéntrico de las «<Danzas» se ve sustituido por el deco-
rativismo no del drama litdrgico sino de los mondlogos consustanciales a la apocatasta-
sis. La adopcién de la doctrina de la restitutio universalis alcanza ribetes no sélo éticos
sino asimismo mitico-cosmoldgicos sin obviar (antes bien, integrandolo en una pers-
pectiva visionaria) el marco histérico. El circulo migico se cietra en este trinsito de lo
histérico a lo metahistorico para retornar al punto de origen. En el trazado de la hipoti-
posis personificadora intervienen recursos muy distintos: La anifora diseminativa del
apostrofe («jLlamadla!»: 8 veces) incrementa el halo de tragicidad, por una parte, y la
sobrecarga semintica de esa especie de dilogo telepitico (por imposibilidad de comu-
nicacién entre agente/paciente: persecutor/ perseguido) que terminari por diluirse en
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un soliloquio transido de patetismo. Las atribuciones cosificantes («sus pasos de acor-
dedny > «su metro de tefido que te dije» »«su gramo de aquel peso que he calla-
do», etc.) asegura el efecto de la ambivalencia entre reificacién y humanizacién (esu
palabrotay, ewc.). La profunda dinamizacién de las imigenes thanat6foras magnifican
el sentimiento de acoso que sufte el yo del poeta; yo que, enfrentado consigo mismo,
recurre a los dualismos (peligro del poeta/peligro de la muerte: «por mucho que ella
corra el peligro cotriente / que ti sabes» // «va buscandome en los rifles», etc.) a fin
de ahondar en las vivencias de lo desolado y de la contradicciéon («como que szb¢ bien
donde la venzo» // «que haga como que hace que me zgzora»). Asociando la Muerte
con el Mal (y sus stnonimias: violencia, dolor e injusticia), el aura metafisica de la mis-
ma entra en contacto con su historicidad,. relativizindola: Mito y Antimito en ningiin
momento se excluyen sino que se superponen. La imagineria de la esquizofrenia bélica
(«Va buscandome en los rfles»——> «se apoya de aquel brazo que se enlaza a nuestros
pies / cuando dormimos en los parapetoss —s «Hay que seguirla hasta el pie
de los tanques enemigos», etc.) se asocia a la violencia fénico-onomatopéyica («; Grizo!
jGnité! jGrité su grito nato, sensorial! /| Gritari de vergiienza...», etc.) y a la violen-
cia plistica y entitativa («Llamadla, que en llamindola con sena, con figuras, / se la
ayuda & arrastrar sus tres rodtllas») a fin de intensificar el feismo tremendista. Los desig-
nativos personificadores combinan las sufijaciones directamente despectivas («su pa/a-
brotas) con los connotadores verbales («como que szbe bien donde la venzor—«Gri-
tari de vergiienza, de ver c6mo ha caido entre las plantas, / de ver cémo se aleja de
las bestias, / de oir como decimos: {Es la muerte!») hasta alcanzar la ciispide de la irrea-
lizacién por intercesion del attibuto de la antropofagia («porque se comze el alma del ve-
cino»). Los componentes del énfasis alucinatotio («; Ahi pasar ~——>» | Ahi pasa» > SUS
pasos» >S% MELIo» >4SH Gramo» > «Gritard de vergiienza» —— «de ven
——> ¢de ver» >«de oir» »«De herit» »«mds bien su modo tirar >«tira
a tumulto simples——s«mds bien tira su tiempo audaz», etc.) contribuyen a que la
alegorizacién temporalista (la Muerte es el fantasma de un tiempo de infamia) se trans-
forme en discurso €tico sobre la injusticia. Esa Muerte trigicamente rehumanizada (has-
ta el punto de ser portadora de sentimientos elementales y reacciones compulsivas: «Ella
camina exactamente cozo un hombrer—«Gritari de vergiienza», etc.) hipérbole de la
irracionalidad y la demencia homicida, responde al visionarismo subjetivista de un Va-
llejo que asume la funcién de coreuta frente a la guerra civil espafiola. La usurpacién
de sentido llega hasta tal punto que la Muerte, mis que un dato objetivo, sufre el
proceso de la satanizacidon siempre desde el ojo animico del poeta en cuyo sensorio se
yuxtapone la actividad/ pasividad de esa Muerte entrevista bisémicamente como un pa-
limpsesto. S1, por una parte, la Muerte aparece asociada a un destino histéricamente
motivado, por otra el melodramatismo contamina su funcién hasta hacer de ella un
ente desvalido, una criatura-victima de su propia omnipotencia: Teologismo y visién
determinista se coordinan como el haz y el envés de una vivencia simultineamente ob-
jetiva/subjetiva. El poeta, en un momento determinado, interioriza la sustancialidad
de la thanatoforia y se revela como un demiurgo que conoce el desenlace del drama.
La pasividad, entonces, actiia como un sema de privacion de esa Muerte canibalesca,
pero al mismo tiempo como un atributo cualitativo que pone de manifiesto c6mo toda
perspectiva burdamente maniquea esti condenada al fracaso («que la muerte es u» ser
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5ido a la fuerza, / cuyo principio y fin llevo grabados / @ la cabeza de mis ilusionesn).
Al restarle toda trascendencia ontolégica («No es un ser, muerte violenta / sino, ape-
nas, laconico suceso»), Poeta y Muerte quedan equiparados (aunque no identificados)
como dos seres en creciente desamparo. En medio del marco histérico, Vallejo hace
una reflexién sobte la Muerte pero desde la perspectiva de la vida. La banalizacién de
los motivos tradicionalmente asoctados a la Muerte rechaza el tono hiperbélico (el len-
guaje execratorio o conjuratorio) en beneficio de una rehumanizacién decreciente que
lleva a su nadificacién. La proliferacidon de semas desennoblecedores (aunque no direc-
tamente denigratorios para obviar toda hipersentimentalizacién, nefasta para el equili-
brio entre lenguaje descriptivo y lenguaje emotivo) es absolutamente coherente con esa
misma visién feista («emds bien su modo tira, cuando ataca, / tira a tumulto simple,
sin 6rbita ni cinticos de dicha; / mis bien, su tiempo audaz, a céntico impreciso / y
sus sordos quilates, a déspotas aplausos»). La naturaleza paupérrima de la Muerte (pa-
tética en su biisqueda de identidad) es la experiencia de lo fiinebre (no de lo macabro:
«como, a veces, me palpo y 7o me szento»). Mis que de terror fisico, habtia que hablar
de la monstruosidad entitativa de la Muerte («sus tres rodillas») que se traduciri (en
una especie de artebato oniroide) en la vivencia limite del escalofrio o agonia metafisi-
cos en que la circularidad (imagen abstracta del determinismo) es la figura rectora del
catastrofismo («Sus pasos de acordedn, su palabrota» —Verso 2,°— ——»«sus pasos de
acordedn, su palabrota» —Verso 41—) y la reversibilidad. El paréntesis levemente tet-
nutista («<No hay que perderle el hilo en que la #oro»( se ve minimizado por el colofén
donde se concentran nuevos atributos (esta vez si) catagégicos («De su olor »«De
su pus» »«De su imdn») porque de lo que se trata e§ de forzar su identificacién
con lo putrefacto y cadavérico. En la coda del poema surge, al fin, el paralelismo Muer-
te-Yo (término a término: OLOR-POLVO; PUS-FERULA; IMAN-TUMBA) pero sin
que en ninglin momento se apunte explicitamente hacia esa identificacién. Los vocati-
vos (scamaradas»-cteniente»), verdaderos connotadores ideolégicos (tanto de naturale-
za partidista —el primero— como histérica —el segundo—) sellan la politizacién del
signo metafisico como un hiato que desvincula el fzzum del proceso (la Muerte-en-si)
de la causalidad hist6rica del mismo.

«Redoble fitnebre a los escombros de Durango» » es un poema que responde 2 la in-
versién de funciones entre una entidad teolégica (Dios, que oficia un papel secunda-
rio, de subordinacion) y una entidad fisica que, por transemantizacién, se teologiza
genesiaca, entitativa, metamérfica y operativamente. La dinamizacién-vivificacién del
Polvo (que se convierte en una realidad te6fora gracias al designativo «Padre» y aten-
diendo 2 un calco-cliché veterotestamentario aunque desacralizado de toda connota-
cién tetdsrgica o demifirgica, siendo su trascendencia una cualidad primaria ajena al ca-
non del «Ens Realissimus»). La formula ritualizada del «Pater noster» queda ironizada
e invalidada al remitir a una materialidad totalizante y mitologizada; materialidad que
subvierte el cédigo de la proporcionalidad al comportatse como un absoluto, como un
is6topo que polariza todo tipo de connotaciones: El correlato de una naturaleza des-
membrada (o, si se prefiere, atdpica al funcionar como disfecta membra, corolario de

- 33 A. Lora Risco (1965), p. 567, dice que «es fictl hacer resaltar su sentido escatolégico, su fuerza expresi-
va, su acento de religiosidad sustanciados.
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esa misma materialidad: «Padre polvo que subes del fzego» »>«Padre polvo, biznie-
to del Aumo»r »«Padre polvo que creces en palmas» > «Padre polvo, compuesto
de hierros——kPadre polvo que escoltan los ztomos); elementos espiritualizantes pero
de semasia ametafisica, meramente referencial, en un contexto alucinatorio travestido
de irracionalidad («padre polvo que asciendes del #/7za» »«padre polvo que estis
en los cielos»); nomenclaturas morales de raiz existencial o social («padre polvo en que
acaban los sustos» —— «padre polvo, terror de la nada» >«padre polvo, sandalia

-del paria»); marcas histéricas sobre las que la cronotopia se difumina al tratarse, mis que
de clasificadores, de referencias tdpicas («Padre polvo que subes de Espaiar —— «pa-
dre polvo que avientan los &zrbaros» »«padre polvo, sudario del pxebloy——s<«padre
polvo que vas al fuzuro»). Padre Polvo usurpa la funcién ético-teologica de la «Natura
naturansy (mis que en el sentido averroista —Comm. ad De Coelo, 1, 1— en el que
le dio Spinoza —Ezica—, entendiéndola como Sustancia infinita): El «polvos (1a mate-
ria en perpetua transformacion) se sustancializa hasta hacerse plurisigno. Los verbos di-
niamicos (que son los predominantes por tratarse de un perpetuum mobile: «<subes»-
«asciendes»-«creces»-«marchas»-«vas», etc.) son los conectores morfoseminticos de una
serie de complementos dependientes del motivo central (la Materia divinizada, en len-
guaje cuasi silmico). Los tercetos de versos decasilabos y rima alterna (consonante-aso-
nante) se disponen paralelisticamente para imptimir a la composicién un titmo de marcha
fanebre. La redundancia estructural y la f6rmula canénica («PADRE POLVO» —— DIOS
TE SALVE»——PADRE POLVOy»), con su aparente monotonia, son las que mejor
se adaptan al tono sacramental de esta meditacién deudora del Ec/esiastés (y de su tema
principal, el tépico del vanstas vanitatum). La disposicion aforistico-recitativa recuerda
asimismo la del Qoéélet por su trasfondo sapiencial tefiido de un tremendismo muy
proximo al del pesimismo gnémico de Teognis que el libro reelabora. En realidad, no
resultarfa disparatado establecer sutiles correspondencias entre ese Polvo limiar (nutri-
fico y fanebre) y la preeminencia de la tierra en el Eclesiastés («Una generacion se va
y otra generacion viene, pero la tierra siempte permanece» — Ec/esiastés, 1-4—; «todo
procede del polvo y todo retorna al polvo» —Ec/esiastés, 3-20). La anécdota historica
(contemplacién de las ruinas de Durango) no se distorsiona en ningiin momento sino
que es subsumida por el alegorismeo vicario de un Ojo que descubre resonancias tutela-
tes alli donde no existe paisaje reconocible. La radiografia del desastre se tifie de una
trascendentalidad profética y no simplemente admonitoria y execratoria. De la reali-
dad vivida, la c6lera se remonta a los arcanos de ese polvo omnicomprensivo que, entre
armoénicos de blasfemia, resuena en el silencio, en el umbral mismo de la asignificativi-
dad. La aparente contradiccién queda resuelta a la luz de una légica yuxtapositiva que
hace del simbolo signo de testimonio y protesta. La asepsia de las construcciones alego-
tizantes deja paso a la fertilidad de un cédigo que rastrea significados alli donde se
presupone que la muerte (otra sinonimia de Polvo) es la negacién de ese mismo c6di-
go. El Ojo y la Voz se alian para ultmar la patografia del holocausto. Los incisos y tira-
das apostrdfico-vocativos (con la monosemia del cliché «Dios te salve» y sus miltiples
variantes textuales de tipo desiderativo, hipotético o conminativo: <libere y corone»—«te
calce y te dé un trono», etc.), confieren gran plasticidad al segmento (gracias a la an-
tropomotfia, gracias a la prosopopeya vivificante: «revista de pecho»—«te dé forma de
hombre») o difuminan la tragicidad por emblematismo mis o menos arquetipico (la
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angelizacion —«te dé @as»— y la teoforia pagana —«te cifia de diosess—). Los nudos
culminativos (el mas importante de los cuales es el del peniltimo terceto, axis de la
identificacion entre lo metafisico —«Padre nuestro»— y lo histdrico —<«padre polvo
espanioh—) perfilan un boceto Ginico de la imagineria de la catistrofe, no en términos
fisicos (lo que acarrearia una inevitable semejanza con la peor poesia neorromintica)
sino por presuposiciones, sugerencias, brochazos impresionistas-expresionistas (la escato-
logia de esa Nada como epifenémeno del Mal: «padre polvo, terror de la nadar—«Dios
te salve del 724/ para siempres), el uso de la prosopografia y la etopeya para una abs-
traccién (gran hallazgo de Vallejo) como cuadro de una nueva desposesion.

2.3. La motivacion signica: El acto de la escritura como transgresion

El poema III («Solia escribir con su dedo grande en el aire»)** abunda en la semin-
tica de la identificacién de la voz del poeta con la voz-escritura del proletariado; de
ahi la importancia del transito de la frase entrecomillada («Viban los compaiieros! Pe-
dro Rojas») a la textualizacion de la misma, incorporindola al récz# poemitico. Princi-
pio y final (frase entrecomillada)——-scuerpo del poema (sin entrecomillar). El poeta
asume el verbo del soldado en una circulatidad a la vez entitativa y atributiva. El signo
lingiiistico se ve, asi, no s6lo refrendado en su significante sino también en su significa-
do: La legitimacién historica es una legitimacién ideolégica. En esta cadena de conso-
ciaciones, «cuchara» se comporta como un fetiche mitologizante. Por medio de su em-
blematismo, el mundo objetal de la cotidianeidad se dignifica gracias al halo heroico
que rodea a Pedro Rojas. La doble atribucion epitética («cuchara muerta vivas), indice
de una totalidad significante al ser un simbolo del proletatiado, enmarca al objeto me-
tonimico para someterlo al proceso de lo ameliorativo. El desplazamiento desde la esfe-
ra de la atribucidn a la esfera de su significacion Gltima («;Viban los compaiieros al
pie de esta cuchara para siempte!») viene motivado por la éptica de las sacralizaciones
y la l6gica de los subconjuntos asociados a lo inarménico y lo disimil. El estatuto de
la cuchara es el estatuto de los emblemas metonimicos que operan por contigiiidad.
La transgresién del c¢6digo natural («obligindolo a morir») es un-enfatizador del aura
de irracionalidad y barbarie. El acto sactificial cobra toda su trascendencia por estar ve-
hiculado por un abanico de atributos globalizadores en disposicion climitica ascenden-
te («a Pedro» ——» «a Rojass ——«al hombre»——>«a aquél que nacié muy nifiin...»).
El concepto de lucha funciona como coda de la aproximacién selectiva: La seriacién
de circunstantes («luchd con SUS células, SUS nos, SUS todavias, SUS hambres, SUS
pedazos») culmina un proceso de arquetipificacién que se apoya principalmente en los
motivos del homicidio paradigmatico y la inmolacién del Héroe: A la anonimizacién
de los agentes del acto sacrificial («<Lo han matado») se superpone, via superlativa, su
modelizador adverbial («suavemente») que multiplica la denotacién de crueldad y sal-
vajismo. La pseudoironizacién catapulta el sentido de la muerte del Héroe hasta tal

34 Cfr. J. Higgins (1975}, pp. 333-334; ]. Vélez y A. Menno (1984), pp. 128-1 3;3, para su contextudliza-
ci6n historico-biogrifica; X. Abri (1958), p. 163; M. Gotilieb (1967), p. 197. ]. Franco (1984), pp. 344-345,
dice: «Lo escrito por Pedro no es un mero error sino una referencia directa a su condicion de explotador

. 344).
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punto que la misma queda bloqueada por la necesidad de vida. Eros/ Thinatos se con-
vierte en la dualidad dialécticamente contrapunteada. Sélo desde esta perspectiva es
admisible la representacion ceremonial del propio entierto (y la subsiguiente resurrec-
cién): Pedro Rojas ha muerto porque no ha muerto; mejor todavia: Como arquetipo
que es, la triple atribucién («esé su catafalco ensangrentado» —— «#or6 por Espafia»
——«volvio a escribir con el dedo en el aire») es el preimbulo para un remate en el
que se sintetizan todos los significados por la via del contraste, la antitesis y la paradoja
(«Su cadiver estaba lleno de mundo»). A partir del atributo glorificante («dedo gran-
de»), extraido de la iconografia del Pantocrator, la adjetivacién panegirica realza (por
sobredimensién) la figura del actante. En tal sentido, el acto de la escritura abetrante’
(e imposible: «Solia escribir con su dedo grande en &/ aire») es el sintoma de una disar-
monia denominativa que funciona a muy distintos niveles con la intercesién de diver-
sas sinécdoques escriturarias («Solia escribir» ——» «dedo grander» ——«Papel de vien-
to» —> «Pluma de carnes ——» caite escritor ——»«Volvié @ escribirs). Si el nombre
te6foro (Pedro) contrasta con su extraccién humilde, los attibutos antiheroicos («pa-
dre»-<hombre»-«<marido»-«ferroviatio») quedan magnificados por la reiteracién de la ana-
fora y de su término tutor («<HOMBRE>): Pedro Rojas se absolutiza, transformandose
en esquema, paradigma, arquetipo. A ello contribuye la imagen visionaria («jlo han
matado &/ pie de su dedo grande!») donde la parte es mayor que el todo. Una segunda
constelacion de atributos antiheroicos («comer»-«asear»-«pintar»-«vivirs) culmina en la
apoteosis del Héroe («en representacién de todo el mundo»). El platonismo del a/ma
en e/ mundo contrasta, finalmente, con uno de los sintagmas regentes («sorprendiéron-
. le en su cuerpo un gran cuzerpor): La temitica escoldstica del alma/cuerpo se resuelve
- ahora monisticamente porque a la metafisica espiritualista se encabalga la metafisica
materialista-atomista de la ousia.

2.4. La anonimizacion épica como recurso superiativizador

La anonimizacién épica de los mendigos (los desposeidos), en el poema IV («Los men-
digos pelean por Espaifia») »*, mitologiza su lucha contra el fascismo. El mendigo (que
carece de todo) se arroja a la lucha con una generosidad sin limites. La ecuacién To-
do/Nada recorte la composicidn con caricter de ejemplaridad casi evangélica, sin que,
en ningiin momento, Vallejo incurra en una postura paternalista o humanitarista. Des-
cartada la postura paternalista, la sentimentalidad pietista se revela como improceden-
~ te para construir el arquetipo del Mendigo como abanderado de la lucha de clases, la
conciencia de explotacién y el justicialismo como norma de conducta. Una vez mais, y frente
al adanismo, el enfoque tremendista sitve para establecer la liturgia de la identifica-
ci6n. Tanto el oximoron («Los potdioseros fuchan suplicando infernalmenter) como la
aglutinacién de lexemas (te6foro + top6nimo:Dios + Santander) irrealizan toda una ima-
gineria, desemantizindola de su posibles connotaciones teoldgicas ante la presencia
de lo histérico (bombardeo de Santander, cruzada de liberacién, apoyo eclesiistico, etc.)
o de lo metahistérico («Al sufrimiento antiguo/danse»: «El poeta saluda al sufrimien-

35 Cfr. J. Higgins (1975), pp. 302-303.
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to armado!»). Los sentimientos elementales («suplicando»-«suftimiento»-<llorar»-
«gemidos»-«ira»-«mansedumbre»...) hallan un nuevo estatuto semintico al margen de
todo enfoque ternurista por la prevalencia del visionarismo utdpico. Los parias de la tie-
rra surgen a la historta marcados con el sema de la magnanimidad: su biografia seria
la crénica social del arraigo. Las adjetivaciones incohetentes («plomo soczals), las vivifi-
caciones de lo objetal («el arma rwegar-«pOlvora sracunda»), las antitesis aparentes («dis-
paran,/ con cadencia mortal, su mansedumbre») son atributos por antonomasia de esa
€pica civil. Por eso la alternancia de semas de privacién («sin calcetines»-«migasa al cin-
to», etc.) y posesion («titulos de fuerzar-«fusil doble calibre») culmman en el emblema
capital del conflicto («sangre y sangre»).

«Miré el cadaver, su raudo orden visible» (poema XI) vuelve a auxiliarse de la elipsis
como una propedéutica para consolidar un espectrograma de la desposesién. Los meca-
nismos seménticos principales son dos: La usurpacién de una sentimentalidad nazarena
y el trasvase de lo conceptual a lo sensorial. He aqui cémo opera, entonces, una feno-
menologia de la percepcién fundamentalmente exiliada en un territorio de amputacio-
nes miltiples que, de nuevo, se auxilia del Ojo («Miré al cadivers-<lo v sobrevivir»)
y del Oido («le grizarons-<Le dejaton y oyeron»-cllorindole al 07do») como preimbulo
de una ideacién mentalista de sentido globalizador («le auscultaron mentalmer.te»).
Si el Ojo y el Oido (6rganos de una sensorialidad receptiva y testimonial) se V.mitan
a dar fe de la barbarie, el tecnicismo médico («auscultaron») se resemantiza superlativa-
mente para designar (denigratoriamente) la thanatofilia de los homicidas. Esta primera
antitesis subordina las restantes rupturas de sentido, desequilibrios iconicos y oposicio-
nes morfosemanticas. Desde los primeros versos afloran las pirotecnias designativas y
conceptuales: La sutileza de las antitesis («Miré el cadiver, su reudo orden visible/ y
el desorden lentisimo de su almar. En esquema:

«raudo»/<lentisimo» i «orden»/«desorden»
«visibler «invisibles

se prolonga a lo largo del poema como una variante sobte la motivema de la integra-
cidn/transgresion («Y su orden digestivo .roxtema.re/ y el desorden de su alma, atris,
en balde». Esquematicamente:

«orden»/ «digestivo» ; «desorden»/«de su alma»)
«sosteniase» . en balde» ?

que, a su vez, se sustenta en polarizaciones antitéticas (lo corpéreo/lo animico) que
" no son otra cosa que expansiones de la isotopia generante, asimismo formalizable anti-
téticamente (*‘Inautenticidad’’/ *‘Autenticidad’’: ‘‘Muerte’’/ ‘' Vida'': <Le dejaron y oye-
ron, y es entonces/ que el cadaver/ casi vivib en secreto, en un instante»). La imagine-
ria escatolégica-feista (el Cadaver Viviente) cubre un vacio de espacios lacunarios y pre-
suposiciones que atentan contra el signo para significar perifrastica e hiperbaticamente.
El discurso se fracciona en unos grafos que metabolizan las denotaciones por tratatse
de escansiones arritmicas. Las tiradas bimembradas («Y su orden digestivo [...]/ y el
desorden de su alma»-«mis le auscultaron mentalmente [...]/ llorindole al oido») y
trimembradas («Le gritaton su nimero [...J»-«Le gritaron su amor [...]»-«Le gritaron
su bala») establecen unos paralelismos también antitéticos para magnificar la indigen-
cia material (que no moral) de ese cadiver que, por enésima vez, es la representacion
de la anomia. La ruptura del equilibrio vendria a ser la marca aureitica de la inmola-
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cién. La disposicion climitica ascendente de los attibutos («nizmero» ——>» camorn——»
«bala») colisiona con la correlacion de semas de privacién y negatividad («peds-
205> » ammds le valiera» > «también muerta»). Término a término, las correspon-
dencias quedan subsumidas por la regencia de lo violento y lo homicida. El @ltimo de
los paralelismos («mas le auscultaron mentalmente; ;y fechas!/llorandolo al oido ;y zarm-
bién fechas!») es el eje culminativo del proceso de nadificacién. Las nomenclaturas (nii-
meros, fechas), los emblematismos objetales (balas) y los rasgos intimistas (amor, vida)
confluyen todos sobre el holocausto de la despronominalizacién.

También la abstraccién dentro de una abstraccién se alimenta de un orden de sinco-
paciones crecientes (more dialéctico) en «Masa» %. La ley de la semejanza y de la con-
vergencia establece un iz crescendo numérico en disposicién climitica («un hom-
bre» > «dos» »«veinte, cien, mil, quinientos mil» ——«millones de indivi-
duosy ——s «todos los hombres de la tierra») pata que la hipérbole distienda su semin-
tica de absolutizaciones como un modo eufemistico de enaltecer, gracias al panegirico,
la etopeya del cadiver an6nimo. El sentido resolutivo («Al fin de la batalla») enmarca
la cronia de una historia insita en una cotidianeidad que pierde su categoria de orden
para sustancializarse como dres mirabilis por la confluencia de la parte en el Todo y
del Todo en la Nada. El inciso aclarativo («y muerto el combatiente») es una redundan-
cia al servirse el pleonasmo de la tautologia; gracias a ello, lo obvio y lo banal se extra-
pola hacia el mito. El sesgo utdpico de la toma de conciencia universal es la cifra del
hombre rebelde (muy distinto al arquetipo zaratustriano de Nietzsche o al de los nihi-
listas) que transfiere todo peso mesidnico hacia un futuro hipotético eternizado. La pro-
funda aceleraci6n del ritmo poemitico (verbos de aspecto terminativo, bien inceptivos,
bien de naturaleza fundamentalmente dindmica, cuya intrasitividad se ve neutralizada
por un sustrato simbbélico: «vinos-«acercaron»-c<Acudieron»-«roderarons-«rodea-
ron» > «incorpordse lentamente») parte en dos ejes antitéticos la estructura se-
mantica, que descansa sobre la polaridad ‘‘Dinamicidad’’/ *‘Estatismo’’ («Peto el ca-
daver jay! siguio muriendo»), ‘'Vida''/ ‘‘Muerte’’. El aspecto progtesivo-durativo del
verbo que rige el estribillo («siguié muriendo») se comporta como una construccién pe-
rifristica ralentizadora, en contraste con la constelacién de verbos dindmicos. El segun-
do contraste significativo (“‘Muerte’’/ *‘Vida'') aparece textualizado por un campo de
semas positivizadores («jte @720 tanto!> —«jVuelve a la vida/» —— «Tanto amor y
no poder nada contra la muerte!») que en la coda se fusiona en una unidad de sentido
totalizante. La ‘'Voz'’ («le dijor-crepitiéndoler-«clamandor-«con un ruego comiins) se
sobtepone tanto al destino cuanto a la fatalidad, venciendo alegéricamente al trance
mortuorio para postular un nuevo orden que desconozca la truculencia de los impon-
derables. El rito de la confraternizacién universal («Le rodearon millones de indivi-
duoss—— «Entonces, todos los hombres de la tierra/ le rodearon») presupone la trans-
gresidn de todo limite fisico («les vio el cadiiver triste, emocionado») para inaugurar

36 Cft. N. Salomon (1967), p. 126; A. Escobar (1981), pp. 39-40; R. Paoli (1964), p. CCXXII; L. Mon-
guto (1952), pp. 153-154; M. Gottlieb (1967), p. 198. Para J. M. Oviedo (1974), p. 7, el antecedente del
poema esid en estas palabras de Vallefo de 1929 (Contra el secreto profesional. Lima, Mosca Azul Editores,
1973, p. 69): «5i a la hora de la muerte de un hombre, se reuniese la piedad de todos los hombres para
no desarle morir, ese hombre no moririas.
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la petvivencia de una moral de clase que no ignora el discurso de la historia sino que
lo asume irrevocablemente. El Cadaver Viviente no es un simbolo: Es una representa-
cién fantasmética (autohipnética) de lo que pudo haber sido y no fue. La funcién tedrgico-
redentorista de un Cristo que resucita a los muertos (paradigma de Lazaro) ha sido pre-
terida en beneficio del Mito que hace de la reciprocidad un valor no manumitible. Frente
al absoluto patetismo del cuerpo yacente («Pero el cadaver jay! sigui6 muriendos) resal-
ta ahora (triunfal, apotedsicamente) la inceptividad de ese verbo-signo medularmente
traspasado de ecos adventicios e incoactivos: «Siguié muriendo» vs. «echdse a andars
signan, en su confrontacién, la férmula de la Historia-Mito.

2.5. La metamorfica animista: Antropomorfizacion, zoosemia, cosificacion

De nuevo el anonimato actancial («estin andando») asegura la oposicién sémica en-
tre ‘‘Inocencia’’/ ‘Brutalidad’’ en «Cortejo tras la toma de Bilbao». La anteposicién atri-
butiva («Herido y muerto») y la posposicién-dislocacién hiperbitica de la perifrasis des-
criptiva («estin andando en tu trono») desobjetiva la accién para subjetivizatla emoti-
vamente, de modo superlativo. La elipsis de los sujetos provoca el hiato entre racionali-
dad/irracionalidad por tratarse de un elogio en el que el apéstrofe (<hermano,/ criatu-
ra veraz, tepublicana...») funciona como identificador dialégico. El concepto de la fa-
ma («desde que tu espinazo cayd famosamente») es por completo ajeno a toda trascen-
dencia metafisica por ser un operador de sentido estrechamente solidario con un cit-
cunstancialismo histérico muy delimitado. El halo sacrificial entrafia una concepcién
utdpica de la realidad: Al hallarnos frente a una muerte histérica, ésta repudia toda
valoracion idolatrica a pesar del trasfondo social. Frente a la esterilidad del acto homici-
da, la muerte de Ernesto Ziifiiga establece un cotrelato simbélico con una naturaleza
vivificada. La metifora del viento («laboriosamente absorta ante los vientos») remite
al primitivismo de unos sentimientos elementales que desconocen el quiasmo y el oxi-
moron por ser figuras vacias de una retdtica que Gnicamente oculta valores inauténti-
cos. El contraste entre dinamicidad («Guerrero en ambos dolores»)/ estatismo («siénta-
te a oir, acuéstate al pie del palo sabito») potencia el sustrato simbélico del actante,
que se sacraliza («estin andando en tu #7070»-<inmediato de tu #ro70»-«aqui, en tu #o-
n0»), inmediatamente problematzado por el choque entre itonizacién (presunto ca-
racter idolitrico) y franciscanismo («;Tu zapato derecho! {Tu zapato!»). Una vez mis,
un objeto metonimico genera toda una constelacién de términos antitéticos a partit
de la bisemtia y la equivocidad. El amortajamiento («estin las nuevas sibanas, extra-
fias») pierde su regusto macabro —e, incluso, luctuoso—, para transformarse en una
oda a la heroicidad. El simil del suefio reparador («Ernesto Ziiiiga, duerme con la
mano puesta...») impregna de vehemencia —de ternurismo— la iconografia yacente
del arquetipo. El doble paralelismo de atributos (de lo concreto —«con la mano
puesta»— 2 lo abstracto —«con el concepto puestor—; de la sinonimia —«en descarn-
50 tu paz»— a la antonimia —«en paz tu guerray), propicia el trinsito hacia la acumu-
lacién de marcas cualitativas cuyo niicleo vendria a estar representado por la visién pa-
rad6jica («Herido mortalmente de viday), la dualidad humanizacién-bestializacién («ca-
marada jinete» —» «camarada caballo») y la aposioposis construida fundamentalmen-
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te sobre sufijaciones diseminativo-afectivas y supetlativas absolutas (<huesecillo»-
«finisimos»). El apéstrofe que invita al reposo («si€ntate a oirs——><«Siéntate, pues, Er-
nesto, oye») se traduce en imposibilidad al hallarse el cuerpo habitado, invadido mate-
rialmente por las fuerzas homicidas que, ain después de muerto, logran perturbar el
descanso.

Con «Varios dias el aire, compaifieros», la estructura anular (y envolvente: prita-
sts——s»<«muchos dias el viento cambia de aire»——» codz: «varios dias el viento cambia
de aire») temporaliza una facticidad histéricamente puntual. La trasposicién ‘‘Esfera
Humana''= ‘‘Esfera Natural'' representa una ampliacién de sentido en la biisqueda
de una totalidad que enfatice, hasta su plena magnificacién, el desarrollo dramitico
de la sinécdoque de progresion cronoldgica (sobre una variante léxica minima: varros =
muchos) que adopta una disposicién climitica de tipo diseminativo para potenciat dis-
tintas marcas en derredor del mito topogrifico de una ciudad sobre la que confluye la
hipérbole de la heroicidad (Gijén). El arco de la cronologia abarca distintas modalida-
des attibutivas, todas ellas semantizadas por el motivo de la guerra. Esquematicamente:

MODALIDADES ATRIBUTIVAS

VARIOS DIAS MUCHOS DIAS
—AIRE™] VIENTO
— ESPANA EL FUSIL REPUBLICANO |
— EL MAL TERRENG
— LOS MILICIANOS '
— EL MUNDO
— EL DISPARO
— EL CUERPO
Vv
Esfera simbdlica
—CIELO | | 0
IYEI}T—Q:: Esfera simbélica humasa ' Es\t“cra '
Estera ° natural
natural humana
— GIJON| | Axis culminativo de la mitologizacion.
— GIJON| | Gijén se convierte en una ciudad simbé-
— GIJON}| |lica (una fantipolis), mis alld de la peri-
— GIJON/ | pecia histérica, de ahi la constelacion de
— GIJON| [términos en disposicion asimismo climati-
— GIJON| |ca: GJON = dias dempo uerras
— GIJON hombre dios Espafias.

Al ser Gijén una ciudad utépica, reclama tanto la pincelada expresionista como la efu-
si6n sentimental, quintaesenciada por la tnica exclamacién (de naturaleza interjectivo-
apostrofica) del poema («muchisimas Espafias jay! Gijén».): La funcién fatico-conativa
(v la rémora emotiva) hacen del signo poético un signo politico. Solo a partir de la vision
panegirica de un Gijén taraceado por el heroismo alcanzan justificacién los metaforismos
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metamotficos («el viento cambia de aiter——»<el tetreno (cambia), de filo» ——»«de ni-
vel (cambia) el fusil republicano»). Esta especie de animismo objetal-cosista (o natural)
vivifica el contexto de la tragedia al quedar hipersentimentalizado (aunque sin rondar
la sensibletia gesticulante): El concepto cede tetreno a un onirismo que hace de las equi-
valencias una 1égica no candnica pero si concorde con el motivema que genera el texto
(Gij6n como metonimia de una Espafia en armas). Frente a la dinamizacién implicita
en tal metamétfica, surge la ontologia del ser histérico en su inmovilidad sustancial («Carz-
biav |1 «Varios dias Espafia estZ espafiolas——»>«el mundo esz4 espaiiol hasta la muer-
te»). El pleonasmo, en un caso («Espafia esparolas), y la hipérbole, en otro («el mundo
esti espariols) convienen al visionarismo de Vallejo. En esta perspectiva de la itrealiza-
cion de lo real, surgen otros fendmenos como los de las imagenes zoosémicas (bestializa-
cién de lo abstracto para hacetlo coparticipe del drama ibérico y citadino: «Varios dias
el cielo,/ éste, el del dia, el de la pata enormer), la vivificacion de lo objetal («Varios
dias ha muerto aqui e/ disparo»), el travestismo por términos equipolentes (cuerpo = es-
pititu: <ha muerto ¢/ cxerpo en su papel de espiritus) o el retruécano sobre un apunte
de naturaleza espiritualista (toma de conciencia) acoplado al tema de la solidaridad co-
mo un destino («el #ma es ya nuestra alma, compasieros»). Los distintos conectores apos-
tréficos («compaiieros»-«camaradas») son toques de arrebato ante la presencia del Mal que,
al quedar humanizado (segin el estereotipo de las iconografias satanicas: «Varios dias
el mal/ moviliza sus 6rbitas, se abstiene,/ paraliza sus ojos escuchandolos»), superlativi-
za el heroismo de los milicianos anénimos, mitolégicamente agigantados.

«Invierno en la batalla de Teruel» 37 incutte en idéntica mecinica mitologizante. Es-
tratégicamente situados en la prétasis («jCae agua de revolveres lavados!» —Verso 1),
la ap6dosis («jAbajo mi cadaver!» —Verso 33) y en el meridiano del poema («Y horri-
sona es la guerra, soliviante,/ lo pone a uno largo, ojoso;/ da tumba la guerra, da caer,/
da dar un salto extrafio de antropoide!» —Versos 18-21), los indicios exclamativos ac-
tian como epifonemas definitorios, como sintesis léxico-seminticos de la narratividad
épica: «Revdlveress ——»«guerras ——» «cadiven son los tres isétopos que dirigen el tro-
pismo de la apocalipsis. La irracionalidad de la violencia armada trasciende el plano
de la anécdota (la batalla de Teruel) para catapultarla hacia la consideracién metafisica
del Mal histéricamente contextualizado. La transgresion de una 16gica demostrativa viene
preludiada (y condicionada) por la acumulacion de flashes impresionistas-expresionistas
para llenar de contenido el tremendismo de un cuadro en el que prevalece el cinetismo
a pesar de la presencia de elementos retatdadores del ritmo. Las bimembraciones («caes:
«Caer», «NOS ESPErar: «NOs esperar, «var: «var), trimembraciones («es»: «€S»: <Esy, «preci-
samente»: «precisamentes: «precisamentes, «famar: «ramas: «tamas, «tQ los: «tt lo»:
«tl lo»), tetramembraciones («agua»: «agua»: «aguas: sagua», «da»: «da»: «da»: «dar»)
y pentamembraciones («asi»: «asi»: «asi»: «asi»: «asi») confluyen hacia la estereofonia
y la polisemia de los catalizadores que semantizan el poema en todas direcciones:
«Muerter-«sangres-«fuegor-«guerrar ——» «cadaver» conforman un campo semantico re-
glamentado por el espectro del ideologema del arraigo/desarraigo en cuanto pulsiones
individuales condicionadas no por el azar sino por la historia y Ia lucha de clases. Los

37 A. Ferrari (1972), pp. 335-336, afirma que el poema se sustenta en un fuego de palabras y en el doble
sentido de la palabra planta (vegetal e instalacion industrial). :
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desequilibrios, incoherencias, rupturas, y anomalias de sentido (las redundancias, en
redes asociativo-paradigmaiticas: «agua»: «lavados» —con implicaciones oximordnicas y
contrastivas (Yo blando/lo duro —«aguar / «revolveress; gracia metilicar | del «aguar—;
lo artificial/lo natural —«construidas yerbas»); las antitesis en construcciones sinestési-
cas que se apoyan en bisemias y metiforas luminico-cromiticas («tarde nocturna de Ara-
- gon»); las ironizaciones contra una sociedad preindustrial y sus formas de petrificacién
(«legumbres ardientess — <las plantas mdustrialess — «la rama serena de la guimica»
— «la rama de explosivos en un pelo» — «la rama de automéviles en frecuencia y adio-
ses»), etc., eran una sub o sobrerrealidad lastrada por los estigmas de lo auténtico/lo
inauténtico: Lo artificioso, lo estéril, lo inorganico, etc., serian formas de una vaciedad
que enmascara su poder de destruccién (el eufemismo econémico como eufemismo po-
litico) o contaminan los aspectos mis nobles de la vida (uno de los cuales es la muerte).
Los elementos genesiacos (agua, sangre, fuego) pierden su magia originaria para trans-
formarse en agentes de la mixtificacién. Los paralelismos correlativos en antitesis («asi
el agua, al contrario de la sangre, es de agua/, asi el fuego, al revés de la ceniza, alisa
sus rumiantes ateridos») ponen de manifiesto los desquiciamientos de un mundo re-
gentado por Thanatos. La inversién se hace disyuncién ontolégica entre *‘Ser’’/ ““Pare-
cer’’ que invalida la sentimentalidad de la interrogacién (no retérica) por desplazamiento
de la esfera humana (implicita en la pregunta: «;Quién va, bajo la nieve?» a la esfera
de la abstraccion, hipostasiada en su anhelo de ejemplaridad» («va la vida coleando,
con su segunda soga»). El triple aditamento adverbial («precisamente») delimita un
imbito que abarca lo definitorio-conceptual (regido por el verbo “‘Ser’’: «es la gracia
(...)» — ¢es larama (...)») y lo descriptivo (regido por el vertbo dinamico por antono-
masia ‘‘Ir”’: «va» la vida coleando»). Consolidado el hiato entre apariencia y realidad,
lo superlativo («;Y hotrisona es la guerra»), lo cacofénico (el tartamudeo fénico-silibico
como signo exponencial del absurdo), lo aleatorio, lo sinsemintico («#% tumba la gue-
tra, da caet,! da dar un salto extrafio de antropoide!») y las correspondencias entre el
emblematismo antropo/zoosémico («salto extrafio de antropoider/ «Ti lo huelesr), no
constituyen vivencias irreconciliables sino el precipitado de una instantinea donde lo
macabro traspasa la cotidianeidad para arruinarla. El hombre-alimaiia (la depredacion
como sambenito penitencial) y el hombre-chivo-emisario representan las dos facetas de
una humanidad dividida no s6lo a nivel ideolégico sino incluso a nivel existencial. La
visién no es la de las truculencias romanticoides (en las que el sujeto identifica lo racio-
nal con lo real y lo real con lo racional) sino la profética, que caracteriza a las contrauto-
pias modernas (donde el Yo = el Otro, en la linea de los Novalis, Rimbaud, Hélder-
lin o Baudelaire). La escisién entre consciente / inconsciente, vigilia/suefio, lo alucinatorio-
visionario/lo real, etc., se transparenta ahora a través de distintas polarizaciones. Los
sentidos (olfato, vista, oido) han dejado de ser auxiliares de la memoria o de la visién
objetiva para degradarse en esclusas de lo fantasmagérico y de la experimentacién del
limite. He aqui los versos clave en tal sentido: «T lo Axeles, compaiiero, perfectamen-
te,/ al pisar/ por distraccidén tu brazo entre cadaveres;/ td lo ves pues tocaste tus testi-
culos, poniéndote rojisimo;/ ti lo oyes en tu boca de soldado natural». Una vez mas
se produce la quiebra entre el érgano y su funcién, sintoma de la suprema deshumani-
zacion («brazo»——s«testiculo»——>«boca», donde «boca» pierde su uso natural para
apropiarse de la funcién del oido: «tit lo oyes en tu bocz de soldado natural»). La desar-
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ticulacion del mecano conlleva, simultineamente, otras dos operaciones: La objetiva-
cién de lo fantasmagérico, sustancia de la alucinacidon («nos espera tu sombra apercibi-
da,/ nos espeta tu somébra acuartelada») y la identificacién ideologica con la herildica
del descuartizamiento («Por eso, al referirme 2 esta agonia,/ aléjome de mi gritando
fuerte:/ jAbajo mi cadaver! ...Y sollozo»): La voz del poeta y el martirologio del mili-
ciano (sin sefias de identidad, como siempre) se atinan en la protesta por un orden injusto.

2.6. La vision antonomdasica y la alegoria del codigo moral

La estructura oximorénica del poema XIV «Cuidate, Espaiia, de tu propia Espafia»
conjuga la bisemia, el retruécano y la dilogia para trazar distintas formulaciones cané-
nicas de tipo adventicio: El rapto apostréfico adquiere el tono tribunicio por su emoti-
vida directa. El contenido fitico-conativo se centra en la preservacion de un credo onto-
l6gicamente dual basado, de nuevo, en el motivo de la “Axtenticidad’’/ * Inautentic:-
dad"’. Los quince imperativos («;Cuidate!») inauguran los eslabones versales para se-
mantizar (hasta la oclusion de toda posible equivocidad) una retérica @4 ovo que se
sitve de la jerarquizacién de los simbolos (tanto textuales como implicitos: El arte de
la elipsis demanda de la presuposicion ser sujeto de una oracién infinita politicamente
coherente con el voluntarismo historicista de Vallejo). La transpatencia del discurso te-
volucionario sincopa el futuro sobre un presente delineado sobre pautas radicalmente
escépticas. El poema vendria a ser, gracias a las perifrasis, una requisitoria moral de
trasfondo politico contra la mixtificacién, la idolatria (en sentido baconiano), el papa-
natismo y la esclerotizacion fetichista de la ortodoxia revolucionatia. La ideologizacién
recurre a los juegos seminticos a fin de trascender poéticamente el peligro de Ia verbo-
rrea (y logorrea) maniquea. La invocacidn a una realidad mitologizada (Espaiia) obede-
ce a las pautas de la poesia civil. La Espafia apostrofada machaconamente se transfigura
en una entidad humanizada en términos mis politicos que sentimentales: Vallejo opta
por una dialéctica de opuestos (de logotipos simbélicos) para enfatizar (con la jerga
del utopismo visionario) una posibilidad de holocausto. Los elementos que entran en
colisién (Espafia/Espafia; hoz/martillo; victima/verdugo; antes/después; calavera/ti-
bia...) son la consecuencia de la amalgama de distintos estratos de cultura: el tépico
de las dos Espaiias («;Cuidate, Espaiia, de tu propia Espafia!»); los emblemas de la iz-
quierda comunista a la que se advierte del peligro de fascistizacién («jCuidate de la
hoz sin el martillo,/ cuidate del martillo sin la hoz!»); los lemas morales de caricter
abstracto pero que adquieren adyacencias trigicas por la circunstancia histérica evocada
(«jCuidate de la victima a pesar suyo,/ del verdugo a pesar suyo/ y del indiferente a
pesar suyo»); los clichés legendarios de la historiografia biblica («jCuidate del que, an-
tes de que cante el gallo,/ negérate tres veces,/ y del que te negd, después, tres ve-
ces!»); los calambures quevedescos, de escasisima originalidad («jCuidate de las ca/ave-
ras sin las tibias, /'y de las tibias sin las calaveras!»), etc. La disposicién alternante de

38 A. Coyné (1968), pp. 306-307, dice que la historia misma «no llegue a disfrazar una complefidad ma-
yor, lo expresa no s6lo el ‘adios alos tristes obispos bolchevigues’', sino todo el poema Cuidate, Espasia,
de tu propia Espariar (p. 300).
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versos bi/trimembrados (con o sin encabalgamiento) y esticomitias (que son las domi-
nantes) ralentiza al miximo el ritmo, con lo que la estructura poemitica es toda ella
un desarrollo pormenorizado de unos cuantos motivos basicos. Sobre el inevitable pro-
saismo, destaca alguna imagen exptesionista que remite al simbolo del canibalismo moral
y cainita («jCuidate del que come tus cadaveres, / del que devora muertos a los vivos!»).
Para Vallejo (que denuncia la usurpacidén de la Historia por el Mito), el peligro anida
entre los republicanos y su sentimentalismo idoldtrico (que sataniza o diviniza) como
posibilidad de ser incapaces de superar las contradicciones. Tras la execracién, se adivi-
na el deseo vallejiano de autentificar el dolor como signo de los tiempos. Tal vez se
deba a esta pulsién moral la dinamizacién de los cinco tiltimos versos, no sélo por tra-
tarse de esticomitias de cuetpo morfofénico reducido sino porque en ellos se localizan
(agrupados estratégica y climiticamente) los connotadores principales del poema (<hé-
roes»-cmuerto»-«<Repiiblicar-«futuro»).

La férmula candnica sz... entonces (forma desiderativa de una estructura en hipérba-
ton) recubre, en Espasnia, aparta de mi este caliz», un espacio escénico que se expan-
de en derredor de distintos tdpicos, todos ellos sobredimensionados por el apdstrofe
conmiserativo que se tifie de tintes mitologizantes (Espafia como destinataria de un dis-
curso que hace del didlogo implicito un monélogo trigico). El escalonamiento de voca-
tivos (7 veces), sabiamente situados en lugares estratégicos, responde 2 un disefio coral
- que potencia, via afectiva, la imptesién de climaterio. El poema se apoya en un doble
contraste: Mundo Adulto/Mundo Infantil: Gigantismo (Espafia, mitica y geografica-
mente considerada)/Pequefiez (la indeterminacién de los destinatarios del monélogo
genera una nueva realidad opositiva: Lo individualizado y Gnico (Espafia)/ Lo maltiple
y diverso (los nifios). Pero sobre lo que realmente se interesa Vallejo es sobre la equi-
funcionalidad de dos mitologias que se superponen: La Mitologia-Infantil se ve afecta-
da de lleno por el tragicismo que emerge de la Mitologia-Politica de una Espafia alegori-
zada como prueba cualificante. El que Vallejo seleccione, en primer lugar, una conste-
lacién de connotadores educacionales y/o escolares responde a las necesidades de un
proceso explicito de simbolizacién ptimatia: El destino de Espafia.aparece subordinado
a la irrupcién de la heteronomia y del desorden en el ambito privilegiado de lo escolar.
Escuela (lugar de la racionalidad, la ilustracién...): Espafia setia, entonces, los dos po-
los de la alegorizacion. Los términos-satélite de este Universo amenazado por la disgre-
gacion extraen su significatividad de la confluencia entre exterioridad/interiotidad, frente
a la que pervive la radical maldad de la barbarie. La plegaria vallejiana apunta al centro
mismo de una mitologia objetal, gestual, emblemitica, etc. La proliferacién (y, lo que
es mds nototio, la acumulacién en contados versos) de referentes escolares encabalga
lo tragico (la realidad politica de una Espafia al borde del exterminio) a lo ladico (mun-
do infantil) para inocular en éste Gltimo la ponzofia de la disarmonia; de ahi que el
elemento visionario y alucinatorio irrumpa con la fuerza de un cataclismo. Los semas
de negatividad (y privacién), como metifora de la antropofagia y la castracién, minus-
valoran su realidad asimismo contaminada (aterrotizada) por la inminencia del holo-
causto. Algunos ejemplos: «qué viejo vuestro 2 en el cuadernol» — «os dio la @ltura

39 Cfr. J. Higgins (1975), pp. 336-338; y R. Paoli (1967), pp. CCXXIV-CCXXXI.
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— «vértigo y division y suma» — j«cOmMo van a quedarse en diez los dientes,/ en palote
el diprtongor — «jCémo va el corderillo a continuar/atado por la pata al gran tznzero»
— «jComo vais a bajar las gradas del #/fabeto/ hasta la Jetra en que nacid la pena»
— «bajad la v0z, el canto de las s#abas» — «si os asustan los Gpices sin puntas. Esta
imagineria de lo catagdgico y lo feista amplifica el tono admonitorio que el poeta selec-
ciona para su voz. Desterrado el atributo cualitativo por excelencia (La Inocencia), la
tragicidad sustancializada (en un proceso de metabasis imparable) la realidad entera.
La correlacién climatica (mundo——s Esparia ——> nifios) auspicia una segunda estruc-
tura tripartita en la que la progresién («jNifios del mundo, esti/ /z madre Esparia con
su vientre a cuestas;/ estd nuestra maestra con sus férulas,/ estd madre y maestra») ahonda
en la circularidad que atraviesa el poema; circularidad centripeta porque Vallejo articu-
la la composicién bajo los auspicios del circulo dentro del circulo del circulo, etc. La
imagen de la espiral enloquecida es la que corresponde, en el nivel de las representacio-
nes ideol6gicas, a la matriz temitica de la fibula infantil invertida. Los contenidos ma-
gicos no apuntan hacia la concordia universal. La reduplicacién de eslabones ritmicos;
la monocordia del sonsonete timbrico; la machacona orquestacién de contrapuntos
y movimientos fugados, obedecen a una gramitica sonora que, en cierto sentido,
aprovecha de las canciones de corro infantil, estribillos, repeticiones, encabalgamientos,
paralelismos y anomalias yuxtapositivas. Numéricamente, la disposicién de estos co-
nectores titmico-semanticos quedaria como sigue (de menor a mayor): «57 cze» (en la
protasis = 2 veces; en la apodosis = 9 veces); «digo; es un deciry (3 veces, pero localiza-
da la oracién condicional, asimismo, en los tres lugares clave: prétasis, meridiano, del
poema, apddosis); «/z calavera» (3 veces, pero en un contexto que enfatiza su funciona-
lidad thanatosémica: «la calavera hablando y habla y habla,/ la calavera, aquélla de
la trenza,/ la calavera, aquélla de la vidal»); «gué» (en frase exclamativa = 4 veces);
«estd» (como indice de la situacion agonica de Espafia = 4 veces); «;comz0!» (con un mismo
verbo —«vais», «va», «vans— = 5 veces); «zzios» (el catalizador fundamental de toda
la composicidon = 7 veces). El aparentemente aséptico formalismo numérico no es tal;
obedece a un peculiat pitagotismo o cabalistica simbélica. La disposicién progresiva
2——>7 responde a la circularidad envolvente. En el poema nada es grawito (todo es
significativo): La maestria de Vallejo consiste en ocultar (o, en todo caso, disimular)
esta voluntad de estilo bajo una catarata de imigenes onifricas, cataclismos sémicos y
colisiones de realidades topolégicamente situadas en sistemas muy distantes dentro de
la cadena ritmica. El efecto de inversién viene condicionado por la constante imbrica-
cién (en seriaciones plurivocas) de vectores estructurados segiin el c6digo del lenguaje
demético o jeroglifico. En el primer caso, el uso del habla emotivo-expresiva se apro-
vecha de una tdpica historica ritualizada (la dptica milenarista y apocaliptica; la meta-
goge y la prosopopeya como vinculos de un enfoque determinista al final del cual la
caritula de una Espafia agonizante no sélo no coincide con el grzfit#i clisico de la ma-
dre-pattia sino que esa madre-Espafia se autonomiza por la presencia de un segundo
codigo convergente: El de la ideologizacién del simbolo para alegorizar una totalidad
asimismo en trance de autonomizacién). La jerga jeroglifica, por su patte, sobreimpo-
ne las marcas del extrafiamiento (como, por ejemplo, la fusién de ideolectos mitoldgi-
cos —Icaro, Faetén...—: «si cae Espafia —digo, es un decir— / si cae del cielo abajo...»
sobre un sustrato no mitoldgico) como una traducibilidad reducida al absurdo o al apunte
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oniroide. La liquidacién de la l6gica demostrativa (sustituida por la mostrativa o ex-
periencial) sustrae el concepto bajo el acecho del sentimiento. La plusvalia expresionis-
ta resultante echa mano de la metifora plastico-visionaria acorde con el esbozo feista
(eestd / la madre Espaiia con su vientre a cuestass—«esti en su mano / la calavera ha-
blando y habla y habla...»), la superposicién de catalizadores para reflejar la distorsién
del sentido histérico (Cielo/Tietra: «si cze del cielo abajo»——»«si cae Espafia, de la
tierra para abajo»), la vivificacién de lo objetal, y viceversa («su antebrazo que asen, /
en cabestro, dos laminas terrestres») o el uso de mitemas de lo vivencial («que Espaiia
estd ahora mismo repartiendo / la energia entre el reino animal, / las florecillas, los
cometas y los hombres»). Espafia aparece investida por el papel de Destinador en el
esquema mitico: Lo sacrificial y retribuidor alcanzan a todos los niveles, incluso al mundo
infantil («potque os %o la altura, / vértigos y divisién y suma, nifios»). El emblema
de la calavera parlante (con sus remitentes, la muerte y la vida: «la calavera hablando
y habla y habla, / la calavera, aquélla de la trenza, / la calavera, aquélla de la vidas)
clausura espléndidamente esta imagineria de la procacidad de sentidos. Entre el arre-
bato apostrofico de la prétasis («Nifios del mundo») y el imperativo de la coda («id a
buscarla!»), se desarrolia, en una tensién jamis decreciente, el drama de las identifica-
~ ciones y de las reciprocidades: La esfera no humana se humaniza hasta las fronteras de
* la verosimilitud; la esfera humana se objetaliza para atemperarse a la tragedia de lo
Mismo.

III. Conclusiones

La poesia de Vallejo es fiustica en cuanto que supone una toma de postura en contra
de la mentira de la representacién y la trivializacién hiperestésica. El poeta dice lo que
piensa (mis de lo que siente) con el auxilio del gesto mimico:% La celebracion del re-
conocimiento supone el destierro de la ironia porque todo arte revolucionario (y el de
Vallejo lo es sobremanera) «no es un comportamiento inconsciente, sino una sensacién
consciente (...), la técnica de la manipulacion afectiva en relacién con la realidad».

- Vallejo entra en contacto no con lo deménico sino con lo demoniaco en su vertiente
irracional para ofrecernos una construccién dialéctica que supere las antinomias de todo
proceso mecanicista: Sintesis y antitesis no se hacen absolutos (lo que implicaria la in-
validacién de la dialexis) sino que son deudoras de la tesis de la irrupcién de un mal
histérico en el mundo. En ningiin momento el desequilibrio entre realidad/ irrealidad
se traduce en la equiparacidn de la realidad con la posibilidad. La catacresis y la parce-
lacién metonimica no desembocan en el concepto platonizante de la apariencia ni tan
siquiera en la atomizacién de la experiencia del Sujeto cognoscente; antes bien, Sujeto
y Objeto suman su estupor hasta hacerse indices abstractos de una vivencia que tras-
ciende la memoria como horma restauradora del orden-del-mundo. Aislado el peligro
supremo (la ideologia apologética de una totalidad no-consciente),”? Vallejo decide ali-

40 Cfr. H. Althaus (1978), pp. 15-23.
41 C, Candwell (1978), p. 84.
42 Para una lectura social-estética, cft. AA. VV. (1977).






393

nearse en una postura fenomenolégico-existencial con su aporia del Logos-Mundo como
iinica preexistencia. En la sintaxis perceptiva vallejiana, el Ojo ya no recuerda sino que
selecciona y califica. Afectado por el drama de las imédgenes apocatastisicas, Vallejo acepta
la evidencia spinocista pero con la mutilacién del recuerdo subordinado a un juicio que
ya nunca mis volverd a confiar en la metifora del prisionero de la caverna platénica.
La Mirada sustituye al Concepto pero sin excluir del todo esa memoria que requiere
de la inmensa Memoria-del-Mundo.# Como dice Th. Adorno: «En una época de ho-
rrotes incomprensibles, quiza sélo el arte puede dar satisfaccion a la frase de Hegel que
Brecht eligi6 como divisa: La verdad es concretas. El motivo hegeliano del arte como
conciencia de necesidad (superadora del abismo abierto entre sujeto y objeto) cobra
en Vallejo el significado afiadido de una ruptura ideoestética de gran alcance porque,
por vez primera, Vallejo se abre al mundo no para estigmatizarlo o exorcizarlo sino
para reconocerlo. Ahora, por fin, «el odio frontal a la muerte y la reivindicacién de
la vida» ¢ se materializan en una poesia coral, de destinos colectivos, en la que el pue-
blo, enaltecido en y por su anonimato, es el agente/paciente de su propia historia.4
El algebra del sentido se carnavaliza como una matematica cualitativa (mis que cuan-
titativa)’ con que poder abordar la psicofania satinica ante la que el Yo apostrofa y
mitologiza.® De la crispacién agénica de Trice (1922) pasa a la interpretacién mar-
xistizante de la historia, con su correccion apocaliptica y revolucionaria.® La antitesis
espiritu/ materia de sus obras anteriores deja de ser operativa ante la pregnancia del
mundo como materialidad significante.’® En palabras del propio Vallejo: «Nunca me

43 Cft. M. Merleau-Ponty (1975), para la termmo/ogm que aqui utilizamos.
4 Adorno, Th. (1971), p. 33.
45 Vélez, ]. y Menino, A. (1984) (II), p. 26, quienes rechazan el presunto mflujo de Nietzsche en Valleso.

96 Tal es la tesis de Vélez, ]. y Merino, A. (1984) (II), p. 124: «Es el pueblo mismo a quien reivindica
y pronuncias.

47 Asi lo afirma Concha Méndez (1978), p. 124: «En Espafia, aparta de mi este ciliz se nombran medidas
matemaiticas: onzas de sangre, metros de agua, gramos del poso de la muerter.

8 X, Abril (1958), p. 47, acierta cuando afirma que «Vallefo se prolonga casi siempre en los protagonis-
tas de su obrar. En el mismo sentido opina Jorge de Lellis (1960), p. 84: «cuando lanza el poema no lo
deshace en alegiricas metidforas sino que es toda su voz la que pregunta, exclama, grita, quemar. De abi
la confrontacion que la critica hace de Neruda (Espafia en el corazén) y Vallejo, apostando mayoritariamen-
te por el segundo y acusando de frialdad y distanciamiento al primero. Cft., en tal sentido, X. Abril (1958),
p. 175; M. Gotilieb (1978), p. 154.

49 J. M. Oviedo (enero 1980), p. 8, quien ariade mis adelante: «El mito de la redencion se realiza en la
promesa de otro evangelio, el marxistar (p. 10). En palabras de N. Martinez Diaz (enero-febrero 1979),
D 25: «Al contemplar la dolorosa coyuntura histérica peninsular probablemente advertia —o intuia— el
desarrollo, en ternitorio espaniol, de un ensayo general que preparaba esa pesadilla apocaliptica que, mas
tarde, viviria toda la humanidads. Respecto a las manipulaciones ideologicas de Georgette de Vallejo y
Larrea (quien mixtifica el marxismo vallefiano desde la 5ptica de su recristianizacion teologica), dt. A. Coyné
(emero 1980), pp. 19-22; A. Escobar (1981), p. 29; A. Romualdo (marzo-abril 1966), pp. 39-42.

56 Las palabras que R. Paoki (enero-febrero 1979), p. 8, dedica a Poemas humanos son perfectamente apli-
cables a Espaiia...: «Marxismo, materialismo, comunismo, no son en Vallefo predicados superpuestos a una
Doética que siga colocindose en un marco burgués sensual, sino que encuentran una traduccion adecuada
y consecuente en el nivel estrictamente artisticos. Palabras plenamente coincidentes con las de V. Fuentes
(enero-febrero 1979), p. 11: «En la poesia vallejiana de su #iltima etapa, e/ Homo Natura evoluciona a/
Homo Historia, pero éste siempre mantiene su inexorable arraigamiento bumano en la naturaleza, mante-
niendo su propia dinimica en las relaciones sociales dadas y creando su propia dimension materiaby; y A. Es-
cobar (1981), p. 33: eeste proceso de asimilacion del pensamiento marxista se tnviste en el discurso poético
de Valleso como Sustancia ideoldgica y no como retérica politicas. El propio Valleso hace gala de una gran
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di mis cuenta de lo poco que puede un hombre individualmentes.’! Dilacerado en-
tre Utopia/Contrautopia, Vallejo hace del signo lingiiistico una forma ptima de ex-
piacidn. La sintesis dialéctica de los contrarios (yo/ mundo, historia/metafisica, pasa-
do/presente...) oblitera el fetiche de la presunta autonomia del lenguaje poético por
inmersién (verdaderamente catirtica) en una identidad negativa. En Vallejo, la dialéc-
tica es la conciencia consecuente de la diferencia 2 porque tras la contemplacién de la
Muerte (el motivo ideol6gico y experiencial de la Thanatoforia) aflora el canto a la Vida
(también con maytisculas) como alcahueta de la Historia.’* La remitologizacién de la
imagineria y la herildica biblicas cumple una funcién correferencial al condicionar el
sustrato cultural cristiano al adstrato marxista y al superestrato humanista. En Vallejo
la prosopografia y la ekfrasis actian litéticamente: La bisemia del signo es producto
de una semintica connotativa que hace de los significantes marcas intencionales. El verbo
vallejiano se hace coparticipe de la surrealidad porque toda poética de los diszecta mem-
bra transforma la negatividad en una positividad enraizada en una praxis que va mis
alla de la mera testimonializacton. El referente de su produccidn estética se hace me-
diacién ideolégica (no como deformacién sino como reflejo mediatizado). La telacién
epistemolégica con una realidad fragmentada se formaliza deicticamente como una se-
miosis de la coherencia investida de incoherencia denotativa: La modelizacién textual
se presenta como un sintagma finito sobre un continuum histérico entendido como

lucidex cuando dice: «Como hombre, puea’o simpatizar y trabajar por la Revolucion, pero, como artista,
10 esti en manos de nadie nt en las mias propias el controlar los alcances politicos que puedan ocultarse
en mis poemass, Mundial, 21 de septiembre de 1928. Abora en César Valleso (1966), p. 77, y apud N. Mar-
tinex Diax (emero febrero 1979).

31 Carta a J. Larrea, en J. Larrea (1973), p. 108, citada por V. Fuentes (marzo 1976), p. 17, quien dice:
«Desde el Cantico Espiritual no contamos en la poesia de lengua castellana con una cancion como ésta que
canta el poeta peruano a la epopeya del pueblo espariol en armass. Para las posturas enfrentadas acerca
del libro de Vallejo, cfr. A. Escobar (1973), A. Ferrari (1972), y J. Franco (1984). Para V. Farias (1981),
P. 126, en Vallefo «faltaba todavia la tematizacion explicitamente dialéctica y materialista del fenomeno
bistoricos, que es lo que cumple Espafia... También R. Paoli (1981), p. 29, se reﬁere @ la superacion de
la etapa individualista: «El modelo arztropo/ogzco expuesto por Vallejo es, en términos ideales, el mismo
de Maridtegui: El hombre socialista contrapuesto al hombre individualistas.

2 Cft., para esta direccion ideologica, Th. Adorno (1984), p. 13. G. Siebenmann (1984), p. 547, por
su parte, atina en su afirmacion: <En las poesias de Espafia, aparta de mi este ciliz [...] obtuvo Vallejo
el logro mds espectacular en cuanto a la desestabilizacion del lenguases. También S. Salinas (1987), p. 77,

se refiere a ese afan de totalidad (como Picasso con su Guernica). En palabras de R. Paoli (1964), pp. CCIV-

CCV: «E 'apporto spiritualistico, ispanico, ad una adesione materialistica [.. ] E Uispanizzazione del mate-

rialismo storico e della rivoluzione marxistas. Clt., asimismo, ]. Franco (1984), p. 358: «5i Vallejo quiso
aceplar una poética '‘realista’’ fue por considerar que el espiritu colectivo de los milicianos espanioles repre-
sentaba un salto cudlitativo mis alli del individualismor.

33 Ast lo sostiene, entre otros, L. Monguid (1975), p. 375: «mporta recalcar este sentido de triunfo sobre
la muerte que Vallefo expresa en su poesia de la guerra espariolas. G. Sucre (1975), p. 433: «Es [...] &l
primer libro de Vallejo realmente abierto al mundos; y G. Sucre (1985), p. 137: «Es evidente que Vallejo
70 estd proponiendo ninguna trascendencia, sino una inmanencia: no consagrar @ Dios sino al hombres.

34 Cfr., para la teoria del reflefo, P. Macherey (1974), pp. 17-18. Como dice Félix Grande (1986), pagi-
nas 17-18: «Sin su dolor bestial de presidiario, lo mds probable es que Paco Yunke, El Tungsteno y, en
medtda mdis honda, Espaiia, aparta de mi este ciliz, #o contuvieran ese alarido de piedad en que consiste
la verdadera nostalgia de fusticiar. En tdéntico sentido se manifiesta K. McDuffie (1985), p. 100: «In the
Spanish Civil War, as EsAC crearly reveals, Vallejo hoped to achieve heaven on earth, the true socialist
society, through the sacrifice of the Republic fighterss; y A. Sicard (1973), p. 76: «La douleur revét, chexz
Vallefo, son caractére paradoxal, au lien de provoquer un repli du suset sur lui-méme, au lieu de ’enclore
dans son univers personnel, elle crée I'ouverture sur le monde. Elle est expérience de I'objectivitéy.
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causalidad. Vallejo comparte, con K. Marx, la concepcidn de la Historia en términos
de diacronia » porque, para ambos, el lenguaje es la conciencia prictica y el ser social,
el que determina la conciencia. La saturacidn vallejiana se arquetipifica como una ne-
cesidad de ceder su elocuencia al dolor. Frente a la rzf0 butguesa, Vallejo postula la
transgresion del orden desde esa misma necesidad que hace petentorios todos los arti-
lugios de la inocencia. En tal sentido, propone una ontologia del ser histérico desde
el presupuesto de una pluralidad que supere la univocidad. El pofisenso de Vallejo es
de tal omnicomprensividad que hace de la particidad la regla de su reescritura. Tras-
puesta la angustia como pretendido existencial, no tropieza en el jeribeque de la claus-
trofobia sino que instituye un lugar de interpretacién tensionado por la diferencia es-
pecifica: Victimas y victimatios, paleofascismo y revolucién, necrolatria y vértigo de la
quimera, son instancias protagonicas de una mztopotiesis que no reconoce mis horma
que la de una temporalidad no aristotélica: «Inatil es decir que cuando la conducta
piiblica del intelectual contiene, a la vez que el gesto, vivido y viviente, de protesta
y combate, un grado miximo de irradiacién ideolégica, el caso alcanza los caracteres
de un verdadero arquetipo de lo que debe ser el hombre de pensamiento».’¢ La pét-
dida de la inocencia del ideolecto vallejiano es un modo de traducir lo implicito en
explicito al hacer de lo oracular la ley interna de su discurso, y no un convencionalismo
mas. La manipulacién estilistica del hecho histrico desecha todo ruido semintico. El
compromiso politico de Vallejo no pudo ser més rotundo: <El literato de puerta cerrada
no sabe nada de la vida (...) Producto tipico de la sociedad burguesa su existencia es
una afloracién histdrica de intereses e injusticias, sucesivas y heredadas, hacia una célu-
la estéril y neutra de museo».” Bajo la opresion del impetu utopista, la realidad his-
térica de Espafia se hace hipostasis de lo metahistdrico:’8 La exaltacién hagiogrifica y

55 Cfr. K. Marx (1976), p. 47: «Tan pronto como se expone este proceso activo de vida, la historia defa
de ser uma coleccion de hechos muertos, como lo es para los empiristas, todavia abstractos, o una accion
tmaginaria de sufetos imaginarios, como para los idealistas». Las palabras de |. Higgins (1975), p. 324,
son coincidentes: «Para Vallefo la guerra es mas que un acontecimiento historico y mas que una lucha con-
tra el fascismo: es un simbolo y un episodio de la lucha del hombre por crear una nueva sociedad universal,
y la Repiiblica es el simbolo de esa sociedad en el proceso de nacers. La opinion de |. M. Valverde (1958),
p. 27 (Espafia... es un «/ibro escrito en nuestra guerra espaniola, totalmente exento de ideologiar), es insos-
tenible. No acabamos de entender como S. Yurkievich (1958), p. 67, puede llegar a afirmar que «es el
libro menor de Vallejor y que sno supera la circunstancia que lo generén.

56 C. Vallejo, «Las grandes lecciones culturales de la guerra espariolar, Repertorio Americano, 7.° 796 (27
de marzo de 1937), apud Vélez, ]. y Merino, A. (1984), p. 87. Es decir: «La historia se vive y se siente
vivirs. César Valleso (1973), p. 17. A la luz de estas palabras, la tesis metafisico-espiritualista de A. Lora
Risco (1965), p. 569 y passim, raya en el despropdsito: «Vallefo no se inspirG en nada, sino que descubrio,
en medio del fuego y del polvo espafioles, los simbolos catalizadores de su profunda experiencia de poetar.
M. Gottlied (1967), p. 192; «Para Vallefo [..] la guerra no le arranca de su ensimismamiento egocénitricos,
y E. T. Villanueva (1951), p. 70: «Espania es un “‘canto de amor a la humanidad crucificada’’s, se alinean
en la misma orientacion ideologica.

57 C. Vallefo, «Literatura de puerta cerradar, Variedades (26 de mayo de 1928), apud N. Salomon (1967),
quien habla del caricter «engagé dans I'Histoire qui se nouait tragiquement en 1937» (p. 103). A. Ferrari
(1972), p. 46, afirma que «en los #ltimos afios Vallejo busca una solucion en la revolucion socials. R. Bareiro-
Saguier (1973), p. 13, nota que «Para Vallejo —como para Maridtegui— en el comunismo existe, en cieria
forma, una vuelta a la comunidad indigenar.

58 Asi lo sostiene A. Ferrari (1983), p. 88: «Cuando Vallejo piensa la Revolucion Socialista, la piensa de
una manera apocaliptica, fuera del tiempos. Para una postura contraria, ft. A. Sicard (1973), p. 89, para
quien los poemas de Vallejo «son el resultado de una profundizacion de la experiencia personal de Valleso,
que le permite elevarlo hasta lo histérico, descubrir una dialéctica al nivel historicor. Como nota J. Franco
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el improperio denigratorio; la semintica de los contrarios; el aparte escénico y los mo-
ndlogos trigicos, son formas vicatias de ese modo de representaciéon que estipula una
reglamentacioén para someter al anacoluto: Enfrentado a una expetiencia dificilmente
verbalizable, el neologos vallejiano se comporta como una desgarradura imposible de
cauterizar ¥ porque no hay escritores inocentes ni textos neutrales ante la Historia.
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