Garcia Lorca y su relacion con el cine

Desde el nacimiento del cine, el invento atrajo la curiosidad o el intetés (a veces el menos-
precio) de intelectuales y artistas. Incluso en fechas lejanas, ¢l primitivo cine mudo francés
intentd atraerse a escritores y académicos famosos para jerarquizar sus productos: E/ asesina-
to del Duque de Guise (1905) de Le Bargy y Calmette, fuc el primer resultado de ese inten-
to, cuyo nombre de productora, Les Films d’Art, da a la vez ¢l sentido y la meta de su inge-
nua pretension. Tratando de llevar ¢l lienzo de plata a grandes intérpretes de teatro, como
Réjane, Sarah Bernhardt, Mounet-Soully, Lambert... Encargando los guiones originales a es-
critores célebres como Anatole France, Rostand, Sardou, Lemaitre. La inmadurez de la téc-
nica y la valla del silencio (¢l gesto rcemb_lazaba a la palabra) hacian mis visible en aquella
etapa los abismos entre la expresidn literaria y ¢l lenguaje del cine, que adn balbuceaba
sus primeros hallazgos ¢n una imagen todavia cstética.

Pasaria atin mucho tiempo antes que el acercamiento de los intelectuales al cine se hiciera
mis consciente de las caracteristicas propias de ese medio. Precisamente fueron los poetas,
escritores y plasticos de los movimientos vanguardistas que despuntan en el primer cuarto
del siglo XX (expresionismo, dadaismo, surrealismo, futurismo) quicnes se acercaron al cine
con espiritu abierto y fascinacién, ante sus infinitos recursos atin inexplorados. Nacen en-
tonces los primeros cineclubes y el movimiento de «avant-garde» (que se abrird en distintas
dirccciones). Los escritores de esa época se deslumbran con los ¢c6dmicos americanos, descu-
bren a Griffith o Thomas Ince. E intuyen a veces escrituras afines a los ritmos del montaje
o al lenguaje de los planos.

En Espaiia, cse interés se congrega en ¢l recién fundado Cine Club Espafiol y La Gaceta
Literaria, donde aparccen las primeras cronicas cinematogrificas de Luis Bufiuel. El Cine
Club c¢xhibié buena parte del film de vanguardia que se hacia entonces ¢n Francia (inclu-
vendo al propio Perro Andaluz de Buiuel) sin excluir obras expresionistas alemanas o mues-

tras d¢ nuevo cine soviético, como F/ acorazado Potemkin de Eisenstein o La madre de Pu-
dovkin.

Entre los asociados que presentaban estas sesiones de cine club, figuraban Giménez Ca-
ballero, director de La Gaceta Literaria, Pio Baroja, Gregorio Maraiidon, Ramén Gémez de
la Serna, Rafael Alberti, Luis Budiuel, Federico Garcia Lorca. Sin duda, como anota Rafael
Utrera! ¢n su documentado y excelente libro Garcia Lorca y ¢l cinema, este cine de van-
guardia wuvo mflucncia en la gencracion de poetas del 27 e incluso en las primeras peliculas
de vanguardia y documentales que se realizan ¢n el pafs. En ¢l mismo Garcia Lorca influird
en divetsos textos sobre cine y ¢n un guién, escrito cn Nueva York ¢n 1929: Viaje a la Luna.

Mis adelante nos referiremos con mis detalle a este poco conocido documento cinemato-
grifico de Garcia Lorca, cuya originalidd poética no excluye los parentescos con el estilo del
¢ne de vanguardia de la época, en especial de Le chien andalou, de Buiiuel.

' Rafael Utrera: «Garcia lorca y el cinemas. «Lienzo de plata para un viaje a la lunav. Edisur. Sevilla, 1982. F/
mismo autor habia publicado ya, otra interesante obra sobre la relacion entre escritores y cine: «Modemismo y
98 frente a Cinematografiar. E4. Universidad de Sevilla, 1981,
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Cine en la Residencia

Como sefiala justamente Utrera, el primer contacto de Garcia Lorca con el cine (sobre
todo con ese cine de avant-garde) fue durante su estancia en la famosa Residencia de Estu-
diantes, ¢en Madrid. Alli conocié a otro estudiante que ya se interesaba por el cine: Luis Bu-
fiuel. El futuro cineasta genial organizd, entre 1920 y 1923, un cine club que se sumaba
a otros actos culturales (conferencias, coloquios literarios, misica) como curiosidad fascinan-
te y nueva. ALl nace una amistad perdurable entre el poeta andaluz y el recio aragonés,
que poco después, en 1925, se traslada a Paris, donde entraria en el circulo de colaboradores
del cineasta Jean Epstein como ayudante de direccién, notablemente en La chute de la Mai-
son Usher (1928). Buiiuel regresa a Madrid ese mismo afio, invitado por la Residencia para
presentar algunos de los filmes de vanguardia que surgian en Parfs, tanto en la tendencia
impresionista (Delluc, Epstein) como en la sutrealista, de la cual serfa uno de los iniciado-
res, en cine, con su célebre Chien Andalou, realizado en 1929. El afio anterior, como se
ha dicho, presentd en la residencia algunos filmes vanguardistas franceses, Entreacto (1924)
de René Clair; La caracola y e/ clérigo (1928) de Germaine Dulac {con argumento e interpre-
taci6n de Antonin Artaud); Rien que les heures (1926) de Cavalcanti y La caida de la casa
Usher (1927) de su maestro Jean Epstein.

Por cierto, en algunas cartas que cita J. Francisco Aranda?, Bunuel no ahorra las criticas
a sus compaiicros poetas, explicables desde su punto de vista de participe en el movimiento
surrealista recién creado y que, mis tarde, explicaria a Francisco Aranda en estos términos:
«Nosouros no poniamos en tela de juicio los valores artisticos de nuestros amigos. Los surrea-
listas nos proponifamos destruir el Arte y la Culturas. Por ejemplo, escribia el 14 de septiem-
bre de 1928:

A Federico lo vi en Madnd, volviendo a quedar intimos; asi, mi juicio te parecerd mis sincero si
te digo que su libro de romances E/ romancero gitano, me parece (...) muy malo. Es una poesia que
participa de lo fino y aproximadamente moderno que debe tener cualquier pocsia de hoy para que
guste a los Andrenios, a los Baczas y a los Cernudas de Sevilla (...) Hay dramatismo para los que gus-
ten de ese clase de dramatismo flamenco; hay alma de romance cldsico para los que gusten de conti-
nuar por los siglos de los siglos los romances cldsicos; incluso hay imdgenes magnificas y novisimas,
pero muy raras y mezcladas con un argumento que a mi se me hace insoportable. (...)

Por supuesto, ya Icjos de cse ardor iconoclasta, pero sin dejar de mantener sus ideas estéti-
cas rebeldes, Buiiuel hablard mucho de su antiguo amigo en su autobiografia M7 #/timo
suspiro, donde sefiala que «la obra maestra era éb... Garcia Lorca, por su parte le dedicd
varios poemas, como la serie de «Juegos» (Riberefias, A Irene Garcia, Al oido de una mucha-
cha, Las gentes iban y Cancién del mariquita), «dedicados a la cabeza de Luis Bufiuel. En
grand plain» (sic) *; o los once poemas de la «Suite del regreso», fechados ¢l 6 de agosto
de 1921.

Esta cdlida amistad juvenil y prolongada en el recuerdo, se interrumpe cuando Buiiuel
hace su primer filme, ¢l explosivo Le chien andalou que Lotca toma como una alusion per-
sonal en su titulo. Aranda sugiere, tras citar la carta transcrita mis arriba, que el misterio
del titulo, tan discutido desde entonces es una broma que Dali y Bufiue!l hacen caer sobre
«los perros andaluces», los béticos de la Residencia: «vemos que €1, Dali, Bello y otros amigos
oriundos del norte, lamaban asi a los-«perros andaluces», a los béticos de la Residencia, poe-
tas simbolistas insensibles a la poesia revolucionaria de contenido social preconizada por Bu-

< | Francisco Aranda: «Luts Businel, biografia criticar. Ed. Lumen, Madnd, 1970.

s La dedicatoria 2umbona incluye un término de cine: «en gran planos, que Lorca escribe mal en francés: plain
en lugar de plan.
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fiuel, quizd antes que nadie en Espafia (aunque afios después Alberti y otros seguirian ese
camino) .

Por lo tanto, el supuesto insulto (limado mis tarde por la propia evolucién de los poetas)
era mis colectivo que individual. Afios después, Lorca y Bufiuel se reconciliaron, hacia 1934,
cuando Buiiuel aiin residia en Paris, luego de realizar en Espafia Las Hurdes (Tierra sin pan)
en 1932.

En las memorias de Bufiuel, por otra parte, &ste recoge otras poesias y sefiala las circuns-
tancias en que fueron compuestas; una de ellas, al dorso de una fotografia de ambos toma-
da sobre una motocicleta de cartdn, «tras la madrugada, borrachos los dos, Federico escribié
una poesia improvisada en menos de tres minutoss:

La primera verbena que Dios envia
es la de San Antén de la Florida.
Luis: En el encanto de la madrugada
canta mi amistad siempre florecida,
la luna grande luce y rueda

por las altas nubes tranquilas,

mi corazdn luce y rueda;

en la noche verde y amarilla,

Luis: mi amistad apasionada

hace una trenza con la brisa.

El nifio toca el pianillo

triste, sin una sonrisa,

bajo los arcos de papel

estrecho w mane amiga *.

Ni ¢n ésta ni en las anteriores pocsias mencionadas, hay referencia alguna al cine, salvo
en la dedicatoria de Canciones, cuando escribe en francés inexacto el equivalente a «Gran
Plan». Mis bicn, parecen muestras de afecto y amistad que quieren perpetuarse en la ofren-
da poética.

Mis tarde, cn 1929, como dice Rafael Utrera, Federico regalé a Buiiuel un libro sobre

¢l que «escribid unos versos, inéditos también» y que también se transcriben en Mon dernier
soupir:

Ciclo azul,
campo amarillo

Monte azul
campo amarillo

Por la llanura desierta
va caminando un olivo

Un solo
Qlivo.

El cine en su obra

Antes de referirnos a los textos de Garcia Lorca que especificamente tienen que ver con
el cine —su guidn Viaje a la luna 'y El paseo de Buster Keaton, destinado al teatro— cabe
mencionar algunas referencias mas o menos circunstanciales sembradas en obras diversas.

*J. Francisco Aranda. op. cit. Fn la carta citada, Bunwel critica, ademds, a Rafael Alberti, Juan Ramén Jiménez.
Y odros.

" Liets Busiueel: Mon dernier soupir: Editions Robert Laffont, Paris, 1982. Hay traduceion espaniofa: Mi dlumo sus-
piro (Memorias). Plaza ¥ Janés, 1982. Hay que recordar que el redactor de estas eMemoriass de Buriuel (dictadas
en numerosas sesiones) fue el eseritor 'y gutonista de sus filtimas peliculas, el francés Jean-Claude Carriére.
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Ya en una conferencia sobre Gongora leida en el Ateneo de Granada en 1926, cita a Jean
Epstein transcribiendo su deficién de metifora. Epstein, que ademis de cineasta era escri-
tor, era citado a través de su libro La poésie dausourd’bhui. Un nouvel état d'intelligence
(1921). Epstein era conocido en Espafa a través de sus colaboraciones en revistas espafiolas,
entre cllas La Gaceta Literaria, donde también colaboraba Bufiuel. Este Gltimo, como ya
se ha dicho, se marcharia a Paris en 1925 e ingresaria en el grupo de colaboradotes de Eps-
tein y seria su ayudante en Mauprat, (1926); La siréne des tropiques (1927) y La chute de
la Maison Usher (1928).

En el nimero 1 de la revista Gallo, Federico relata Historia de este gallo (o sea de la revis-
ta) donde un personaje, Don Alhambro, decide fundar una periédico para sacar a Granada
de su «sopor mégico». Esta idea nace también de un suefio que Lorca describe asi: Don Al-
hambro «se durmié en el fondo rizado de un interminable film de brisa que la ventana
proyectaba sobre su cabeza». Todo el relato abunda en imiagenes y palabras de origen cine-
matogrifico y, como anota Utrera, parece «un cuento que se hubiera transcrito tras la vision
de una fascinante pelicula de dibujos animados: la metifora plistica compitc afortunada-
mente con la literariax.

El mismo Utrera, en su libro ya citado, ha rastreado ciertas opiniones de Lorca referentes
al cine que son muy interesantes. En 1935, en una entrevista que hace a Lorca Silvio D’Ami-
co, ¢l poeta define el personzaje de Dosia Rosita la soltera comparindola con los que encar-
naba Francesca Bertini en el cine mudo ialiano: «E'la storia comica d'una zitella estetizante
e sentimentale tipo cinema dell'anteguerra: per intenderci alla Francesca Bertini» ¢

También en 1935, en otra entrevista (sin firma) publicada en E/ dia Grifico de Barcelona,
se habla mis concretamente del deseo de «llevar al cine cuanto se relaciona con la lidia,
con ¢l toro de lidia. No ¢l acto de la lidia, no. El ambiente: coplas, bailables, leyendas...»
No se sabe si cuando Lorca decia «llevar al cine» se referia a escribir un guién sobre ¢l tema
o realizar €l mismo un film (probablemente documental, por su descripcién) sobre el am-
biente de la lidia. Lamentablemente es¢ proyecto nunca sc llevé a cabo y no hemos podido
rastrear tampoco otras referencias al mismo.

En 1937, en una «Conversacion inédita con Federico Garcia Lorca» publicada en Mundo
Grifico por Antonio Otero Seco, dice Lorca que Poeta en Nueva York «llevari ilustraciones
fotograficas y cinematogrificas». Esto fuc dicho pocos dias antes de la partida del poeta ha-
cia Granada, donde seria asesinado. Esta vez la tragedia dejaba este proyecto también trun-
co.

En suma, cstas ideas, proyectos y opiniones sobre cine, revelan que Federico era un espec-
tador asiduo y que conocia tanto la obra de la vanguardia experimental como el cinc comico
de Keaton, Lloyd, Sennett y Chaplin (que tanto interesaba a sus colegas literatios de la épo-
cay a él mismo). Pero asimismo puede comprobarse que la imagen cinematogrificas influye
a4 veces cn sus imégenes literarias, en recursos y técnicas de algunas de sus obras dramaticas.

La zapatera prodigiosa. por ejemplo, tiene «gags» de indudable parentesco con el cine
c6mico mudo e incluso lo indica en sus acotacions al comienzo dcl segundo acto de la farsa:
«esta cs casi una escena de cine». En La casa de Bernarda Alba es atin mis concreto; tras
la lista de personajes, al inicio, acota: «El poeta advierte quc estos tres actos ticnen la inten-
¢ién de un documental cinematogrifico». Por Gltimo, como ha sefalado C.B. Motris 7, la

influencia visual ¢n los dibujos de Lorca, donde descubre las huellas de Metrépolis de Fritz
Lang.

“ Rafae! Utrera: Garcta Toca y el cine «Lienzo de placa para un viaje a la lunas. Cap. Il
T C.B. Morris: This loving Darkness. The Cinema and Spanish Writets (1920-1926). Oxford University Press. 1980.
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El paseo de Buster Keaton

Los estudiantes de la Residencia, como a los poetas de la generacién del 27, preferian a
Buster Keaton. Lo sefiala el mismo Bufiuel: «Nos gustaba mis Keaton que Chaplins. Entre
los grandes cémicos que iban descubriendo en las pantallas al tiempo que descubrian las
vanguardias, cstaban logicamente Chaplin, el injustamente olvidado Larry Semon, Lang-
don, Harold Lloyd, Laurel y Hardy,... Pero como a los surrealistas franceses, les impresiona-
ba mis la comicidad compleja y seria de Buster Keaton. Quizd no es casual que escritores
como Jorge Luis Borges sigan opinando lo mismo, destacando la sobria y profunda visidn
comica del mundo frente a la sentimental y paulatinamente retérica dramaturgia chaplinia-
na, sobre todo a partir de Luces de la ciudad.

Rafael Alberti publicé en 1929 su poema Buster Keaton busca por el bosque a su novia,
que es una verdadera vaca, inspirada en el filme Go West (M vaca y yo, en el estreno espa-
fiol). Bufucl, en Cahiers d'Art (n? 10, 1927) escribia una critica entusiasta del filme de
Keaton Deportista por amor, con argumentos claramente surrealistas: «El film es bello como
un cuarto de bafio: de una vitalidad de automévil Hispano. Buster nunca buscari hacernos
llorar, porque sabe que las lagrimas ficiles han periclitado». _

El texto de Lorca, terminado probablemente antes de 1927 (se publicd en su revista Gallo
en abril de 1928) no sdlo esta pensado con Buster Keaton como protagonista, sino que sus
acotaciones se aproximan bastante a las de un guidn cinematogrifico; por ejemplo en ésta:
«Buster Keaton sonrfe y mira ¢n “gros plan” 8 los zapatos de la dama» (...) La obrita se de-
sarrolla en las cercanias de Filadelfia y los personajes, ademais de Keaton, son un negro, una
americana, una joven, un batho y un gallo. Mis que en los didlogos, es en la transmutacién
literario-poética de las acotaciones numerosas donde apatece el mundo de las imédgenes de
los filmes, que inspiran metaforas, absurdos y giros surrealistas.

El viaje a la luna

Durante ¢l periodo en que Lorca vivié en Estados Unidos (1929-1930) conocié a Emilio
Amaro, un diseiiador grifico de origen mexicano que trabajaba como publicista y que habia
realizado un cortometraje llamado 777, sobre el tema del maquinismo, que segan supone
Rafael Utrera, estaba seguramente «en la linea ofrecida por Man Ray y Duchamp». A pedido
de Amaro, Garcia Lorca escribe ¢l guién de Vigje a la /luna. Rafael Utrera en su libro ya
citado muchas veces, narra la historia del proceso: «(...) sobre cdmo lo escribi el poeta dice
Amaro: “Lorca se dio cuenta de la posibilidad de escribir un guién al estilo de mi pelicula,
con el empleo dirccto del movimiento. Trabajé una tarde en mi casa para escribirlo. Cuando
tenia una tdea, tomaba un trozo de papel para apuntarla, tomando notas segiin le venian.
Este era su sistema de escribir. Al dfa siguiente vino de nuevo, afiadi6é unas escenas, lo ter-
mind y me dijo «<Mira lo que puedes hacer con esto; quizis sirve para algon.

Al parecer, como sefiala también Utrera, el filme no se comenzé de inmediato, pero tras
la muerte de Lorca habria emprendido Amaro la preparacion de la pelicula, que quedé in-
conclusa. «El manuscrito otiginal —escribe Utrera— es propiedad de Emilio Amaro, quien
nunca ha permitido su publicacién; sin embargo, si accedi6 a que fuera traducido al inglés,
lo que hizo Berenice Duncan titulindolo Trp o the Moon; el articulo de Richard Diers
A filmscript by Lorca publicado en Windmill Magazine (n° 5, 1963) incluia la mencionada
traduccidn. Basindose en ella, el escritor J. Francisco Aranda, biégrafo de Bufiuel y experto

> En su edicion del guion de Viaje a la luna: «Federico Gareia Lorca. Viaje a la luna (Guibn cinematogrifico)r.
Edicton ¢ introduccion de Marie Laffrangue. Braad Editions. Loubressac. 1980.
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en literatura lorquiana, ha reconstruido el texto, en retroversién del inglés al castellano, pro-
curando mantener el léxico de Federico asi como la terminologia cinematogrifica que el
poeta pudo conocet.»

Esta version fue publicada por Aranda en la revista Papeles invertidos (n? 1VV) y por
lo tanto ¢s una aproximacién al texto lorquiano pero sin conocer el manuscrito. Por otra par-
te, Marie Laffranque public en 1980 una edicién compuesta por dos terceras partes del
manuscrito lorquiano (segiin una copia cedida por Amaro) que estaba «levemente retoca-
da». Esta se completd por la traduccién inglesa de Berenice Duncan ya citada.

La lectura de este texto, que propiamente deberia colocarse en el estadio de «guién litera-
rio», es decir, aiin no encuadrado en forma técnica, denota claramente la influencia del cine
experimental surrealista que en sus tiempos se hacia en Francia (fines de los afios 20) y sobre
todo de E/ perro andaluz, de Buiiuel. «Sin duda —dice Utrera y con él coincidimos— el
poeta lo tenia como modclo en el momento de escribir su guién». Coincide ademis con
¢l momento en que el autor, en Nueva York, abandona su neopopulismo del romancero
y entra francamente en una linea surrealista que en su futuro Poesa en Nueva York alcanza-
ria una culminacién.

Como guién surrealista, no tiene una linea argumental propiamente dicha, sino escenas
y «cuadros» cuya conexién no obedece a reglas 16gicas tradicionales, sino a una relacién in-
consciente. La ya citada hispanista Marie Laffranque hace una compilacién dec elementos
temiticos ¥: «shock inicial, bisqueda angustiada del amor sexual a través de tres intentos
o expericncias frustradas, desilusién final y mucrte». No se especifica el lugar de la accidn,
pero por una cita que menciona la avenida Brodway, se supone que ¢l escenario es Nueva
York.

Un fragmento del guibén puede dar una idea atin més clara de sus simbolos, claves ¢ in-
fluencias, lo mismo que de su fusién de imagineria poética y visual:

42. Una mujer de luto cac rodando escaleras abajo.
43, Se la ve cn plano aproximado.

44. Otra visidn muy realista de ella, leva un paduelo atado a Ja cabeza a la manera
espaiiola.

45. Su rostro boca abajo, en doble imagen, sobre un disefio de venas y granos de
sal, éstos en relieve.

46. La cimara enfoca de abajo arriba y sube las escaleras. En lo alto aparece un mu-
chacho desnudo cuya cabeza ¢s como un mapa anatdémico. Los masculos, venas y ten-
dones se ven destacados sobre la figura desnuda.

47. Lleva arrastrando el waje de arlequin.
48. Y aparcce con medio cuerpo a la vista, mirando de lado a lado.

49. Lo que precede funde en una escena nocturna de calle, en la que tes figuras
vestidas con un abrigo hacen signos de sentir frio. Los cuellos de sus abrigos estdn
levantados. Uno mira hacia la funa y aparece la cabeza de un péjaro volando. Le re-
tuerce el pescuezo hasta que muere ante el objetivo. El tercero mira a la luna; apare-
cc en la pantalla una Juna destacada sobre fondo blanco que funde en un érgano
sexual masculino y después en una boca que grita.

50. Las tres figuras huyen por la calle.
51. Aparece en la calle el hombre de las venas tirado en la calle con los brazos en cruz.
52. Lo que precede funde en un grupo de iple imagen desdoblada de trenes expresos.
53. Los uencs funden en una imagen desdoblada de teclados de pianos y manos
tocindolos.
Pueden destacarse asimismo, la aparicién de animales que producen choques de repug-
nancia o sorpresa: gusanos, peces, serpientes, cangrejos, sapos, que aparecen cn lugares di-
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versos, desde bares a cementerios... Cabe acotar, ademds, que por su lenguaje y por las mis-
mas acotaciones (aparicion de palabras escritas como «Socorto'», se deduce que el guién,
a pesar de haberse escrito ya en los comienzos del cine sonoro, estd pensado como un filme
mudo.

Lorca en cine

La filmografia basada en obras de Federico Garcia Lotca es bastante extensa, repartida
entre documentales {cinematogrificos o televisivos) y largometrajes de ficcién basados en
sus piezas dramiticas.

El poeta mismo aparece en un filme y éste es quizi su inico documento filmado. Lo reali-

24 el escritor uruguayo Enrique Amorim en Buenos Aires, durante la visita del poeta a Sura-

mérica, entre 1933 y 1934. El poeta y novelista Amorim era aficionado al cine y fue el pro-

ducror, asimismo, de un cortometraje dirigido por Enrico Gras titulado Pupila al viento,

-con guién de Rafael Alberti y texto recitado por éste y por Teresa Ledn. Amorim solfa rodar
breves filmes de aficionado por si mismo, a sus amigos poctas y a escritores famosos que

paseaban por el Rio de la Plara. Estos filmes, conservados en la Cinemateca Argentina, in-

cluyen unas breves imigenes de Federico paseando por las calles de Buenos Aires.

Exceptuado el cine comercial espaiiol franquista, que por obvias razones no rozd siquicra
la obra de Lorca, hay un periodo inicial donde s¢ hacen filmes en otros paisces®. El primer
¢s, seguramente, Bodas de sangre, realizado en Argentina. Esta primera adaptacién (hay
otras dos, mis recientes) fuc dirigida en 1938 por el dramaturgo argentino Edmundo Gui-
bourg y su protagonista fue Margarita Xirgu, entonces residente exiliada en Bucnos Aires.
También intervenian algunos actores de su compafifa, como Pedro Lopez Lagar, Amclia d¢
la Torre, Helena Cortesina, Amalia Sdnchez Arifio y Enrique Diosdado, entre otros. La mi-
sica era de Juan José Castro y la escenografia de Rodolfo Franco. Duraba 104 minutos y su
ritmo y estructura eran muy cefiidos al campo teatral.

En 1945, Luis Buifiuel llega a México luego de sus conflictos en Estados Unidos y debe
hacer un filme de encargo, Gran Casino (1946), que sin embargo fue el modesto comicnzo
de una sustancial carrera en dicho pafs. En realidad, dijo el mismo Bufiuel, en una entrevis-
ta con Cabiers du cinéma (n®° 36) habia pensado en otra cosa, invitado por la productora
francesa Denise Tual: «... ya no tenia dinero ¢n 1947, cuando Denise Tual me hizo ir a Méxi-
co. Queria que hiciese una pelicula en Francia. Yo estaba encantado, crefa que el cielo se
abria. Se trataba de La casa de Bernarda Alba, pero no se pudo hacer porque la familia
de Garcia Lorca habia vendido ya los derechos. Sin embargo, en México encontré a Oscar
Dancingers, quien me propuso hacer un filme. Lo hice y me quedé en México» .

El proyecto de La casa de Bernarda Alba data de 1946 y no se pudo llevar a cabo por
los problemas legales narrados por Buiiuel.

Hubo atin otro proyecto de hacer Lz case de Bernarda Alba ¢n 1954. Era una produccién
francesa de M. Thuillier con guién y direcciébn de Roger Leenhardt (Derniéres vacances).
Tampoco se llevd a cabo, pero se llegd a escribir el guién, que publicé parcialmente la revista
espafiola Cinema Universitario en el n® 8.

En 1977, el director marroqui Souhel Ben Barka realiza una interesante version de Bodlas

o Una excepeion, seria un breve filme producido en plena guerra civil, tras acaecer su muerte; lo dirigia Justo Cabal.
Este Fedetico Garcia Lorca era, @l parece, una interpretacion de dos romances, con el monitafe de palabras e imége-
nes.

0 Hay una divergencia de fechas. Buriuel posiblemente equivoca el aio de su legada, ya que el film producido
por Dancingers es Gran Casino, de 1946. Pero el proyecto de Bernarda Alba es también de 1946.
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de sangre, muy fiel al texto aunque adaptada al ambiente marroqui. El protagonista era
Laurent Terzief, acompafiado por Irene Papas. En 1981, por fin, se rueda el filme de Carlos
Saura inspirado en la misma obra, pero basado a su vez en el ballet creado y montado por
Antonio Gades. Ambos colaboraron estrechamente en esta versién musical danzada del drama
lorquiano, que obtuvo un éxito internacional. Hay todavia una nueva versidn, alin no estre-
nada, de Bodus de sangre, de origen balgaro.

Otras presencias en cine

Hay una excepcién dentro del cine del periodo franquista en cuanto a Lorca: Do#a Rosita
la soltera. Pero se trataba, en realidad, de un cortometraje que Antonio Artero realizé en
1965 como prictica de fin de curso y opcidn al diploma de director de la Escuela Oficial
de Cinematografia. No hay otro filme reciente que se haya inspirado en obras de Lotca,
salvo un proyecto mexicano de Gustavo Alattiste sobre La casa de Bernarda Alba del cual
no tenemos noticias de que se haya llevado a cabo. Habria que mencionar también, aunque
se trata de un filme que no trata direcctamente la figura de Lotca, A un Dios desconocido,
que dirigié en 1977 Jaime Chavarri. Su tema central es el amor homosexual. La primera
parte transcurre en 1936, en Granada, a través de la figura de un joven que ama verdadera-
mente a su primo, el poeta, pero que, al resultarle inalcanzable se deriva a relaciones con
otros. Alll, la presencia de Federico estd apenas entrevista fugazmente. La segunda porcién
del filme. cuarenta anos después. muestra al protagonista (mago de profesién), que regresa
2 los lugares de su infancia y evoca ¢l pasado. A un Dios desconocido es una pelicula de
gran sutileza expresiva, que ahonda en la trigica marginalidad de una pasién entrevista des-
de la soledad final del protagonista.

Actualmente, Juan Antonio Bardem proyecta un filme sobre la vida y la muerte de Fede-
rico que se titulard precisamente Lorca: muerte de un poeta. Serd encarado como serie para
televisidn, con cuatro capitulos y una duracidn total de cinco horas. Bardem prevé comenzar
la serie entre marzo y abril de este afio, 1986. Su coguionista es el historiador ¢ hispanista
Ian Gibson. Bardem ha declarado (en cntrevista de E/ Pais del 7 de enero) que «Gibson
proporciona la base histérica. Lleva 17 afios con el tema y yo confio en sus investigaciones.
El aporte es darle una forma dramitica a la historia —afade el realizador de Calle Mayor—,
un contenido que tendrd que ser riguroso al existir testigos histdricoss. Los capitulos llevarin
estos titulos: [mpresiones y paisafes (1898-1919); La bandera de la libertad (1919-1927), E/
Uanto (1927-1936) y La muerte del poeta, que abarca desde que Lorca llega a Granada, el
14 de julio de 1936 hasta su ominosa muerte. Este Gltimo capitulo tendri una duracién
bastantc excepcional en filme televisivo: dos horas. Este es sin duda el proyecto més ambi-
cioso y amplio sobre la figura de Federico Garcia Lorca.

Alusiones y documentos

En escenas sucltas o alusiones diversas, las peliculas que citan al poeta granadino son rela-
tivamente numerosas. Vale la pena recordar E/ oo de la cerradura (1965), donde se cantan
textos del pocta. En jViva la muerte!, filme realizado en Francia por Fernando Arrabal, se
escenifica una versién del asesinato, mas simbdlica que documentada.

Entre los documentales realizados fuera de Espaiia hay que destacar Asesinato en Grana-
da, produccién de la television succa y dirigida por Humberto Lopez, que contiene filma-
ciones en Granada y donde intervienen Francisco Garcia Lotca, Vicente Aleixandre, José Luis
Cano, Manuel Fernindez Montesinos, Ana M2 Dali y Carmen Ramos. También para televi-
si6n (la RAI traliana), se realizé en dos episodios E/ asesinato de Garcia Lorca, (1976), dirigi-
do por Alessandro Cane. En Gran Brertaia sc rod6 en 1968 un filme producido por la BBC
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con direccién de Peter Luke. Era un documental de una hora con reconstruccién y escenas
de ficcién sobre la vida de Lorca con escenificaciones de poemas, ptosas y obras teatrales.
Se llamaba Deep Sound Black Sound.

En Espafia se cuentan, ademis de los ya mencionados, E/ barranco de Viznar (1976), cor-
tometraje de José Antono Zorrilla, que combina pasajes del especticulo flamenco del con-
junto La Cuadra con motivos que aluden a la muerte del poeta. La misma productora (Mi-
nus Films de Madrid) produjo en 1977 otro corcometraje titulado Lorca y lz barraca, que
dirigié Miguel Alcobendas. Une las escenificaciones del grupo teatral La batraca con escenas
rodadas durante el homenaje popular realizado en Fuentevaqueros en junio de 1977. Espa-
#a debe saber, de Eduardo Manzanos (1977) roza en una secuencia datos bastante superficia-
les sobre la muerte de Lorca.

En 1984, por Gltimo, Jaime Camino realiza, para TVE, un filme de 90 minutos que in-
tenta un homenaje a Lotca a través de reconstrucciones de su vida y su obra, donde cobran
vida algunos de sus personajes, como el «<Amargo». La voz del poeta (en la voz de José Luis
Gomez), hilvana la historia. E/ balon abierto (que este cs el titulo) abre sus ventanas sobre
Granada y Nueva York... Se escenifican poemas, como ¢l Romancero o el Cante jondo, obras
teatrales (Bodas de sangre, Yerma, Bernarda Alba) y hay imigenes provocativas y contempo-
rineas de América que sirven de marco a los estupendos versos de Poeta en Nueva York.
Este filme ambicioso y a caballo entre el documental y la ficcidn recreada, tiene momentos
dc gran belleza y otros poco logrados.

En resumen

Como podri advertirse en esta breve revista de proyectos y realizaciones, el cine sc¢ ha inte-
resado, en lattudes diversas, desde Argentina a Marruecos, por la obra dramdtica v la vida
—no menos llena de vicisitudes sombrias— de Federico Garcia Lorca. Bodas de sangre ha
sido el texto mis frecuentado, pero igualmente se podria haber intentado alguna vession
de Yerma o La casa de Bernarda Alba. Es sin duda lamentable que Bufiucl no haya podido
llevar a cabo su proyecto sobre esta Gltima. En cuanto a su propia vida, que previsiblemente
podria llenar varias peliculas, tendri en el telefilm de Bardem una posibilidad muy intere-
sante de ahondar en aspectos poco hollados y es seguramente el proyecto que contaria con
las mayores garantias de rigor historico, gracias a las investigaciones minuciosas de Ian Gib-
son.

A un Dios desconocido es, dentro del cine espafiol, la obra que mis profundamente pe-
netra, aunque alusivamente, en lo que Gibson llama la «faceta sombria del artista», en su
lucha contra «una moral cerradas.

En cuanto a su guién inédito, es evidente que ahora seria muy poco practicable, ya que
estd concebido para una época del cine, la muda, que tenia un lenguaje expresivo muy dis-
tinto del actual, y que aiin entonces, tenfa un cardcter muy cxperimental.

Algo se desprende, sin embargo, de esta sumaria historia de las relaciones entre Lorea y
el cine: era ya, para €l, un arte fascinante que le sugeria imagenes poéticas y a la vez podia
impregnar algunas de sus soluciones escénicas (por ejemplo en Asi que pasen cinco asos).
Y quizi —es imposible saberlo— si la muerte y la guerra no hubiesen truncado a la vez
estos primeros acercamientos, Lorca podria haber participado en la creacién de un nuevo
cine espafiol que se demoraria en una larga noche de censuras.

José Agustin Mahieu



