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EL DESCONCERT DE L'EXEGETA IMPROVISAT

Recordo encara vivament la sensacio de panic que vaig experimentar deu fer uns
quinze anys quan, tot just mudada la meva condicié d'alumna per la de docent de la
Universitat Autonoma de Barcelona, va arribar el tercer trimestre del curs de Literatura
Medieval, que l'absurda logica del sistema havia confiat a la meva apassionada
inexperiéncia. Estar en condicions d'explicar el Tirant lo Blanc era només un problema
d'hores de preparacid (de nits en blanc, i perdoneu la broma); perd la poesia d'Ausias
March se'm presentava com un mur infranquejable. Em sentia absolutament incapacitada
per a digerir aquell seguit d'enigmes abruptes i presentar-ne una sintesi sensata davant
dels desventurats que ingénuament esperaven de mi alguna llum. No es pot explicar el
que, diguem-ho clarament, ni s'entén a la lletra, ni es veu per on va, ni s copsa a que
apunta.



Com a alumna aplicada que havia estat fins feia poc —algun merit havia d'haver
contret per estar embarcada en aquella nau perillant en la mar—, havia llegit atentament
tota la bibliografia canonica i m'horroritzava la idea d'haver-la de reproduir com un lloro
ensinistrat, donada la urgéncia del cas. | heus aci que, com per la intervenci6 d'un deus
ex machina, baixat del cel quan la tragedia semblava inevitable, un bon dia vaig descobrir
el mapa daquell laberint llegint un parell d'assaigs de Joan Fuster d'una claredat
meridiana, als quals tenia accés a través de I'aleshores recent segona edicio de la seva
Obra Completa, d'Edicions 62 (1975).

Podeu trobar a les indicacions bibliografiques d'aquest tom que el primer d'aquells
treballs, Vigencia d'Ausias March havia estat inicialment el proleg d'una antologia, amb
parafrasis dels poemes, publicada el 1959 per Editorial Selecta, mentre que el segon, Ausias
March el ben enamorat, era un article de la Revista Valenciana de Filologia de 1959-
1962. Més tard (1979), quan ja m'havia passat l'ensurt, I'editorial Tres i Quatre de
Valéncia va reeditar I'antologia, aleshores introbable, i aixo va completar la mediacio que
Fuster em va oferir amb el seu il-lustre i enrevessat conterrani. Va arribar més tard una
Divagaci6 entorn del «Cant Espiritual» d’Ausias March («L'Ullal», 5, tardor de 1983):
quan vaig comprovar que llegia aquest text amb distanciament i esperit de contradiccio,
vaig comprendre que m'havia emancipat en matéria marquiana. Més tard encara han
arribat unes Lectures d'Ausias March en la Valencia del segle XVI (1984), que
m'abstindré de comentar aqui perqué no toquen la lirica del poeta de Gandia, siné la
historia literaria del segle XV1.

En primer lloc, cal observar que vaig accedir a la bibliografia fusteriana sobre
March, diguem que al marge del meu curriculum academic. La condicio de dilettantisme
cientific que el meu entorn universitari atribuia a Joan Fuster és un fet: la meva protesta
contra aquest rebuig catalunyés, curt de mires i impresentable de des de tots els punts de
vista, em van portar a participar activament, més tard, en les diverses maniobres de
captacio de Fuster per a la Universitat, que ara no és el moment de rememorar.

En segon lloc, he hagut d'aprendre que la poesia d'Ausias March posseeix al
nostre segle encara un insolit poder de seduccid, que actua implacablement sobre algunes
sensibilitats, encara que el seduit no entengui ben bé els seus versos. L'experiéncia dels
lectors del XVI i del XVII es repeteix mutatis mutandis. EI cantant Raimon, que no s'esta
de tallar alguna vegada els poemes que canta de manera que la sequéncia resulta
enigmatica, presta als versos de March un poder de fascinacié impressionant, que jo
mateixa aprecio amb fruicid. S6n molts els estudiosos del Segle d'Or espanyol que
retrocedeixen fins a March, presos pel seu barroquisme conceptista ante litteram; malgrat
el magre coneixement de I'idioma original que traginen, que clarament els incapacita per
a una comprensié sensata, afirmen que el poeta de Gandia els entusiasma. Podria
multiplicar els exemples acudint a la meva experiéncia docent: passen els anys i hi
continua havent joves animes seduides des de la tenebra.

UNA LIRICA QUE A PENES ES CANT

Una servidora no es compta (ni s'hi comptava fa quinze anys) entre aquestes animes,
possiblement per un condicionant de la formacié de base. Quan vaig arribar a March ja
m'havien fet malbé Dante i Petrarca, per entendre'ns: el procés havia estat precog i
profund i era ja irreversible. Fuster escriu: «Una primera mirada sobre els poemes de
March ens enfronta amb la duresa, amb la fosca tortura de la seva paraula: la paraula, ara,
entesa, en el seu valor poétic més estricte. Si una poesia lirica pot ser qualificada de



«minimament lirica» —segons l'accepcié etimologica d'aquest darrer mot—, aqueixa
poesia és, sens dubte, la d'Ausias March: a penes és cant, en efecte. La violéncia
sintactica, el desdeny de qualsevol mol-licie musical, la incapacitat d'articular la frase en
un fluir amistds, li donen una configuracié esquerpa i enrarida. March és gairebé a les
antipodes d'un Jordi de Sant Jordi o d'un Joan Rois de Corella, per posar-hi només uns
contrastos insignes i paisans: poetes, aquests, de venturosa magia verbal, de vellutades
ressonancies».

Quan vaig llegir aixo vaig comencar a comprendre perquée era capa¢ d'emocionar-me
davant del Plany d'Ecuba de Corella (una cosa tan «falsa», tan «retorica», en el mal sentit
del mot) i no anava més enlla de I'admiracié per un autor de mots encreuats si llegia
«Veles e vents». Per entendre alguna cosa de March, m'havia de «desprogramar» de tots el
meus pressuposits poetics, perque, afegeix Fuster: «Ausias March sembla insensible a
molts encants del poeta d'Arezzo».

Rellegint aquestes coses a distancia danys, i després de tots els exercicis de
«desprogramacio» a qué m'ha sotmes I'estudi de l'estetica significativa de Llull, per al qual
mots com «bonificatiu, bonificable i bonificar» son I'expressi6 maxima de la bellesa
perqué designen la veritat ontologica amb precisio, em fa la impressié que I'ensopegada
marquiana, que Fuster em va permetre de superar, de fet, em va introduir d'una vegada per
totes en la interpretacio literaria de textos antics. Tot aix0, naturalment, al marge de les
reaccions instintives, que no han estat convidades a aquest apat.

RETORICA | BIOGRAFISME

De Fuster vaig aprendre també que en unes classes de divulgacid, com les que jo feia,
i faig, en els cursos de llicenciatura, no s'ha d'enfarfegar el personal amb galledades
d'erudicié que no es pot assimilar de cap manera. La seva manera d'esprémer la frondosa
selva de la documentacié exhumada pels arxivers i els historiadors entorn de March i els
seus predecessors, a la recerca de les minimes dades significatives que permeten il-luminar
els textos, m'ha ensenyat una tecnica que no he deixat de practicar; amb formules
diverses, és clar, per les raons que segueixen.

Avui que, com deia, ja m'he emancipat en matéria marquiana, no comparteixo
I'enderiament biografista de certes lectures de Fuster, que giren entorn del problema de les
relacions entre vida i literatura en el nostre poeta. Al treball sobre la Vigencia d'Ausias
March, el nostre assagista intenta de fer-se criticament seus els plantejaments positivistes
que li ofereixen els «experts», de Pageés, a Bohigas i a Riquer: «En general, és dificil de
resistir a la temptacié de concedir un crédit —passeu-me el mot— autobiografic als
versos d'un poeta liric: a tort o a dret, estem acostumats a veure-hi un vehicle verag, més
0 menys entelat de confessié personal».

Es a dir, que, si Fuster accepta com a «noticia auténtica» que, al marge de les seves
relacions amb esposes legitimes i esclaves prolifiques, March va estimar dames de la bona
societat, com la Teresa famosa del poema XXIII, ho fa per un habit que li ve dels qui ell
considerava autoritzats a fer-ho aixi («estem acostumats», diu, «a veure-hi un vehicle
verag...»). En el cas que m'ocupa, perqué és el que ell mateix esmenta repetidament, Fuster
nomeés es podia nodrir de l'autoritat de filolegs, que per formacié intel-lectual i data de
naixement estaven predisposats oferir-li interpretacions biografistes, que avui necessiten
posar en quarentena, ni que sigui com a hipotesi de treball. M'explico: el poema XXIIlI,
«Lleixant a part I'estil dels trobadors», on es parla de la tal Teresa, és un poema
completament insolit i atipic en March. Només n'hi ha un, vull dir, que presenti el pretext
tematic Unic de I'elogi d'una dama; com també només n'hi ha un de sol, el XVIII,



«Fantasiant, amor a mi descobre», que presenti el pretext tematic Unic de I'experiéncia
d'un amor descarnalitzat adregat a una dona. Precisament a «Lleixant a part», el poeta es
preocupa de «sostreure» el seu «voler afectat» i no es proclama pas un enamorat
convencional de Teresa, sind un coneixedor de les seves excel-lencies morals. Tot aixo,
naturalment, per fer pujar de grau la hiperbola de I'elogi que el poema conté. D'altra
banda, cal mesurar les hipérboles mateixes en quiestid segons la técnica que ens aconselli
la retorica en acte.

Teresa és just I'antitesi de Na Monboi, per exemple, l'alcavota provada i peluda del
poema XLII, «V0s qui sabeu de la tortra-1 costums. Als dos pols de la laus i la vituperatio,
dos noms propis. Davant de dos exercicis retorics reeixits no hem de tenir por de dir que
no hi ha cap hipotesi sensata sobre les relacions que March mantenia amb les
inspiradores. O hi ha documents que avalin les suposicions, o no n'hi ha. El critic
medievalista no corre pas el perill personal d'Edip davant de I'Esfinx, ni ha d'alliberar cap
Tebes fetillada amb una resposta enginyosa. Es més, a hores d'ara comengo a pensar que
la seva salut mental depén de la seva capacitat de sostreure's a la temptacié de construir
explicacions facilment dogmatitzables sobre questions de solucio incerta, com ara la vida
sentimental d'Ausias March.

Que cal parar compte amb la «sinceritat» de March (jo afegeixo: i dels medievals en
general, Corella inclos) se n‘adonava prou bé Fuster, d'altra banda: em sembla que va ser
ell qui em va ensenyar a malfiar-me del biografisme malentes, moneda de canvi encara
corrent de la critica academica, del qual abomino, com s'ha pogut veure. De fet, tot el
segon assaig de Fuster sobre March, el del Ben enamorat, és una discussio sobre el credit
objectiu que cal donar a les afirmacions sentimentals de March, formulades en primera
persona del singular. Fuster posa el dit a lI'ull del prejudici romantic de la sinceritat en
literatura i formula alguns sarcasmes forca abellidors: «els romantics havien fet vot de
sinceritat —en teoria, de tota manera. Fins i tot algun d'ells no vacil-la a incérrer en
impostura, paradoxalment, a fi d'apareixer més sincer davant la seva clientela. La
literatura, per als exitats burgesos del XIX, esdevenia vehicle d'una forma o altra
d'exhibicionisme».

Si la «impostura» pot fer més «sincera» una confessio literaria, vol dir que existeix una
«retorica de la sinceritat», €s a dir un seguit de procediments estilistics que vehiculen la
credibilitat i la versemblanca. Aquests procediments canvien segons les epoques i a l'edat
mitjana tardana passaven, sembla ser, per I'hipertrofia del testimoni presencial que parlava
en primera persona; potser per subratllar precisament el seu paper de testimoni individual i
concret i no tan sols genéeric. Ramon Muntaner, per exemple, després de dir-ne una com
un cove, sol afegir que allo és «vera veritat» perque ell hi era i ho va veure. Quan als
segles XIV i XV el jo va esdevenint testimoni de fets de la vida interior que volen passar
com a experiéncia singular i no generalitzable, la inflacié de la primera persona és un fet.
La literatura de caire sentimental es la més afectada per aquesta circumstancia; de la Vista
nuova, on el jo que parla és el del poeta que va escriure els sonets i les cangons que el
suposat diari amoros recull, fins a la Fiammetta, on el jo que parla és el d'una dona
enamorada, inventada per Boccaccio, el retoric més esplendid de la tardor medieval.

LA CROSTA CULTA DE MARCH

Aquesta perspectiva ens fa veure com la lirica del XIV i del XV, tot i que, com és sabut,
reprodueix esquemes de diccid de la del XII i del XIII, per forca pertany a un mon de
referencies nou o, almenys, parcialment alterat en relacio als origens trobadorescos. No és
tan sols el famos i ultraminoritari dolce stil nuovo el que ofereix de nou la lirica romanica



a la baixa edat mitjana. La poesia occitana del XIV, per exemple, incorpora (vegeu les
Lleis d'amor) un bagatge étic considerabilissim, que apareix formulat segons les versions
a I's de I'Etica a Nicomac, entre d'altres fonts de caire filosofico-moral. Hi ha una
intel-lectualitzacié de marca escolastica una mica arreu de la Romania, que es pot avaluar
a grans trets amb I'exemple de la segona part del Roman de la rose. Si la primera part
inacabada, la de Guillem de Lorris era, a principis del XIIl, un poema al-legoric sobre la
fina amor amb tots els seus convencionalismes de marca aristocratica, la prolixa
continuacié de Joan de Meun, a la darreria d'aquest segle, és ja una mena d'enciclopedia
escolastica sobre la naturalesa de I'amor, que nega, de fet, els fonaments «idealistes» de la
fina amor mateixa. Joan de Meun considera, d'acord amb el discurs eclesiastic, que la idea
d'un amor extraconjugal entre esperits selectes és una fal-lacia intel-lectual; dit ras i curt,
un pecat com un temple. L'amor entre home i dona, com ensenya en diverses bandes
Aristotil, cal prendre'l en consideracio sobretot des del punt de vista de la procreacié. Una
altra cosa és l'amistat, segons I'Estagirita; pero els escolastics no volien barrejar al XIlI
I'amistat i I'amor entre mascle i femella.

En termes molt semblants Matfré Ermengau ens torna a explicar la llico en rims
occitans al Ilarg dels 35.000 versos del seu Breviari d'amor, traduit al catala al XV.
Ermengau també inclou, pero, un Perilhos tractat d'amor de femnas, on copia extensos
passatges trobadorescos que deixen entreveure la possibilitat de reinstaurar I'«idealisme»
de la fina amor, tot i les negatives rotundes del discurs eclesiastic que l'autor afirma seguir;
seguint la mateixa sendera de la poesia occitana oficial del XIV, Ermengau recondueix la
passio amorosa cap al matrimoni.

En la mesura que March és hereu de la remoralitzacio eclesiastica de les teories sobre
I'amor que esmento (i d'algunes d'altres, de mediques, per exemple, que em callo) i de les
modes autobiografistes de la ficcid sentimental a qué he apuntat, la malfianca instintiva
de Fuster davant del text de March em sembla absolutament lloable. Fuster adverteix, en
la insistencia didactica del poeta de Gandia, una convencio del pensament escolastic que
il-lumina la seva manera de fer: «En certa manera, podriem pensar que, en la intencio de
March, la seva poesia té, una mica, un sentit «compendiador»; alguna cosa de «summa»
teorica de I'amor, tal com I'amor era representat per aquella tradicio literaria». Es evident
que la lirica de March tendeix, sobretot, als poemes situats al final de les edicions a I'Us, a
la forma del tractat perqué d'aquesta manera pot vehicular meés complidament aquella
exigencia ética, que és cada cop menys separable del discurs literari a la tardor medieval
catalana.

Heus aci doncs, com adquireix un paper protagonista el «substrat de cultura literaria i
filosofica, concentrada especificament, és clar, en el tema de I'amor», que esmenta Fuster.
No és cert, perd, que sigui suficient la «tenacitat benedictina» dels erudits que «ens han
aclarit» les fonts de March, com apunta aquest intérpret. Els erudits, ja ho he dit, també
son fills de la seva época i valoren les anomenades fonts dels poetes de maneres
ampliament revisables. Es a dir, que em veig obligada a dissentir del meu mestre Fuster
guan troba que parlar de I'amor de March segons la seva propia terminologia seria «un
dol¢ entreteniment arqueologic», perqué aquesta terminologia només amaga un
«academicisme didascalic bastant pends». Per dues raons: primer, perque l'experiéncia
m'ensenya que l'entreteniment arqueologic en questié no és «dolg», sind tremendament
acid, i segon, perqué hi ha moltes coses a dir sobre les idees marquianes sobre I'amor que
ens poden fer canviar, adhuc radicalment, la comprensio dels seus versos.

Per comencar, no pot ser que anem dient que no sabem si March era escolastic o
lul-lia: els termes tecnics tenen sentits diferents segons els corrents de pensament en
questio («intencid», «imaginativa», etc.); s'ha de prendre partit. En segon lloc, no podem



prescindir d'una reflexio seriosa sobre els vehicles d'accés del cavaller March a la cultura
eclesiastica i profana. No n'hi ha prou amb les notes a proposit dels inventaris de llibres
de la familia. Un exemple: els March de Gandia estaven en contacte amb el nucli des d'on
Eiximenis va divulgar bona part de la seva obra escrita per a la il-lustracié dels homes de
paratge i els burgesos del Regne; els seus escrits, tanmateix, no solen ser posats en relacié
amb el rerafons de March.

Els erudits que Joan Fuster tenia a I'abast li havien explicat, de la missa, la meitat, pero
ell, saltant per damunt d'aquesta mancada meitat amb quatre ganyotes, és capa¢ d'arribar
a la conclusio correcta: «Sense negar-li una sinceritat, una veracitat fonamental, no es pot
dubtar que exagerava, “muntava a cavall” el seu cas. Fins a quin punt? I fins a quin punt
aquesta exageracio no obeeix a un proposit literari? | si existeix aquest proposit, quin és?».
Potser perqué vaig llegir aixo en un moment clau fa anys, ara pretenc tenir diverses vies
per a descriure el proposit literari que s'oculta en I'enorme exageracidé que és tota la
poesia de March.

MATAR L'ESTIMADA

Aquell primer curs, heroic en el record, que vaig fer sobre March, el vaig centrar en
els Cants de mort, on vaig creure trobar un recer contra les tempestes de contradiccions
del poeta mateix i de la critica (em semblaven poques les que hi havia aleshores entre
Riquer i Ramirez Molas). Analitzar I'Gnic conjunt tematic de les poesies de March que la
seqliencia dels manuscrits antics, feta canonica per Pages, ja proposava d'entrada, em
permetia d'esquivar els enigmes de la cronologia i de les atzaroses aventures critiques que
se m'afiguraven entorn dels famosos «cicles poétics» de Plena de seny, Llir entre cards,
etc.

D'altra banda, als Cants de mort sembla que el problema teoric de I'amor no solament
gueda suficientment explicat en termes técnics (I'amor huma implica cos i anima i esclata
per dintre, quan els desitjés sutzes i limitats, que guien el primer, xoquen amb els
immaculats i eterns, que guien la segona), sin6 que també ens fa avinent una solucio del
dilema insalvable entre I'ideal d'un amor pur descarnalitzat i la llorda realitat, amb
I'exaltacié de la passié amorosa dirigida a una dama difunta: la seva materialitat ja no pot
desfer I'embruix d'un anhel pur i infinit. Tot aixo també ho va saber explicar, d'una
manera entenedora per a mi, Joan Fuster: «Unicament en la mort —en la mort de la dama
és clar— se li ofereix una perspectiva consoladora. Sembla una mica cruel, aixo, pero és
literalment aixi, i entra dins la logica —literaria— de la seva concepcid de I'amor». De
fet, després d'haver llegit la Divina Comedia no costa gens d'entrar en aquesta logica
literaria de I'amor.

Quan Dante pot cantar Beatriu sense por que li retreguien suspectes maniobres de
divinitzaci6 d'éssers de carn i 0ssos (pura idolatria, en termes ortodoxament rigorosos), €s
guan es passeja amb ella pel Cel. L'aparicié6 de Beatriu al Paradis Terrenal, Donna
m'apparve, sotto verde manto, / vestita di color di fiamma viva, és la sublimaci6 absoluta,
un cop I'amant ha passat per la prova del foc, d'alldo tan huma de la Vista nuova: Tanto
gentile e tanto onesta pare.

Reconeixer que March tenia deutes amb Dante (0 amb Petrarca) perd que no els
imitava servilment, com explica Fuster mateix, ha de voler dir que els coneixia (més o
menys bé, aixd no ho sabem avaluar), que no s'hi sentia identificat i que se situava més
enlla de les seves respectives experiencies literaries. A mi em sembla que la mica de
crueltat que Fuster adverteix en l'estranya solucio del problema de I'amor plantejada pels
Cants de mort, vista en perspectiva, és I'Unica sortida (desesperada, aixo si), que la tradicid li
deixava a March. Vull dir que no li hem de carregar a Ausias tot sol el recargolament de la



troballa en ella mateixa. «L'amor postum era una candorosa quimera, només. Ausias
March hauria passat la seva vida enamorant-se i desanamorant-se, 0 passant d'un amor a
I'altre amb una mena de frenesi ombrivol. ;O encara es tracta d'un embolic nuncupatiu,
fictici, inventat?».

MARCH, HOME DE CONFLICTE

De recorgalament a March no li'n faltava pas; ell prou que s'ho sabia: «Lo cinquén
peu del molté ab gran cura / io he cercat, e no'n té sind quatre» (CXVII, 1-2). Fuster
anomena la seva tendéncia a la tragédia o a la solucié paradoxal, el seu «habit
d'autotortura», que cal posar en relacio amb la seva «megalomania amorosa» i amb la
seva vocacié de mestre i de martir d'amor. La temptacié d'una lectura psicologista
d'aquest «habit d'autortura» és inevitable i Fuster no s'hi abandona més que per insinuar
molt elegantment que March sembla haver estat un «home de conflicte», plantejada la
questié en un «context psicologic —i aneu a saber si psicopatics—. Recordo que vaig
agrair molt aquesta sospita de Fuster, una sospita que permetia ridimensionare aquell
impuls tan viu meu d'aquells anys de veure en March literalment un hom foll, capac de
produir uns textos mostrants pensa torbada, /... eixits d’hom fora seny (XXXI1X, 5-6), com
ell mateix ens invita a fer. «La humanitat ha estat relativament prodiga en exemplars
descentrats i deprimits, i amb una freqliencia alliconadora, és entre ells que s'han recrutat
els poetes».

EL DISCURS UNIC DE MARCH

Vull parlar encara de dues noves vies d'aproximacié a March, que extrec dels
comentaris fusterians que m'ocupen, i sense la pretesa d'’haver-ne garbellat tot el potencial
suggeridor. L'una és la proposta fusteriana d'entendre la poesia de March com un
«discurs unic», que és un tema sobre el qual posteriorment ha insistit, amb rad, Joan
Ferraté.

«La linia voluble en qué es descabdella el procés erotic sencer d'Ausias déna... una
vehemencia inesgotable al conjunt». Aixo convida a veure I’opus del poeta de Gandia com
un tot unitari, on el canvi d'estil, dels poemes inicials més convencionalment trobadorescos,
als més acostats al model del tractat moral, es produeix com «una mena de progressio, Nomes
accidentalment contradita, cap a la severitat tematica». Em sembla que, acceptant aquesta
linia, puc afegir ara que el discurs sobre I'amor de March és sempre un discurs totalitzador,
de manera que implica tots els detalls de la seva «racionalitzacid», tecnicament escolastica.
Per aix0 uns versos de March poden aclarir-ne uns altres. Per aixo també March té aquella
manera tan peculiar de desenrotllar els pretextos tematics de la tradicié trobadoresca. Quan
parla, per exemple, de I'«amant timid» no es limita a la fase corresponent de la relacio
amorosa (0 de l'«encara-no-relacio»), sind que ja té al cap el conjunt de la historia i totes les
consideracions que s'hi puguin fer; no s'esta, per tant, de fer referéncies al desengany o a la
vanitat de les esperances, quan tot just esta fent veure que comenca a demanar la
convencional merce de la dama (vegeu els poemes XVI i XVII). | per aixo també, cada
poema ha de ser llegit com una unitat de sentit dominada per unes exigéncies retoriques
propies, que poden induir el poeta a dir unes coses exteriorment forga diferents de les que
diria en d'altres bandes. Ja he esmentat més amunt la singularitat de dos poemes famosos de
March, que Fuster extracta sovint per a argumentar: el XVI1II, «Fantasiant» i el XXIII,
«Lleixant a part».



I amb aix0 insinuo una objeccié metodologica als assaigs de Fuster que, seguint la
tradicio erudita, no parteixen dels poemes de March com a peces retoriques sotmeses a una
convenci6 que cal prendre també en consideracio, sin6 que espigolen d'aci i d'alla versos
que expressen idees enteses com a significatives en elles mateixes. Ja es veu que
I'objeccio ve a ser com una esmena a la totalitat de la critica marquiana i no a Joan Fuster
en particular.

«CATOLIC SO PERO LA FE NO M'ESCALFA»

Passo ara al darrer punt daquest treball, tal com he promes més amunt. La
conferencia de 1983 sobre el Cant espiritual, ja esmentada, que l'autor qualifica de
«divagacio» i que recull materials inédits que tenia estotjats des de feia una pila d'anys,
desenrotlla essencialment unes consideracions sobre aquest poema que ja van ser
insinuades al treball de 1959, Vigéncia d'Ausias March. Pero, a més, Fuster aprofita
I'ocasio per acusar rebut d'algunes noves aportacions bibliografiques sobre el vell poeta,
és a dir, l'antologia i I'edicio de Ferraté, de 1979, i la tesi de Ramirez Molas, de 1971;
obres absents, naturalment, de I'noritz6 dels altres dos treballs.

Aixi, per exemple, de la fe ferrateriana en la sequéncia temporal que s'amaga darrera
de I'ordenacio de Pagés i dels arguments que esgrimeix per a sustentar-la, Fuster n'extreu
una suggerent consideracié sobre la «professionalitat» de March, entesa en termes de
«constancia sistematica» en la produccio de poemes. Dels estudis de Ramirez Molas, en
canvi, Fuster es fixa en una seduccid lul-listica, que no pot desenrotllar perqué els
arguments de la proposta crec que no li ho permeten.

Al marge d'aixo, Fuster retroba als versos del Cant espiritual de March, CV, «Puix que
sens tu algl a tu no basta», l'actitud religiosament freda que ja li havia cridat I'atencio vint-
i-cinc anys abans. No he rectificat la meva adhesié primerenca a aquest judici, malgrat que
retrec a Fuster la seva insistencia en la sucosa condemna burleta de la darrera estrofa del
poema, que comenga Oh, quan seré que regaré les galtes; el que era «una manera com
qualsevol altra de passar el rosari» el 59 és una «recepta de sagristia» el 84. Em sembla
que la mica de devocié compungida de I'estrofa és una imposicio inevitable dels topics
retorics de la conclusio: cal acabar amb un proposit ortodoxament penitencial. Em sembla
que a I'época ho «exigia el guid».

De l'analisi de Fuster, que descobreix darrera de les autoacusacions de March un
temperament a-religids, francament notable en un context tan teocéntric com és ara el del
segle XV valencia, em semblen rellevants tant el «racionalisme» de la idea de Déu que
Fuster troba que March li ofereix, com el desvelament de la conviccié marquiana que una
forca gairebé fatal I'empenyia a mantenir-se al marge de Déu, enfangat fins al coll en
negocis massa humans. Per aixo0 March havia de demanar: Oh Déu, mercé! Revolta'm ma
natura; una frase que Fuster glossa amb «canvia'm la complexio», en el benentes que la
«complexio» en questio era «dones amar».

Com que estic comentant un treball que es presenta com un conjunt de divagacions,
divago una mica. Em sembla molt més important que una pura observacié al marge, la
nocio que «les anecdotes subjacents en els poemes [de March] devien ser objecte de
xafarderia», «en la seua Gandia natal, a Valencia, que aleshores era un poble gran».
L'observacié surt al pas, en efecte, de la natura el liptica de la poesia de March, erissada
de pressuposits, també anecdotics i, pel que sembla, irrecuperables per a la nostra actual
xafarderia. Quan els poetes ho eren d'una cort, com el col-lega de March, Jordi de Sant
Jordi, les anécdotes no solament eren sabudes i, per tant, es podien sobreentendre, sind



gue també obeien a unes convencions, a un protocol, per dir-ho d'alguna manera. Sense
cort, ni protocol, ni actualitzacié de les xafarderies imprescindibles, els moderns anem a
les palpentes.

| ara acabo amb una mostra rotunda de desacord amb Fuster, alla on diu que «I tot fa
pensar que Joan Rois de Corella s'arronsa d'espatlles davant de I'obra del seu paisa Ausias».
Com ja he escrit per alguna banda, crec que Corella va sucar la ploma en els versos de
March i que caldria sumar el seu nom a la tropa dels ausiasmarquistes, com Lluis de
Vilarrasa, Lleonard de Sors, Romeu Llull o Pere Torroella; amb la petita diferencia que
Corella era capac d'innovar sobre la base de les hiperboles ultrades de March, amb I'ajuda
d'un classicisme llatinitzant, al qual crec que nomes un tedleg com ell podia tenir accés a
la Valencia de la segona meitat del XV. | amb aix0 estic dient que Corella construeix la
seva propia retorica a partir de la de March a la Tragedia de Caldesa, per exemple.

Acabant aixi no sé si el lector entendra que he fet la laus o la vituperatio d'uns escrits
de Fuster, que no puc rellegir amb indiferencia pel paper vital que han tingut en la formacio
del meu criteri personal sobre Ausias March. He escrit frases d'admiracid, naturalment;
tanmateix, no hauria estat honrat de dissimular sistematicament els punts de desacord que
tinc amb Fuster pel fet que el consideri un dels meus mestres. (Potser precisament per aixo
és inevitable que hi acabi entrant en discussio). EI que si pot donar per descomptat el
lector és que, com Joan Fuster d'altra banda, no participo de la retorica maximalista de
March, ni del seu gust pels jocs de contraris, ni de la seva exaltacio personalista: estimo
el matis i adoro I'exactitud, que, segons Calvino, és una de les propostes per al nou
mil-leni.



