ORIGENES DE LA NOVELA ARGENTINA: MANUEL T. PODESTA

ALBERTO BLASI

Sistematizable junto con Cambaceres y con Martel y con
Sicardi, también con Lucio Lépez, entre los que alguna vez
llamados fundadores de la novela argentina,* Manuel T.
Podest4 no ha recibido atin la atencién monogréfica que a su
silueta literaria corresponde. Estas notas vierten cierto ma-
terial que califica la presencia de Podest4 en el panorama
de las letras argentinas.?

Hijo de genoveses, Manuel Podestd encarna por primera
vez en la historia de la novela argentina, alargentino de pri-
mera generacién. Fue hijo de inmigrantes que llegaron al
pais con ciertos recursos econémicos, y que fueron fecun-
dos, se enriquecieron y gozaron de prestigio en la comuni-
dad italiana de la Argentina. El escritor nacié en Buenos
Aires el 18 de setiembre de 1853, tuvo seis hermanos y her-
manas y recibi6 el nombre de Manuel del Sagrado Corazén
de Jestss, pese a lo cual en sus actos juridicos usé el de Ma-
nuel Tom4s, y en otros, el de Manuel Teéfilo. En 1867 in-
gresé al Colegio descrito en Juvenilia, donde aiin era alum-
no su futuro autor y en el cual coleccioné altas calificacio-
nes; lo mismo en la Facultad de Medicina entre 1872 y 1878,
afio en que se doctord con una tesis sobre “‘Tendencia de
la Medicina Moderna,”” Habia hecho su practicantado en
el Hospital General de Hombres de su ciudad, lugar atroz
donde, en medio de hedores, convivian los locos con los
operados, los infecciosos y los presos. Después fue médico
de este hospital y pronto alcanzarfa el cargo de médico sub-
director de los hospitales municipales. También ingresé al
Hospital Italiano donde fue Primario y del que recibié un
titulo honorifico al final de su carrera.

Obtenido el doctorado ingresé a la docencia universitaria
como sustituto de la Citedra de Patologia interna, Enfer-
medades mentales y de Nifios, donde actué al menos hasta
1880; ese mismo afio renuncié a su cargo de médico subdi-
rector, conservando uno de médico municipal que dejé en
1883 cuando ingresaba como diputado a la Legislatura de
la Provincia de Buenos Aires en la que permanecié hasta
1889. Su carrera politica fue anémica y breve, pero los afios
de su actividad parlamentaria le permitieron un reflexivo
sosiego y su encuentro con la literatura.

El inventario de su biblioteca que se halla en su juicio su-
cesorio permite saber que estaban en ella Charcot y Dieula-
foy, Ferri y Mantegazza, Lombroso y Mandsley, Ribot y
Lefort, lecturas muy significativas en la elaboracién del fu-
turo novelista.

En 1886 resume Podesta sus experiencias de médico de la
comunidad de inmigrantes genoveses en dos apuntes cos-
tumbristas que publica el diario La Nacién bajo el titulo
“’Cuadros del natural’’3: su asunto es La Boca, los conventi-
llos, la epidemia de célera. En 1889, cuando acababa su ac-
tividad legislativa, La Tribuna Nacional en cinco entregas
de su folletin comunica materiales que luego integrarian
el libro mayor de Podesta, Irresponsable.*

Irresponsable aparece en volumen a fines de ese mismo
1889 con el pie de imprenta de La Tribuna Nacional; esta
dedicado a Mariano de Vedia y comienza con una extensa
carta a €l dirigida.5 En los principales diarios se vieron in-
mediatamente cartas laudatorias y apostillas de Edmundo
De Amicis, Gabriel Cantilo, Eduardo Saenz, José Maria
Ramos Mejia, entre otros, e incluso se desaté una polémi-
ca a propésito de la identidad del protagonista de Irrespon-
sable.s

Concluida su carrera legislativa, se ve a Podestd como
miembro del Departamento Nacional de Higiene, y muy
activo como escritor. A fines de 1890, La Nacién publica
un capitulo de su novela Matucha, que nunca llegé a edi-
tarse y hoy se encuentra perdida. En 1892, La Tribuna da
como folletin otra novela, Alma de nifia, que se imprime en
libro en los talleres de Coni ese mismo afio y de la que se o-
cupan en los diarios Julidn Martel, Antonio Argerich y
Eduardo Wilde.

En 1903 Podesta recibe significativo homenaje literario.
La Biblioteca de “La Nacién’ publica su ntimero 100: como
tributo a las letras nacionales reedita en €l y en un tinico
tomo Alma de nifia e Irresponsable, en ese orden. El mis-
mo volumen se volvié a imprimir en 1909, y alguna vez
mds sin indicacién de afio. Irresponsable fue también reedi-
tado en 1926 por la editorial Minerva, de Buenos Aires. A
partir de allf cayé sobre su autor un pesado silencio edito-
rial. )

En 1905 un dibujo de Caras y Caretas, revista satirica de
la época, muestra a un Podesta obeso, simpatico y doctoral
que se completa en este epigrafe: “Del Hospital de aliena-
das / han nombrado directo / al autor de Irresponsable /
creyendo hacerle un favor / y pensando que para él / serd
una felicidad / pasarse el dia entre tanta / irresponsabili-
dad.”

Gran sefior burgués, rodeado de fama profesional, ami-
gos importantes en el pais y en el extranjero, un pasado li-
terario, y abundante y calificada clientela, Podesta no vol-
vi6 a dar sefiales de su actividad literaria hasta que en 1917
publica bajo el nimero 755 de la Biblioteca de ’La Nacién”
la que creemos tinica edicién de Delfina, novela que derra
su vida de escritor: libro traspapelado que incluso Rojas ig-
nora, pues en su Historia sustituye su titulo por el de una
misteriosa Daniel en un error que luego perpetuardn mu-
chos otros criticos.

El 9 de agosto de 1920 muere Podest4, de neurionia, sol-
tero y casi setentén. Lo despidid en el cementerio una enor-
me multitud muy calificada y elegante en la que no se vefan
escritores.

El hombre de los imanes

Si bien el nombre de Podesta es de canénica mencién junt
ala de los mayores narradores de su generacién, su fortuna
actual no es la misma que ha beneficiado a sus pares en
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términos de lectores, o de leyenda. Ese silencio y desme-
moria que le afectan no los creemos justos.

Una relectura de su obra mayor, Irresponsable, muestra
refinamiento y dexteridades que merecen un primer plano
en el cuadro de la novela naturalista de su pafs. Nolo haen-
tendido siempre asf la critica. Rojas, que tenfa un cierto
desdén por la narrativa, ve al libro de Podesta como ““una
serie de cuadros descriptivos” con “rasgos de ingenio y de
observacién que compensan la falta de unidad poematica y
de maestria literaria,” y subraya que a la actitud zoliana
agregd el autor “’la visién colorida del ambiente portefio.”
Antonio Pagés Larraya sefiala que su “composicién disper-
sa, incoherente, anticipa a Sicardi y despunta imprevistas
conexiones con tendencias recentisimas de la novela.” Co-
mo critica de la vida ciudadana la entiende fuan Carlos
Ghiano, y como documento de los trastornos de un pais que
vefa derrumbarse el optimismo de las grandes presidencias,
lo hace Enrique Anderson Imbert. Conjunto de *’descolori-
dos cuadros de ambiente” es, por el contrario, para Roberto
Giusti, y seudonovela “‘de argumento malamente hilvana-
do.” Guillermo Ara se interesa, entre otras cosas, por las
pinturas de ambiente, en las que halla peculiaridad y “‘una
fuerte dosis de humor negro y no poco de acerada critica.”
Adolfo Prieto lee a Irresponsable como “la propuesta y de-
mostracion de una tesis.”” Myron Lichtblau visualiza a su
autor como un escritor mayor de la narrativa argentina del
siglo anterior.®

Esta novela, que tan encontrados juicios generara, se or-
dena en trece capitulos con titulos y sin numerar; pero una
lectura atenta descubre en ella seis segmentos definidos:
“Saque usted otra bolilla”—*‘Era su destino”—"El tinico
hambriento,” “Transformismo” y */Sin amigos’’—*"Anta-
fio,”” “Irresponsable” y “‘En politica”’—"En el comité,”
"“Inconsciente,” “Inservible” y “/El depésito” —finalmen-
te, ‘’Apoteosis.”’® Cada una de las unidades descritas su-
pone una cesura en el tiempo, muy apreciable entre la pri-
mera y la segunda, no mayor de un dia entre la tercera y
la cuarta, y entre ésta y la siguiente.

El innominado personaje central es visto primero en la
quiebra de su vida académica, luego en la de su vida senti-
mental, més tarde en la de su personalidad moral, sus con-
vicciones politicas, sus relaciones con la sociedad.

El primer segmento, “Saque usted otra bolilla,” es auto-
biografico, narra una sesién de exdmenes en el Colegio que
diera lugar a Juvenilia y exige para su comprensién ser con-
frontado con el capitulo octavo de En la sangre de Camba-
ceres, donde se aclara la imagen que del instituto tenfan los
inmigrantes italianos en busca de ascenso social por medio
del esfuerzo intelectual de sus hijos.

Los recuerdos de Podest4 se ordenan en llamativa coinci-
dencia con los que dan sustancia al libro de Cané: la trampa
en el examen, las formas de astucia frente al orden adminis-
trativo, la vida de café y el holgorio en algfin barrio alejado,
la agresién a los peatones, la sacralizacién de una figura rec-
toral o profesoral, la pesadilla de las lenguas clasicas. El
trdmite literario de un examen de latin cubre en la novela
una funcin propedéutica: templar la capacidad de recep-
cién del lector para el momento decisivo, la llegada del in-

nominado, “‘el que supo afrontar el peligro de un examen
con la impavidez de un griego ante los persas.”” Se lo hade
presentar en un examen de fisica, con un distanciamiento
que produciré en el receptor la sensaci6n de que le muestran
algo, no de que participa de ese algo: ““aqui aparece nuestro
protagonista, nuestro héroe, el estudiante de més coraje
que hayamos conocido” (p. 33). Nadie sabe quién es, “caia
alli como un aerolito . . .detrés de él entramos todos; la cu-
riosidad y la figura misteriosa del estudiante aerolito, nos
habian arrastrado’ (p. 36). El retrato del personaje merece
una transcripcién:

Alto, muy alto, flaco, con la flacura del hambre, con una

cara puntiaguda, demacrada, amarillenta, con esa piel

lisa, estirada, como si algtin maleficio le hubiese hecho
perder la movilidad que da la expresién fisionémica. Los
0jos negros, tristes, pensativos, que vagaban en dos 6r-
bitas demasiado grandes, ahuecadas como las de un

muerto; frente alta, fugitiva, con arrugas prematuras y

mas acentuado que en el resto de la cara el color de per-

gamino viejo. (p. 37)

Dicho retrato establece la adscripcion del médico-escritor
a las teorfas fisiogndémicas de su época, y se continfia en
otras observaciones de corte expresionista. Los recursos es-
tilisticos que la novela pone en accién en su primer capitu-
lo, el més decisivo sin duda de toda ella, son de muy buena
ley, y conducen a aquella situacién que habré de bautizar
aun personaje central al que el novelista nunca llamaré por
un nombre a lo largo de todo el libro. El sujeto declara su
ignorancia ante tres temas sucesivos que le son sorteados:
/Y qué sabe usted? le pregunta el catedrdtico en el colmo dé
la impaciencia.— Yo, sé los imanes.—Los imanes? Bien, di-
ga usted los imanes. —Los imanes, empieza el afligido exa-
minado . . .losimanes . ..sefior ...nolossé ...” (p. 40).

El personaje desaparece de escena tal como lleg6 a ella:
““como una sombra sorprendida por un rayo de luz que la
borra de improviso,” nuevamente rodeado de precauciones
expresionistas. A partir de alli serd el hombre de los imanes,
la contrafigura del triunfador, el excéntrico rechazado por
el sistema. El doctor Podesta seguird a su enfermo social co-
mo quien desflora los circulos de una construccidn escatolé-
gica,

En el segundo segmento, ‘’Era su destino,”” una primera
parte lleva el subtitulo ‘“En el anfiteatro’”” y muestra alos es-
tudiantes listos para disecar el cadéver de una bellisima mu-
chacha. Las tendencias romanticas y las adscripciones natu-
ralistas del escritor tuvieron alli oportunidad de ejercerse en
severo contrapunto, sobre la base de memorias personales
y favorecidas por el atroz sistema hospitalario vigente en-
tonces en Buenos Aires. Un calificado historiador de la me-
dicina argentina, el doctor Cranwell, llama al testimonio
ofrecido por Irresponsable “una descripcién llena de colori-
do e interés” y al Hospital que lo suscita “'triste nosoco-
mio” y “verdadero foco de podredumbre y de miseria.” 1
Podestd aprovecha tal recinto para ofrecer un nuevo tramo
de juvenilia pero ahora virado por el humor negro; el re-
lente de estudiantina se consigue a lo largo de una descrip-
cién que abunda en precisiones ingratas, vertidas con impa-
sibilidad. Los trozos disecados y el sirviente de anfiteatro
reciben una atencién del mas transparente estilo naturalista
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Cuando se trae a la bella difunta, en cambio, se la enfatiza
con los recursos propios de una percepcién roméntica del
objeto. A ella sigue la segunda aparicién del de los imanes,
como es de suponer vinculado a la muchacha cuyo cadéver
esta en exhibicién. En la segunda parte del capitulo, subti-
tulada “En el hospital,” el hombre narra su peripecia con la
bella muerta del anfiteatro.

En cuanto a la parafernalia utilizada a fin de movilizar la
presencia del hospital dentro del organismo de la novela, es
necesario decir que la sobrevivencia de las convenciones
propias del romanticismo fueron el recinto seguro en que se
movi6 Podesta, posiblemente no sélo por falta de osadia si-
no porque su particular individualidad rimaba ajustada con
ellas.

Antonio Pagés Larraya sefiala que el gran tema literario
de la generaci6n argentina de 1880 es Buenos Aires y que
desde La gran aldea (1884) hasta Irresponsable la ciudad
es el centro dindmico de la accién.’”11 En esta iiltima, y en el
tercero de los segmentos que hemos distinguido més arriba,
hay una visién sonriente, conformista y entusiasta de la ciu-
dad y de su calle principal, Florida, que subraya la vocacién
costumbrista de quien escribe. La nota costumbrista corres-
ponde asimismo a un requerimiento de la época y a los dela
matriz periodistica que favoreci6 la produccion de sus tex-
tos, en tiempos en que no habia periédico sin una seccién de-
dicada al articulo de costumbres. La irrupcién del costum-
brismo en la escritura de Irresponsable no significa una rup-
tura en el clima general de la novela sino la intensificacién
de éste que imbrica romanticismo y naturalismo en el ele-
mento nutritivo que lo gestiona y lo decide.

Un desfile de carruajes de lujo se emparenta con el ca-
pitulo *“{Hacia el abismo!”’ de La Bolsa e inscribe a Irres-
ponsable en el llamado “ciclo de la Bolsa’12 por sus alusio-
nes expresas al crac financiero preparatorio de la revolucién
de 1890. Otro desfile establece en la novela el tema de la in-
migracifn, que por entonces ilustran con sus textos Martel,
Cambaceres y Sicardi, asi como Argerich, Grandmonta-
gne, Saldias y Ocantos.??

Podest4, hijo de la inmigracién como Sicardi, ve su des-
file de inmigrantes con cierta grandeza de fresco, de bajo-
rrelieve en marcha, y en actitud jubilosa. Esa imagen opti-
mista, quizds corresponde a un hecho que el escritor ha
querido ver asi, aunque sus caracteres reales quizas fuesen
de otra naturaleza, més acorde con el piadoso testimonio
que de los inmigrantes da, entre otros, De Amicis en su en-
tonces difundido En el Océano. ™

El innominado es ahora una especie de ecce homo ridi-
culo, cuya vista y presencia incomoda a Jos paseantes; algu-
nos de sus rasgos permitieron en su momento compararlo
con algunos notorios bohemios de la época.*5 El posterior
tramite de la novela confrontara el ethos del bohemio con el
que corresponde a los inmigrantes prosperos y su descen-
dencia, “disciplinati nel possesso’’ como los muestra Emilio
Zuccarini, uno de sus mas calificados cronistas.16 Podesta,
en un capitulo clave, “‘El tnico hambriento,” muestra su
interés por quien queds al margen de un sistema y se soli-
dariza con el sistema: no el formulado por el patriciado ar-

gentino sino el que Ja inmigracién préspera estd formulan-
do en ese mismo momento. El escritor se convierte en por-
tavoz de las ideas rectoras y de las emociones que corres-
ponden a su comunidad de inmigrantes: el innominado es
visto como un transgresor respecto de esos valores, pero es
visto en simpatia. Todo ello se practica en casa de un viejo
condiscipulo, un triunfador ahora, a quien podemos enten-
der como versi6n oblicua del propio narrador; y esa escena
catapulta al pobre bohemio a un Gélgota propio: a una gro-
tesca inmersién en el mundo de la politica.

El cuadro de ambiente recibe particular atencién en *“En
el comité.” Se comienza por el tema de la decadencia de una
casa, tema que luego preocupard a muchos escritores ar-
gentinos;'7 la casa es la que alberga al club politico, un
mundo al que el escritor se acerca con humor y espiritu 4ci-
do. La descripcién es simétrica en posicién y recursos a la
que se hizo del anfiteatro; también lo es el retrato del sir-
viente. Dentro del comité, un desfile de valentones permite
nuevamente la confrontacién con testimonios de época, pa-
ra el caso los provistos por Felipe Amadeo Lastra en sus
Recuerdos del 900.18 El tono que asume en Irresponsable
la narracién de la asamblea partidaria, pese a cierto rechazo
intimo que se advierte en el cronista, es bonachén, diverti-
do, como si se tratase de una juvenilia no avenida con la
edad de los protagonistas pero si con sus comportamientos
y con la saludable vitalidad que proviene de su encuentro
en grupo. El de los imanes es mostrado allf en una imagen
de destitucién que hace serie con sus anteriores pero que
profundiza el rasgo expresionista de aquéllas, Otro desfile,
el de los partidarios por la calle, lo verd portador de una
bandera y luego pronunciando un discurso sobre su Gélgo-
ta, “‘encaramado sobre un montén de escombros que habia
en la calle.”” El discurso cubre de injurias a los candidatos
oficialistas en cuyo favor se hacia la marcha, A un desfile
ascendente, el que llega a esa situacién, sucede otro descen-
dente, hacia la comisarfa, la estacién de policia: el protago-
nista es [levado en angarillas y depositado alli. Un ataque
de epilepsia sellaré la imagen del hombre de los imanes co-
mo caso e integrard como las piezas de un puzzle los datos
que tendiendo a establecerlo como tal venia sembrando el
narrador a lo largo de todo el libro. La apoteosis se da en el
capitulo final, que lleva esa nombre, y donde se ve al inno-
minado, mucho tiempo después, en el lugar al que todo su
pasado le destinaba: la casa de los locos. Otro desfile, el de
los locos, sella el libro y muestra a su protagonista como
“emblema de una larga serie de hombres”’19 definitiva-
mente reluctantes para con su sociedad y rechazando defi-
nitivamente una regla de juego para la que no estaban he-
chos. Quien pese el valor documental de esta visién de ma-
nicomio puede apelar a los escritos de Osvaldo Loudet y de
Cesarina Lupati Guelfi como fuentes de primera mano.2?
Obra mayor, obra menor

Si observamos en su conjunto la triada novelistica proce-
sada por Podesté advertiremos que entre aquella novela que
le valis su perduracién literaria y las dos restantes, hay un
parentesco numeroso y bien acreditable. Alma de nifia in-
cluye también un caso: el de la protagonista. Pero esta in-
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clusi6n se da a través de colores muy tenues, emboscada en
un contexto que hace més a la novela roméntica: la historia
de la noviecita pobre que se enamora del estudiante, es
abandonada en beneficio de un matrimonio de convenien-
cia, y finalmente opta por la muerte. La intencién psicolo-
gista y la tendencia simbdlica son verificables como las dos
energias que deciden y condicionan el relato. Es novela co-
rrecta, eficiente, de no menores calidades que las que por
entonces dieran prestigio a César Duayen; novela de con-
sumo, y también testimonio de una época y deun estado de
la sensibilidad argentina, logré alta estimacién en su tiem-
po; curiosamente contradictoria, bajo su convencionalidad
subyace una estructura propia del naturalismo, pero desvi-

1 Alberto Blasi, Los fundadores: Cambaceres, Martel, Sicardi (Bue-
nos Aires: Ediciones Culturales Argentinas, 1962).

2 Una detallada biografia, con abundante material documental en:
Blasi, “Manuel T. Podest4,” Boletin de la Academia Argentina de Letras,
159-160 (1976), 55-89. Hay separata,

314, 23 nov. 1886.
410, 12, 17, 19, 24 marzo 1889.

5 Cf. Mariano de Vedia, "“A propésito de las dltimas ediciones de Irres-
ponsable,” La Nacién, 5 dic. 1926.

6 Sobre dicha polémica véase La Nacién, 25 feb., 8 y 16 marzo 1890.

7 Dice Rojas: “‘Este resumen comprueba la escasa importancia de
nuestra produccién antigua y moderna en el género de las ficciones en
prosa,” Historia de la Literatura argentina. Los modernos (Buenos Aires:
Losada, 1949), II, p. 389. Rojas equivoca también los afios de nacimiento
y de muerte de nuestro escritor en el sumario de su obra, y el de muerte
en el texto (II, pp. 391, 422).

8 Antonio Pagés Larraya, “/Los afios del Progreso y su versién narra-
tiva,” La Nacién, 15 julio 1945; Juan Carlos Ghiano, Testimonio de la
novela argenting (Buenos Aires: Leviatén, 1956), pp. 23-7, 95; Enrique
Anderson Imbert, Historia de la literatura hispanoamericana, 5a. ed.
(México: Fondo de Cultura Econémica, 1965), I, p. 355; Rafael Alberto
Arrieta, ed., Historia de la Literatura argentina (Buenos Aires: Peuser,
1959), 111, pp. 398-9; Guillermo Ara, La novela naturalista hispano-
americana (Buenos Aires: Eudeba, 1965), pp. 24-5; Capitulo, 20 (1967),
pp- 459-60; Myron L. Lichtblau, The Argentine Novel in the XIX Century
(New York: Hispanic Institute in the United States, 1959), p. 179;
asimismo, Manuel Gélvez, En el mundo de los seres ficticios (Buenos
Aires: Hachette, 1961), p. 211.

2 Para las transcripciones se us6 la edicién de Irresponsable de 1890,
con indicacién de pigina entre paréntesis. No se conservé la grafia de
época.

10 Daniel J. Cranwell, Nuestros grandes cirujanos (Buenos Aires: El
Ateneo, 1939), pp. 28-31; Eliseo Cantén, Historia de la medicina en el
Rio de la Plata (Madrid, 1928), passim; Daniel J. Cranwell, Nuestros
grandes médicos (Buenos Aires: El Ateneo, 1937), pp. 11-38; Daniel J.
Cranwell, Once lustros de la vida de un cirujano (Buenos Aires: Coni,
1945), p. 118; Enrique E. del Arca, Observaciones sobre las operaciones
practicadas en 1875 (Buenos Aires, 1877), passim.

1 Perduracion romdntica de las letras argentinas (México: Univer-
sidad Nacional Auténoma de México, 1963), p. 19.

talizada, reducida a esqueleto monitorio, sin los inconve-
nientes que la novela naturalista podia encontrar en un
pablico pacato y prejuicioso. El universo de la correccién
no siempre coincide con el de la duracién. Alma de nifia no
escapé—menos ain su cuasi-gemela Delfina?>—~a esta sen-
cilla verdad. Temperamental, autobiogréfica en cierto gra-
do, arbitraria en sus procedimientos, desprolija quizés,
Irresponsable contiene en cambio los gérmenes de una gran
novela. Irrumpe en el sistema de la literatura argentina, se
significa inmediatamente como un no-seriable, e incorpora
una nueva manera de novelar, casi sin antecedencia,?2 sin
duda sin descendencia.

Brooklyn College and the Graduate Center,
City University of New York

12 Antonio Pagés Larraya, “'La crisis del noventa en nuestra novela.
El ciclo de ‘La Bolsa,’ ** La Nacidn, 4 mayo 1947.

13 Germén Gardia, El inmigrante en la literatura argentina (Buenos
Aires: Hachette, 1970), pp. 23-51.

14 Edmundo De Amicis, En el Océano (Viaje a la Argentina) (Buenos
Aires: La Nacién, 1907).

15 Cf. Joaquin de Vedia, Cémo los vi yo (Buenos Aires: Gleizer, 1922),
pp. 163-5.

16 Emilio Zuccarini, Il lavoro degli Italiani nella Repubblica Argentina
dal 1516 al 1910 (Buenos Aires: La Patria degli Italiani, 1910), pp. 131-2.

17 Entre ellos Alfonso de Laferrere, Martinez Estrada, Mujica Liinez,
Beatriz Guido, Mallea, Lizarraga.

18 (Buenos Aires: Huemul, 1965), pp. 82-3.

19 Gran parte de las novelas del 80 contienen un observador anodadado,
aquél que no comprende: el poeta de La Bolsa, Julio Rolaz en La gran
Aldea, el innominado y a veces el narrador en Irresponsable. La soledad
aparece ante ellos como un gran desfile, que no es sino como un friso
movilizado que pasa—més o menos como una rafaga—ante sus ojos. La
exacerbacién de tal técnica es visible en Irresponsable. Hay en ella una
decena de desfiles—reales 0 evocados—que pasan casi como el viento
frente al innominado y le dejan cada vez mas maltrecho a consecuencia
de su posicién de holocausto, tal como se la dibuja en la p. 351, con los
brazos extendidos de quien, impotente, quiere sin embargo asumir un
oficio mesianico.

20 Osvaldo Loudet y Osvaldo Elfas Loudet, Historia de la psiquiatria
argentina (Buenos Aires: Troquel, 1971), pp. 152-6; Cesarina Lupati
Guelfi, Vida argentina (Barcelona: Maucci, 1910), pp. 156-61.

21 Transferibles con holgura a Delfina son las consideraciones que
hemos hecho para Alma de nifia. En ella se repite el tema de la muchacha
frustrada en sus amores puros, ahora por un joven rico y de elevados
ideales. De nuevo un elemento femenino distanciador—y artero—: la
prima que ha perdido su riqueza y aspira a la boda conveniente. La tia
de Adela es sustituida en su funcién por el padre de Delfina, un anciano
y virtuoso maestro de miéisica. La madre del posible novio es un ingre-
diente nuevo que complejiza un tanto el esquema. La muerte del joven
fracturara el destino de la muchacha. Flotante en la indeterminacién,
la novela parece interesarse por el examen de ciertas complejidades senti-
mentales y su escritura se praciica mediante las destrezas técnicas ya
probadas en Alma de nifia.

22 Excepeién hecha del Pot-pourri de Cambaceres.
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