estudido medicina y mas tarde se casé. Pero: «Desde entonces Sonia
ha quedado como aplastada. Vive como un espectro» (42).

En esta novela, Baroja demuestra, una vez mas, un conocimiento
extraordinario de la politica rusa. Si consideramos todas las novelas
y anécdotas mencionadas en este articulo, nos damos cuenta de lo
bien informado que estaba sobre Rasputin, Trotzky, Lenin, Stalin, y
sobre las purgas, los trabajos forzados y otros incidentes de menor
importancia, como el de la cantante Plevitzkaya.

En lo que se refiere a los personajes rusos, Baroja se reserva su
opinién en cada caso, y no muestra abierta simpatia por ninguno en
particular. Sin embargo, al leer las historias de Ana (Intermedio senti-
mental), de la suegra del doctor Haller (Las veleidades de la fortu-
na), de Kitty (Laura o la soledad sin remedio), de Niel Niessen (Un
aviador ruso) y de Sonia (Sonia y su administrador), se da cuenta el
lector del respeto que siente Baroja por las victimas de la revolu-
ci6n—VERA COLIN (16, Howitt Rd. LONDON N.W.3. England).

(42) Idem, p. 401.

Nota: La numeracidn de las paginas de las Obras completas de Baroja, varia ligeramente
en algunos volimenes de .la misma edicidn (Biblioteca Nueva, Madrid). Téngase en cuenta para
las referencias del articulo.

UNA OJEADA A LA POESIA CONCRETA
EN HISPANOAMERICA, DOS PRECURSORES
Y ESCASOS EPIGONOS

El titulo de este trabajo puede ser discutibie, polémico, y tal vez
incorrecto en algunos de sus términos. Especificamente, y con vistas
a analizarla mas en detalle, podemos dividir fa formulacién inicial en
tres partes: 1} la poesia concreta en Hispanoamérica, 2) los precurso-
res, 3) los continuadores. _

‘Como adelantamos desde el comienzo, ésta serd sélo una aproxi-
macidn panoramica a formas de expresion poética que han alcanzado
difusién y prestigio de escuela en varias literaturas contemporaneas
{sin ir mas lejos, y con respecto a Hispanoamérica, la del geogréfica
y linglisticamente muy cercano Brasil).

La primera dificultad surge al tratar de decidir los alcances y pro-
piedad del término poesia concreta. Junto a él encontraremos toda
una serie de nombres como concretismo, espacialismo, ideogramas,
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constelaciones, poema gréfico, poema cinético, letrismo, poesia obje-
tiva, poesia cibernética. Pero [a denominacion de poesia concreta pa-
rece ser la mas generalizada y amplia, y la que permite ordenar bajo
ella a todo un conjunto de diversas manifestaciones y experimentos
poéticos surgidos después de la Segunda Guerra Mundial.

Sin embar-go, el adoptar este titulo no significa precisar su con-
tenido. Por el contrario, las diferencias de'opinién acerca de qué es
poesia concreta se multiplican. Mary Ellen Solt, en la Introduccién al
volumen Concrete Poetry: a World View (1) enumera la distincion
que el critico ingiés Mike Weaver hizo de tres tipos de poesia con-
creta: la visual (u oOptica), la fonética (o sonora), y da cinética (o de
movimiento en una sucesion visual). Nos dice que esta clasificacidn
ayuda a clarificar el concepto en general, pero frente a casos particu-
lares se torna confusa o ambigua. No obstante, segdn esta misma cri-
tica, hay ciertos principios en los que coinciden la mayoria de los
autores. Los fundamentales serian: a) la necesaria concentracién en
la materia fisica con que estd hecho el poema o texto; b} la convic-
cion de la ineficacia de las antiguas estructuras sintdctico-gramatica-
les en relaciéon con los adelantados procesos de pensamiento y co-
municacién de nuestro tiempo; c) el afirmar al poema como un objeto
o realidad en vy por si mismo. «It is a reality in itself and not a poem
about something or other», segun declara el Manifiesto de Gomringer
de 1954, '

En el *prdceso de composicién de un poema concreto, el autor uti-
lizara el lenguaje reducido a palabras, a eiementos de palabras (letras,
silabas), a fragmentos de letras, 0 -trozos del habla individual. En oca-
siones apelard a materiales u objetos no-lingliisticos {por ejemplo fo-
tograffas, collage), aunque presentados en forma relacionada con el
caracter semantico de las palabras. _ _

Ademas, el poeta se preocupard por establecer los materiales lin-
gliisticos en una nueva relaciéon con el espacio (la pagina o sus equi-
valentes} y/o el tiempo {con el abandono de la antigua medida lineal).

Hasta aqui este resumen de las principales ideas acerca de la poe-
sfa concreta expuesta en la obra de algunos de los criticos o cultores
del género.

(11 Mary Ellen Solt, ed., «Concrete Poetry: a World Views (Bloomington, Indiana Uni-
versity Press, 1968), p. 7. Como obras generales acerca de la poesia concreta véase: Augusto
dea Campos; Décio Pignatari, Haroldo de Campos: «Teoria da Poesia concreta-.» Sdo Paule, In
vengdo, 165; Garnier, Pierre: «Spatialisme et poésie concrétes. Paris, Gallimard, 1968; Bory,
Jean-Frangois: «Once again» Translated by Lee Hildreth. Nueva York, New Directions, 1968;
Wildman, Eugene, ed. «The Chicago Review. Anthology of Concretism». Chicago, The Swa-
llow Press, Inc., 1967.

135



7 En cuanto a la historia de la poesia concreta, su nacimiento como
forma reconocida mundialmente se fija en la €época de la aparicion
de las obras de Eugen Gomringer, y las del grupo Noigandres en
Brasil, o sea alrededor de 1952-53.

Eugen Gomringer nacid en Bolivia, en 1925, pero el centro de su
formacién y trabajos es desde un comienzo Suiza. En Berna y Zurich
se familiariza con las obras de pintores concretos. También influyen
sus lecturas del poeta prusiano Arno Holz, v de Mallarmé. Sin embar-
go, hasta 1950 se mantiene dentro de las lineas de la poesia tradicio-
nal, y redacta usando la forma métrica mas estricta: el soneto. Por esa
época se une con dos artistas graficos en la empresa de publicar una-
revista (Spirale) que abarcaria temas de poesia, artes plasticas, arqui-
tectura y disefio industrial. En 1952 escribe «avenidas», su primer poe-
ma concreto al que denomina constelacidon (nombre que proviene de
Un coup de dés de Mallarmé).‘ Significativamente, lo escribe en espa-
fiol, su lengua materna, y concede a este hecho suma importancia
Para él es la prueba de que la poesia concreta demanda adentrarse
en lo que constituye las bases de la existencia, del lenguaje, y de la
expresion. ‘ |

En 1953, Gomringer publica su primer volumen de Constelaciones,
y al afio siguiente el primer manifiesto, De la linea a la constelacion.
En este dltimo explica que la constelacién es la forma maéas simple
de configuracién poética, que tiene como unidad bésica a la palabra,
y que abarca una serie de palabras dibujadas juntas, para formar un
grupo. En éste y otros escritos encarece la concentracién y simpliﬁ-'
cacién, el deseo de dar a la poesia una funcidén organica en la socie-
dad, de considerar el poema como una realidad en si mismo, de al-
canzar el ideal de una poesia universal y a través de ella lograr ma-
‘yor flexibilidad y libertad de comunicacién. (Dice, por ejemplo, que
fos poemas deben ser de comprensién tan répida y directa como las
sefales de trafico). Gomringer logra muestras depuradas del uso del
espacio grafico como elemento de estructura; por ejemplo, en su
poema «Silencio»: '

silencio silencio silencio
silencio sifencio silencic
silencio silencio
silencio silencio silencio
silencio silencio silencio

y también de lo que él llama «inversién», o sea alterar, a veces en
una sola palabra, el procedimiento habitual de lectura de izquierda a
derecha para permitir una lectura en cualquier direccion. Considera
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que la inversién es su aporte mas significativo a la poesia concreta.
Junto con eila, también introduce un' elemento de juego que radica
en las distintas opcianes que se brindan al lector para cumplir la lec-
tura dei texto.

Contemporaneas, y paralelas en importancia a la obra de Gomrin-
ger son las actividades de! grupo Noigandres en San Pablo, Brasil.
En 1952 los poetas Haroldo de Campos, Augusto de Campos y Decio
Pignatari se retinen en un grupo bajo el titulo de Noigandres, palabra
tomada de uno de los Cantos de Ezra Pound.

En 1965 publican Teoria da Poesia concreta, en donde aparecen
los textos criticos y manifiestos del movimiento, junto con la repro-
duccién de varios de sus poemas. Cemo formulacidn tedrica, interesa
especialmente el «Plan piloto de poesia concreta» de 1958, que es
una sintesis ordenada de ideas y principios, junto con la enumeracion
de los autores o escuelas que de alguna manera han infiuido en el
movimiento. Si nos detenemos a considerar esas menciones, aparece
en primer término el nombre de Mallarmé. Con pocas excepciones
.como la del italiano Carlo Belloli, quien sostiene que ¢l poema visual
es un producto exclusivamente contemporaneo, casi todos los poetas
concretos aceptan antecedentes y precursores, a veces tan remotos
como el de los poemas en forma de objetos de Simias de Rodas,
pasandc por los mas cercanos de Rabelais, Victor Hugo o Lewis
Carroll. Pero estos eran, si se quiere, juegos graficos o geométricos
sin compromiso con la estructura esencial del poema. Con Un coup
de dés jamais n'abolira le hasard de 1897, Mallarmé introduce por
primera vez en la poesia occidental la probleméatica del espacio con-
siderado como factor determinante. Encarece el valor de los blancos
y de la pdgina como unidad en si, la cuidadosa seleccidn y ordena-
miento de los signos tipogréficos, la visién simultanea y cinética.
La abundante bibliografia acerca de esta obra clave en la literatura
moderna nos exime de mayores comentarios (2). Lo que importa
agui es el reconocimiento explicito por parte de los poetas concretos
de la influencia de Mallarmé en sus trabajos.

(2} Sobre el tratamiento del tema del espacio en literatura véase Maloré, Georges:
«L'espace humain: L’expression de !'espace dans la vie, la penséa et [‘art conlemporainss.
Peris, La colombe, Editions du Vieux Colombier, 1862; Blanchot, Mauriceé: «['espace littéraires
Cher, France: Editions Gallimard, 1968; Genette Gérard: «La !ttérature ot Vespaces, «Figures
i1, Essais», Parfs, Editions du Seuil, 19585. Sobre «Un coup de dés», Mallarmé, Sténhane:
«Oeuvres camplétes». Paris, Gallimard, 1945. Especialments el prefacio (pp. 455-568), y las
notas (pp. 1.581-82) al poema. También la interpretacidon sutil ¢ integradora que hace Octavio
Paz en «lLos signos de rotacidna, «El arco y la lira», 2,2 edicion. México, Fondo de Cultura
Econdémica, 1967, pp. 253-84..
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También es importante en esta lista de antecedentes la mencion
de las escuelas de vanguardia, en especial el Futurismo y Dada (3).

En los afios que preceden a la primera guerra mundial, Filippo
Tommaso Marinetti es el lider de todos los cambios y rebeldias.
A dravés de sus obras de creacion, perc mucho mas con sus mani-
fiestos (en especial el primero de 1909, y el mds importante, Ma-
nifiesto técnico de la literatura futurista, en 1912) propone e ilustra
novedades y cambios que seran adoptados o continuados por los ar-
tistas de vanguardia. Aqui ya se proclama la destruccion de la sin-
taxis (disponer de los sustantivos al azar, abolir el adjetivo, el adver-
bio y la puntuacion, emplear signos matematicos y musicales, ordenar
las imégeneé en un maximo desorden), se impone reemplazar la
psicologia del hombre por la «obsesién lirica de la materia», se
exaltan las palabras en libertad, la «imaginacién sin hilos», la revo-
lucién tipografica y la ortografia expresiva. Dice, por ejemplo: «Un
espace blanc, plus ou moins long, indiquera au lecteur les repos ou
les sommeils plus ou moins longs de l'intuition. Les lettres majuscu-
les indiqueront au lecteur les substantifs qui synthétisent une ana-
logie dominatrice» (4).

Apollinaire (5), el teorizador del cubismo, es otro de los precur-
sores aludidos en el «Plan piloto». Se transcribe aqui su afirmacién
de que nuestra inteligencia debe habituarse a comprender sintético-
ideograficamente en lugar de analitico-discursivamente, y por su-
puesto se mencionan sus Caligramas. Leyendo éstos, creemos gue
los gue ofrecen mayores analogias con textos de poesia concreta
son «ll pleut», «Aussi bien que les cigales», «Du coton dans les
oreilles», vy principaimente el que figura en Poémes retrouvés,
«A Linda».

Otros dos nombres irﬁportan-tes que aparecen en el «Plan piloto»
son los de Fenollosa y Pound.

(3) Para este tema consiltense: Torre, Guiilermo de: «Historia de las literaturas de van-
guardia». Madrid, Ediciones Guadarrama, 1965; Taylor, Joshua C - «Futurism=, Nueva York,
The Museum .of Modern Art, 1961; Marinetti, F. T.: «Les mots en liberté futuristes». Mildn,
‘Edizioni Futuriste di «Poesia», 1919; Marinetti. «Selected Writings. .Nueva York, Farrar, Straus
and Giroux, 1972,

(4} F. T. Marinetti: «Les moi3 en [iberté futuristess (Mildn, Edizioni Futuriste di «Poesia»,
1919}, p. 32..

(5) Textos pertinentes: Apollinairg: <QOeuvres poétiques». Texte établi et annoté par Marce!
Adéma et Michel Décaudin. Preface d'André Billy. Paris, Librairie Gallimard, 1956; Apolii-
naira Guilaume: «lLes peintres cubistes: Méditations esthétiquess. Genéve: Pierre Calller, Edi-
teur, 1950; Apollinaire, Guillaume: «Calligrammes: Poémes de la paix et de la guerres {1913-
1916). Préface de Michel Butor. Paris, Gallimard, 1966; Yurkievich, Sail: «Modernidad de
Apoliinaire». Buenos Aires, Losada, 1968; Torre, Guillermo de: «Apollinaire y las teorias dei
cubisma», Barcelona: EDHASA, 1967,
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Ernest Fenollosa escribié antes de 1908, afio de su muerte, un
ensayo que fue publicado con introducciéon y notas de Ezra Pound
en 1918, bajo el titulo de The Chinese Written Character as a Medium
for Poetry (8). Ambos, el texto de Fenollosa v la introduccidén -y notas
de Pound, clarifican las cualidades de lengua aislante del chino, lo
que, como una de sus ventajas, permite apreciar simultaneamente
el dibujo en el espacio v la sucesion en el tiempo [«It speaks at
once ~with the vividness of painting, and with the mobility of
sounds» (7)].

Los poetas de Noigandres también valoran a Pound como autor
de los Cantos, y por adherir al método de composicién basado en la

yuxtaposicién directa de elementos.

Entre los precursores de la poesia concreta en lengua inglesa
figuran, junto con Pound, Joyce y E. E. Gumings. En las otras artes,
los poetas brasilefios se refieren especialmente al misico Anton
Webern, al pintor Mondrian y al cineasta Eisenstein con su trabajo
sobre «El principio cinematografico y el ideograma» (8).

Como vemos, los poetas de Noigandres alcanzaron muy rapido
una conciencia tedrica precisa que les sirvié doblemente, para afir-
marse en los principios de su agrupacion y para ilustrarlos con obras
que se multiplican y. difunden. Sin embargo, esta difusién de Ila
obra de los concretos brasilefios que alcanza a Europa y Estados
Unidos casi inmediatamente parece detenerse en lo que estd mas
cerca geografica y linglisticamente: los pafses de Hispanoamérica.

Revisando las antologias de poesia concreta hasta el afio 1968,
solamente hallamos [a mencion de dos poetas concretos, uno en
Argentina y otro en Méjico. Esto resulta extrafio y curioso, en espe-
cial si se recuerda que, muy temprano en e! siglo, dos autores his-
panoamericanos escribieron obras que pueden considerarse como
precursoras o anticipos de 'poesia concreta.

En 1913, Vicente Huidobro publica en Santiago de Chile Cancio-
nes en la noche. En la segunda parte de este volumen, titulada Japo-
nerias de estio, figuran cuatro poemas (9) que sorprenden de inme-
diato por la forma o disposicidon tipografica en que estdn escritos.
El primero, «Triangulo arménico», presenta en efecto un ordenamiento

'

(6) Ernest Fenollosa: «The Chinese Written Character as a Medium for Poetry». With
Offset of the Calcutta Edition of «Pivot». (n.p., n.d.). '

(7) Fenollosa, p. 59.

(8) Sergei FEisenstein: «The GCinematographic Principle and the ldeograme, «Film Form:
Essays in Film Theory». Edited and transiated by Jay Leyda (Mueva York, Harceurt, Brace and
Company, 1948}. .

(9) Vicente Huidobro: «Qbras completas». Prélogo de Braulio Arenas. Tomo | (Santlago
de Chile: «Zig-Zag», 1963), pp. 158-61.
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de las lineas del verso con el que se dibujan dos tridngulos que se
encuentran por las bases para formar un rombo. E! tema es oriental
a la manera modernista, con un estilo ligero y elegante. El paema
siguiente, «Fresco nipdn», presenta las mismas caracteristicas, con
la diferencia grafica de que ahora los dos triangulos estan unidos
por un vértice.

Es curioso anotar que en el volumen Teoria da Poesia concreta
Augusto de Campos vy sus colaboradores transcriben dos estrofas del
poema «Visign and Prayer», de Dylan Thomas, las que muestran la
misma forma grafica de las poesias de Huidobro.

La tercera poesia del escritor chileno se titula «Nipona»» y sigue
las lineas de las anteriores, con la diferencia de que aqui los dos
" tridngulos (con las bases. enfrentadas) estdn separados por ocho ver-
sos que forman un rectangulo que une las dgs figuras anteriores.

Finalmente, el cvarto poema, «La capilla aldeana», es el mas re-
presentativo en su figura dado que ésta se conforma con el disefio
comin de una iglesia con techo a dos aguas y la cruz que remata el
edificio. Es dificil decidir si en estas formas novedosas de composi-
cidn obraron influencias o si fueron una creacion personal del autor
sobre la base de ciertas reminiscencias picioricas o geométricas.
Como sabemos, ei decidir acerca de la originalidad y prioridad de
muchas de las obras del poeta chileno ha provocado algunas de las
mds largas y apasionadas polémicas en la historia de la critica de
vanguardia. Con relacién a Japonerias de estio, Braulio Arenas, en
el prélogo g la edicidn de das Obras completas de Huidobro, insiste
en la estructura «insélitamente nueva» que presentan. Saldl Yurkievich
supone una relacién con «las estampas y caligrafias japonesas que
el orientalismo de los modernistas puso de moda» (10).

Pensamos que estas opiniones son validas, como también aquellas
gque mencionan el antecedente de Mallarmé. Tal vez las ideas que
pueden ‘haber obrado con mas fuerza sobre la imaginacion de Hui-
dobro son las que Marinetti estaba proclamando y poniendo en préc-
tica por esos afios. En especial pensamos en sus principios de revo-
lucidn tipogréfica, ortografia expresiva, onomatopeyas, sensibilidad
numérica y «verbalizacion» abstracta, ejemplificados en obras como
Zang-Tumb-Tumb de 1812, Aupgue Huidobro, en algunos de sus ma-
nifiestos, como «Futurismo y maquinismo», niega que Marinetti vy
su escuela hayan aportado materiales nuevos al arte de vanguardia,
estas declaraciones enfaticas estaban a veces mas en la linea de
una apasionada polémica (y en el caso de Huidobro de un obsesivo

{40) Sadl Yurkievich: «Fundadores de Ia nueva poesia latinoamericana: Valleje, Huidobro,
Borges, Neruda, Paz» (Barcelona, Barral Editores, 1971), p. 62,
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afan de prioridad), que en la de un balance justo de reciprocos prés-
tamos e influencias.

A fines de 1916 Huidobro llega a Paris e inmediatamente traba
amistad con los artistas cubistas a-grupa‘dos' alrededor de las grandes
figuras de Picasso y Apollinaire.

Entre 1917-1918 publica tres poemarios en francés: Horizon carré,
Tour Eiffel y Hallali. Poéme de guerre y dos en aspafol: Ecuatorial
y Poemas drticos. En ellos el poeta chileno demuestra un dominio
avanzado del uso del espacio y de la péagina como elementos de
composicion en la mejor linea de Mallarmé, y también ofrece ideo-
gramas, contemporaneos a los Caligramas de Apollinaire. En 1931
se publica en Madrid Affazor, el poema mayor de Huidobro, guien
explica que lo empezé a escribir en 1919. En relacion con el tema
que nos ocupa queremos referirnos aqui a dos recursos de compo-
sicién que aparecen claramente en este poema. Uno es el de las
repeticiones en la manera en que alguna vez calificamos como el
equivalente lirico de ia fragmentacion plastica de la realidad practi-
cada por los pintores cubistas. Por ejempio, en los versos:

Aqui yace Matias en su corazon dos escualos se batlan
Aqui yace Marcelo mar y cielo en el mismo violoncelo
Aqui yace Susana cansada de pelear contra el olvido
Aqui yace Teresa ésa es la tierra que araron sus 0jos
[hoy ocupada por su cuerpo
Aqui yace Angélica anclada en el puerfo de sus brazos
Agui yace Rosario rio de rosas hasta el infinito
Aqui yace Clarisa clara risa enclaustrada en la fuz (11)

............................................................................

O la conocida y extensisima enumeracién con variaciones de la
imagen del molino (12).

También la composicion final de los Ultimos poemas, titulada
«La muerte que alguien espera» (13), ofrece esta misma estructura.

La muerte que alguien espera

La muerte gue alguien aleja

La muerte que va por el camino

La muerte gque viene taciturna

La muerte que enciende las bujias

La muerte que se sienta en la montafa
La muerte que abre la ventana

La muerte que apaga los faroles

......................................................

(11) Huidobro, p. 401,
{12} Huidobro, pp. 408-12.
(13} Huidobro, p. 610.
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Si ahora volvemos a las antologias de poesia concreta, descubri-
remos en ellas poemas como el del checoslovaco Ladislav Novak
titulado, en la traduccion, «La piedra filosofal», y que, en el uso de
la repeticidon semdantica como estructura gréﬁco-espacial ofrece no-
table semejanza con los de Huidobro. |

Busco una piedra grande y negra

Busco una piedra de fuego

Busco una piedra verde de profeta ‘
Busco una piedra sin palabras de buceador
Busco una piedra fatal de matador

Busco una piedra de la esfinge de Orestes
Busco una piedra colosal de fragua

Busco una piedra de Gabriel tonante (14).

......................................................

(Hacemos notar que en la versién de este poe-ma en su idioma ori-
ginal el efecto de repeticion grafico-semantica es todavia mayor dado
-que todas las lineas empiezan y terminan con la misma palabra:
hledam--kamen.)

El otro momento de Altazor que interesa por la audacia de su
redaccion es e! Canto VI. Aqui encontramos la desintegracién de la
palabra en lo que bien puede asimilarse con ‘1a onomatopeya futurista,
o con la jitanjafora ludrica. Pero también puede verse como un anti-
cipo de algunas formas de poesia concreta fonética. |

Por dltimo, y con la necesaria reserva para no arriesgar conclu-
siones precipitadas, nos gustaria sugerir una comparacidn entre un
poema de Huidobro como «Cancién de Marcelo Cielomar» (15) y
algunas de las composiciones de los poetas concretos, por ejemplo
la primera de Gomringer, «avenidas». Especialmente si se extractan
las primeras lineas del poema chileno:

Mar cielo

Mar y cielo

Cielo y mar

El mar y el cielo
£l cielo y el mar
El mar y su cielo
El cielo y su mar
£l cielo y su madre
El mar y la madre
El mar y su padre
Mar y cielo y luna

........................

{*4) Solt, p. 141.
{15) Huidobro, pp. 470-71.



Creemos que esto condice muy de cerca con los principios de
concentracion y simplificacion propugnados por Gomringer como ba-
sicos en sus constelaciones. | '

Como dato adicional en este estudio de las relaciones de la obra
de Vicente Huidobro con la poesia concreta, digamos que en 1957
Haroldo de Campos publicé en el suplemento dominical de Jornal
do Brasil, en Rio de Janeiro, una traduccién y comentario de «Vicente
Huidobro: Fragmento de Altazor». No conocemos el texto de este
trabajo, pero su existencia demuestra que uno de los m&s impor-
tantes poetas concretos brasilefios se ocupé de la obra del chileno,
~y tal vez encontré en ella inquietudes caras al nuevo movimiento. .

En el otro extremo geografico de Hispanoamérica, el mexicano
José Juan Tablada va a escribir obras que también pueden calificarlo
como precursor de ciertas técnicas de la poesia concreta. |

Tablada se inicia dentro de la segunda generacién modernista con
obras como E/ florilegio. En 1900 viaja a Japon, experiencia que va
a obrar poderosamente sobre su sensibilidad artistica. En 1919 Ta-
blada publica su primer libro de haikd, el «poema sintético» japonés.
Si bien estas obras son muy importantes en la evolucion perso‘nal del
poeta hacia el arte de vanguardia, y ofrecen caracteristicas notables
como las de una trasposicion verbal del ideograma, con una reduc-
cién esencial y sintética, y en ella la posibilidad abierta para el lector
de completar e! poema, consideramos antecedente mas directo de la
poesia concreta al libro que al afio siguiente publica en Caracas,
Li-Po y otros poemas (16). En la pagina inicial figura un epfgrafe de
Mallarmé, que aconseja en el primer verso: «imiter le Chinois au
coeur limpide et fin».

Li-Po fue uno de los mayores poetas chinos del siglo VI, quien,
junto a su valiosa produccién lirica ofrece las anécdotas de una vida
extravagante y disipada (17). En sus versos ideograficos Tablada alu-
de a algunos de estos episodios: «Su loca juventud», el «poeta ebrio
de vino», los «rostros de mujeres», como asi también a la presencia
de los pajaros, a quienes, segun la ileyenda, Li-Po consagré muchos
cuidados. Al mismo tiempo que narra semanticamente, con las mis-
mas palabras Tablada dibuja las diversas figuras aludidas: una taza,
un bosque de bambles, un sapo, un pajaro, un palanquin, un ideo-
grama chino, el contorno de la luna marcado por uh espacio en blanco
en medio de .ilas lineas de escritura, o por lineas de escritura en si.
Suponemos que Tablada conocfa los Caligramas de Apollinaire, y

(16) En José Juan Tablada: «Obras |. Poesfa (Méxlco, Universidad Nacional Auténoma de
México, 1971). pp. 381-418.

(17) Véase Waley, Arthur: <The Poetry and Career of Li Po. 701-762 A. D.» Londres, George
Allen and Unwin Ltd., 1950.
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también es posible que hubiera leido los trabajos de Fenollosa y
Pound. De cualquier manera Li-Po se ordena en esta linea.

Pero mas importantes que Li-Po son los Otros Poemas Ideografi-
cos que completan el volumen. En la primera pagina el poeta los
enumera, con la fecha de su redaccion: 1915, «Madrigales ldeogra-
ficos»; 1917, «Ilmpresion de Adolescencia»; 1918, «Impresion de La
Habana», y 1919, «Nocturno Alterno», «Vagues», «Oiseau», «Pglifonfa
Crepuscular», «lLuciérnagas», «Ruidos y Perfumes (en un jardin}»,
«Huella», «Dia Nublado», <A un Lémur (soneto sin ripios)», «La calle
donde vivo», «Espejon.

" Aqui encontramos el poema ideografico que dibuja el objeto, el
que se basa sobre juegos tipogréficos y de organizacién de la pé-
gina, el que emplea toda clase de onomatopeyas, o el que utiliza el
disefio real de los objetos. Consideramos especialmente importantes
a «Luciérnagas», en el que las palabras se organizan en la pdagina
de una manera libre y de armonia abierta, a «Dia nublado», que debe
leerse a través de un espejo porgue estd escrito en forma invertida,
y al titulado «A un Lémur {soneto sin ripios)», en el que la frase:
«Gozaba yo a Bogota te miré v me fui» estd separada en sus catorce
sflabas que se ordenan en forma vertical para obtener las catorce
lineas de! soneto. Aqui también, como en el casoc de Huidobro, suge-
ririamos la comparaciéon de esta composicion de Tablada con la de
Ladislav Novak «Magia de una noche de verano», en la que este
autor ordena las palabras en cuatro columnas que se agrupan en dos
series de cuatro lineas, y dos series de tres. Por supuesto que en
Novak hay toda una elaborada organizacion de las palabras que se
repiten y se ubican para permitir lecturas diversas, lo que no existe
en Tablada. Pero creemos que, como antecedente, esta obra del
mexicano es digna de tomarse en cuenta.

Si de estas primeras décadas del siglo con la aparicién de posi-
bles antecedentes de poesia concreta vamos al afio 1968, comproba-
mos que, en el plano mundial, este movimiento ha cumplido ya un
trayecto prolongado, poseé todo un cuerpo de escritos teéricos y
una abundante coleccion de obras. Pero la bisqueda en sus antolo-
gias de nombres hispanocamericanos resulta casi infructuosa. Sélo
hallamos la mencién de Edgardo Antonio Vigo, en Argentina, y de
Mathias Goeritz, en México.

Vigo, gue nacié en 1928, es conocide como pintor y excelente
grabador {18). En sus poemas «mecanicos» introduce elementos ciné-

(18) Véase Vigo, Edgardo A.: «Vigo». lLa Plata, «Diagonal Cero», 1967, y «Xilografias»,
Buenos Alres: Galeria Sigle XX, _1966.
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ticos y humoristicos, y también, segtn explica un critico: «by the
holes he makes in his texts allows an interplay to develop -between
the words or signs, superimpasing several structural realities» (19).

Mathias Goeritz nacio en Alemania en 1915, residié en Marruecos
y Espaiia entre 1941-49 y luego se radico en México. Es un pintor y
arquitecto y ha construido «poemas esculidricos» y escrito poemas
graficos.

El otro nombre que aparece en las antolagias de poesia concreta,
aungque en la seccion dedicada a Espana, es el del argentino Julio
Campal. Este ha cumplido en la Peninsula una importante labor de
difusién de las nuevas doctrinas poéticas, y alli se lé concede el
liderazgo del movimiento inicial de poesia concreta (20).

A quien se ha omitido mencionar en estas compilaciones es a
Octavio Paz, quien enire 1567-68 publica tres obras fundamentales
dentro de su evolucién poética, y para la avanzada de la lirica hispa-
noamericana. Nos referimos a Blanco, los Discos visuales y los
Topoemas., La magnitud de las mismas en relacién con los [imites
de este trabajo nos obliga a remitirnos a los numerosos y excelentes
escritos acerca de ellas (21}, y solo fijar aqui con {a mayor sintesis
las relaciones que presentan con la poesia concreta. Asi diremos
que Blanco ofrece la ilustracidon lticida de las ideas de Mallarmé
acerca del valor del espacio como elemento constitutivo del poema,
los Discos visuales pueden agruparse sin dificultad dentro de la
poesia cinética, vy los Topoemas, segin el mismo autor lo declara
desde el titulo, en el campo de la poesia espacial (visual). Creemos
que estos ultimos pueden calificarse sin duda como poemas con-
cretos.

Hasta aqui esta ojeada a la poesia concreta en Hispanoamérica,
la que, como declaramos al comienzo, puede ser discutible en algunas
de sus apreciaciones y, sin iugar a dudas, incompleta. En especial,
en el comentario acerca de los poetas concretos de los ultimos afios
somos conscientes de dos limitaciones evidentes: la de habernos
detenido en 1968 y la de basar nuestros comentarios exclusivamente
sobre el material compilado en libros (omitiendo la consulta de re-
vistas y periddicos, y la investigacion directa y al dia en las cludades

(19) Jean-Francois Bory: «Once again» [(Nueva York, New Directions, 1968}, p. 10. _

(20) Solt, p. 42, v Julio E. Miranda: «Poesia concreta espaficla: jalones de una aventura»,
«Cuadernos Hispanoamericanoss, nom. 273 {Marzo, 1973), pp..512-33.

(21) Para una aproximacién critica a la obra de Paz, resulta Gtil consultar el ndm. 74 de
la «Revista |beroamericana» (enero-marza de 1871) a €[ dedicado. Para nuestro tema, espe-
cialmente los articulos de Guillermo Sucts, Jean Franco, Ruth MNeedleman, Graciela Palau de
Nemes, Rachel Phillips, v la «Biblicgrafia de y sobre Octavio Paz», compilada por Alfredo A.
Boggiano. Sobra los «Topoemas», véase «lLa topoética de Octavio Paz» en Yurkievich, pna-
ginas 23t-38.
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hispanoamericanas acerca de exposiciones, agrupaciones o ensayos
de poesia concreta). :

Por supuesto que tal bisqueda estuvo fuera de nuestras posibi-
lidades. ' ‘

De realizarla, seguramente aparecerian muchos més nombres, ya
sean los de aquellos que por distintas razones no pudieron difundir
sus obras fuera del plano local v hacerlas conacer a los autores de
las antologias existentes, o los de quienes escribieron poesia con-
creta después de 1968 (22].

Cerramos asi este estudio, con la esperanza de que en un proxi-
mo futuro el .mismo pueda ser completado, y tal vez rectificado, por
trabajos propios o ajenos (23).—MIREYA CAMURATI (State University
of New York at Buffalo, USA), '

———— 1

+

£22) En cuanic 2 1as posibles relaciones con ia poesia concrets, a8 interesanie analizar
I6s «Artafactos» de Nicaner Parra (Santiago de Chile, Edicicnes Nueva Universidad, 1972).
véase Marlene Gottlieb: «Del antipoema a! artefactc af... La trayectoria poética de Nicanor
Farra», <Hispamérica», Il, nim. & (abril, 1974), pp. 21-38; Karen S. Van Hoofi: «The «Arte-
factos» of Nicanor Parra: The Explosion of the Antipoem», «The Bilingual Review. La Revista
Bilinglie», 1, nim. 1 (enero-abril, 1974), pp. 67-80. '

(23} Hemos recibida una copia del catdlaga de la Exposicién =Poesia Experimental» reali-
zada en el Instituto Alemdn, Colegic de Arquitectos, en Barcelana (diciembre de 1973]. La
lista de parlicipantes suma {88 nombres, de los cuales solamenta seis son hispanomericanos,
kEstos son: Cayc, Edgarde Antonic Vige y Horacio Zabala, de Argentina; Guillerme Deisler,
do Cihle; Francisco Garzon GCéspedes, de Cuba, y Clemente Padin, de Uryguay.

«TIEMPO DE SILENCIO», NOVELA MOROSA

Desde el primer momento de su aparicién la critica, undnime-
mente, reconocid el impacto innovador de Tiempa de silencio (1} den-
tro del ambiente maoribundo y monocorde de ta nove'a social de la
década del cincuenta: el ensayo enfatico de nuevas formas estruc-
turales (nuevas para la novela espaﬁoﬁa de la época) y el uso y abuso
de un lenguaje rebosante de energia demoledora atrajeron la aten-
- ¢idn vy, a veces, el interés de la minoria entendida.

Como cualquier lector puede ver, lo que caracteriza a Tiempo de
siiencio es la casi carencia de argumento. Esta esta nove'a muy lejos
del realismo social, cuyos autores, de una manera costumbrista, bus-
can un material idéneo a su ideologia que Iuego hilvanan en una
narracién que nos. atrae primordialmente por la historia y no por el
estudio del personaje. Esta debilidad argumental de la novela de Mar-

—

{1} Martin-Santes, Luis: Tiempo de silencio, Ed. Seix Barral, Barcelona, 1969. Todas las
citas a continuacion se refieren a esta edicidn.
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