YOLANDA OREAMUNO: EL ESTIGMA DEL ESCRITOR

La estética..., para wno caducar, debe ser siempre
wnacida, todos los dias inventada, v debe morir mu-
chas mueries cndd siglo.

¥oranpas OREAMUNG.

PROFUNDIZACION DEL CONTENIDO

Cuando en 1966 el critico espaiol Andrés Sorel escribe sobre la
nueva novela latinoamericana, sefiala lo dificil que es hablar de la
literatura de un pafs como Costa Rica, del que apenas si se sabe de
su existencia, v cuva realidad esitd velada por una seric de mitos ¥
datos «risuefios» que no corresponden a la realidad. Dicho critico sc
detience a analizar Mamita Yunai porque e¢s la dnica novela de nuestro
pais conocida en la Peninsula Ibérica, v concluye que tal novela «sir-
ve... mds gue por su brillantez literaria, por su grandeza testmonial,
para ofrecernos una visién, un panorama, un fresco del paiss (1), Neo-
vela-testimonio, panflere politico, acusacién de desdrdenes, injusticias
soclales, tmperialismo norteamericano, es lo que predomina en la época
en Hispanoamérica v «Mamata Yunai no es una novela fuera de sc-
rien {2), afirma el critico.

Realmente en ¢l periodo de la Segunda Guerra Mundial predomind
en Costa Rica la novela de protesta, pero no hayv que olvidar que tam-
bién se dio la novela costumbrista, naturalista, regional, sicolégica ¥y
de vanguardia. Las figuras mads representativas de aquel perfodo de
nuestra literatura -——que siguen vigentes— se afirman definitivamente
en esos momentos: Francisco Marin Cafas, Carlos Luis Fallas, Fabidn
Dobles, Joaquin Gutiérrez vy Yolanda Oreamuno. De éstos, los que
siguieron con originalidad y acierto los movimientos de vanguardia
en boga fueron Marin (Cabas y Yolanda Orcamuno. Y esta dltima
fue la tnica que culrivé la novela sicoldgica de marcada Influencia
proustiana.

El fenémeno de Yolanda Oreamuno (3) es desconcertante en ¢l
munde pequefioburgués costarricense: no sélo rompe con la literatura
costarricense 'y centroamericana al atacar abierta v continuamente el

{1} Anxnpris Sorer: «La nueva novela latinoamacricana: 1L Costa Rica v Perun,
CuspERNOs HispanoaMERICaANOs, Madrid, septiembre 1966, ntm. 201, pp. 708-500.

{2) Idem, p. 712

{3} Véanse datos cronolégicos al final de este articulo.
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«folklore» que estaba en su apogeo, sino que ademadas se niega a segulr
¢l camino tan trillado de la novela de protesta hispancamericana que
persigue «lo socialmente conmovedor» para privarse de «lo conmove-
dorzmente socials (4).

Criticas acerbas llovieron contra su actitud revolucionaria y moder-
na, pero Yolanda Oreamuno, indiferente, continud abriendo el camino
2z una nueva, rica v profunda literatura, en la qué el hombre moderno
iha a estar presente con sus inquiectudes y circunstancias vitales. Sus
ensayos, comentarios y cartas iban dirigidos a eso; su obra de ficcién
iba dandoe forma a sus anhelos, se abria como flor primeriza de ejem-
plo. La suya es «una busqueda de valores trascendentales que cx-
cluye esos aspavientos mojigatos de escuela rural» (3) tan corrientes
en nuestra literatura. Un querer darle a Costa Rica lugar en la cul-
tura universal, sacarla de su pequefiez espiritual, comprometeria ar-
tisticamente con el mundo.

Séle quienes han vivido en una sociedad gazmoiia, provineciana, con-
servadora v llena de prejuicios de toda clase como la nuestra, podrén
apreciar y comprender el fendémeno que fuec Yolanda Oreamunc en
nuestras letras. Ella se abridé a todas las corrientes de su época, asimilé
todo lo bueno y basta lo malo que éstas le proporcionaban, criticd
con fundamento errores nuestros, tanto literarios como sociales y vi-
tales, pero sobre todo en sus novelas y relatos comenzd a tratar con
honda verdad artistica lo que antes no se hablaba, v a descubrir zonas
sagradas, «tables» de nuestra sociedad, en el amor, en la institucion
de la familia, del matrimonio, en el hombre, en la mujer. Problemas
universales que transcurren en un ambiente hispanocamericanc son los
SUVOS.

A los temas y conflictos planteados en su obra, sse les puede ne-
gar universalidad? Hable de aige tan nuestro como del artista v es-
critgr Max Jiménez, o del panorama poético colombianoc, o de la
pintura del cubano Abela, ¢ de la necesidad de volver en Arte a
los lugares comunes como medida saludable, o del conflicto entre ¢l
hombre y la mujer, su obra interesa porque sicrapre trasciende la hi-
mitacién fronteriza, horada la epidermis y penetra en lo mis hondo
e la realidad gue-es la médula de lo universal:

L.z forma se depura, e} lenguaje se solidifica, la letra se comprime
. 1a subjetivizacidén psico-

—explica ¥Yolanda Oreamuno en una carta

t4) Yorampa Orzamuno: Carta ntm. 3 en A lo largo del corto camine.
Editorial Costa Rica, San José, 1061.

{53 Yoranpa Ormavmuno: Carta inédita de junio de 1948 a don Joaquin
Garcia Monge, citada por Gawrcia Carrnrno con «Criterio lterario», Ta . Republica,
San José, 25 de sepriembre de 1970.
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analitica pretende ampliar sus fronteras penetrando en la extrafia
dimensidén de las cosas; pero ¢l meollo de todo esto es la profundiza-
cidén del contenido {6).

¢CumpLid SU DESTING?

Milagro sorprendente de nuestro mundo comprimido, Yolanda Orea-
munoe s¢ dilata mds alld de la frontera costarricense por su dominio
asombroso de los medios expresivos; por su conocimiento de técnicas
aprendidas de otros {(«wes tal vez la primera en utilizar la téenica de
William Faulkner en una novela extensa» {7), nacidas también de Ia
necesidad que tienc todo creador de hallar nuevas salidas; porque cultivé
la novela sicolégica en tiempos en que comenzaba en Hispanocamé-
rica a dar primeros y pocos frutos, v en este campo no se queda a
la zaga de las conocidas Marfa Lutsa Bombal y Marta Brunet.

Si la vida de Yeolanda Oreamuno no hubiera side tan corta, no
seria exagerado comjeturar —después de haber analizado minuciosa-
mente su evolucidén artistica— que ella habria podido ser una mdés
en la lista de los grandes narradores, entre los que figuran Rulfo,
Asturias, Carpentier, Garcia Mirquez, Eduarde Mallea, Arévalo Mar-
tinez y otros.

En su lecho de enferma en Washington ella misma lo reconoce
cuando escribc una carta a su queride amigo don Jeaguin Garcia
Monge: '

Yo sstoy madurz va para producir lz mejor obra de mi geneza'cién
en Latincamérica. Mo estoy embromando. Creo en eso como los and-

s

guos crefan en un destino; creo en mi misidn de belleza.

Yolanda Oreamunco escogid la dificil misiéon de los que entraron
a machete limpio en lo mds intrincado de la literatura hispanocamesi-
cana, pero desgraciadamente murié en medio de la brega, sin haber
logrado en vida la fama y reconocimiento que los demds estdn go-
zando-

Lo mejor de su obra, ¢se produjo o se perdié? Con estas pregun-
tas sin respuesta no se puede llegar a conclusiones categéricas. Sf se

{6} Yoranpa Ozrsamuno: Carta inédita de junio de 1948 a don Joaguin
Garcfa Monge, citada por Garcia CarriLro en «Criterio literario», La Republica,
San José, 235 de septiembre de 1570,

{7) Seysiour Mexton: Carta a Rima de Vallbona desde California, 27 de
marzo de 1972,

{8) Yorawpa Oxeamuno: Carta indédita del 18 de agosto de 1949, citada por
'Evcevio Garcia Carriiro en «Por la ruta de sus novelas, Universidad, 1z de julio
de 1571
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hace necesario efectuar una valoracién de lo poco que de su obra
se conserva para darle el lugar que le corresponde no sélo en las
letras costarricenses, sino también en las hispanoamericanas.

1, MISTERIO DE UNAS OBRAS PERDIDAS

La ¢reacidn literaria de Yolanda Oreamuno abarca novelas, cuentos,
relatos, ensayos, epistolas, comentarios. Profusa obra publicada en parte,
dispersa otra parte en revistas O en manuscritos cuyo paradero se

ignora hasta el presente.

Laa dnica de las novelas suyas publicada es La rute de su evasién,
que gand en 1948 el Premio Centroamericano 15 de Septiembre, de
Guatemala. A lo largo del corto camino recogid, después de su muerte,
articulos y relatos aparecidos en Reperiorio Americans, ademés de
algunas cartas de la escritora.

Después de estudiar detenidamente €l contenide de las cartas de
Yolanda Oreamuno, ¢l doctor Garcia Carrillo afirma que ella escribid

las siguientes novelas:

1) Por tierra firme (1941 o antes).

z) Dos tormentas y una aurora: éste iba a ser publicado en la
Editorial Leyenda de Méxice con una carta-prélogo de don Alfonso
Reyes. «Don Alfonso me fallé en pleno como amigo» (g), explica Yo-
landa Oreamuno, v por eso el libro no se llegé a publicar. En Letras
de México aparecid un capitulo, «Juan Ferreron (10) (1944).

3} Casta sombria (1044).

4y Nuestro silencio, luego llamada De ahora en adelante (1947).

5 La ruta de su evasién, Hamada también Lag poseida (1948).

6) José de la Cruz recoge su muerte: «;QObra sofiada o realizada?»,
se pregunta el doctor Garcia Carrillo (11).

En marzo de 1967, en el Congreso de Escritores de América La-
tina, «la desaparicidn de las obras de Yolanda Oreamuno es un
tema de conversacion, y Augusto Monterroso asegura que en su tierra
creen en un exrravio definitive y temen el plagio» {12).

Cuando estaba en Parfs Alejandro Sux le propusc a Yolanda Orea-
muno editar sus relatos y ensayos en dos volimenes y distribuirlos
en Hispanoamérica v Francia, as{ como hacer en Paris una radiodi-

{9} Yorampa OrEsmvuno: Carta inédita del 15 de febrero de 1943, citada por
Garcia Carrinzo en «Por 1a ruta de sus novelass, :

{10} Yorawpa Orzamuxo: «Juan Ferrero, Letras de México, vol. IV, ndm. 23,
1 de noviembre de 1044,

{r1} Evcexio Garcia Carriiro: «Ppr la ruta de sus novelass.

{12} Liaas Ramos: Fulgores de mii ocaso, inddito.
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fusidén con criticas vy lecturas de su obra, Con entusiasmo Yolanda
Oreamuno recogid tode el material posible, pero como era habitual
en ella, desgraciadamente lo extravié (13), con lo cual se frustré un
proyecto que pudo haber llevado a nuestra literatura costarricense
A4 una muy respetable consideracion en el mundo de las letras.

La sicdloga v escritora tica Lilia Ramos analiza la tendencia de
Yelanda Oreamuno a extraviar sus obras, a dejarlas abandonadas,
a regalar los originales en muestra de agradecimiento, como «una de
sus formas de autopunicién» {14), de suicidio que clla, su entrafiable
amiga, en vano procurd atenuvar para salvar a Yolanda v su obra {(13).

¢Qué castigaba puestra autora en si misma? 2El talento artistico?
¢La superioridad espiritual? :Su belleza fisica? :Todo lo que ofendia
a los demds y le daba como mujer el desengafio continuo del amor
v la amistad frustrados? :Su hondo anhelo de genialidad v al mismo
tiempo el terror a ella? En una de sus cartas, cuando habla de la
muerte, explica que no la ha sentido tanto en su agonia en el hos-
pital como

en un cdésmico miedo DE SER YO CGENIAILL Salir de la medida es
mi ambicién; es lo gue yo desec: es aquelle por lo que trabajo: es
aguellc a2 lo que puedo sacrificarle todo, sin que ese todo sea casi
sacrificio: pers me produce terror, v € gue a ese terror... debo su-
cumbir. ... Entregarse al genio, ser cosa suya, tierra de su simliente,
olor de su flor, objeto de su actividad, campo para gque agctie, es
entregarse a la musrte v vivirla minuto a minuto. El genio es alla
donde se roropen las medidas, donde 1t estds sclo, absolutamente solo,
v no te sirven las palabras de los otros, ni sus sonrisas, ni siquiera su
amor. Es estar cobabitando con la muerte en todos los segundos.
Es no poder conjugar con los demds; es dejar de tener familia huma-
na vy convertirse en ia soledad v la muerte misinas, caminando, mo-
viéndose y tratande vanamente de parecerse a los que representan la
humanidad v la compafi{a. Yo tengo miede de ser eso, v eso gquierc
v debe ser (16

ANTE LA INDIFERENCIA NACIONAL

Yolanda Orcamuno cxpresé en vida gran interés en que leyeran
su obra en Costa Rica, no sblo los intelectuales, sinc también «el pu-
blico raso». «;Frialdad espeluznante! —comenta uno de sus criticos—.

{13; Lixs Rawmos: Fulgores de mi ocaso, inédito.

{14} Idem.

{15} Luas Ramos: «Yolanda Oreamuno en mi recuerdo eviterno», A Io largo
del corto camino, p. 316,

(16} Carta ntim. 2 a AL¥REDO SamcHo Corossart (sin fecha), en 4 lo large
del corto camine {ias maydscnlias son de ia auvtoral
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Exuberaban los comentarios en privado. En pablico, ni siquiera le
hacfan el favor de atacarla» {(17). Yolanda Oreamunoc se duele siem-
pre de esa indiferencia y por lo mismo, acogida con afecto y admira-
cion en Guatemala, se hace ciudadana guatemalteca y deciara entonces
en una de sus cartas a don Joaquin Garcia Monge:

QSuiero que si algo de valor hago vo en el ramo lizeraric, mi
trabaje le pertenezca a Guatemala, donde he tenido estimulo v afecio,
v no a Costa Rica, donde, fuera de usted, todo el munde se ha dedi-
cado a denigrarme, odiarme v ponerme obstdculos. Desec que nunca
s¢ me incluyva en nada que tenga que ser con Costa Rica vy que mi
nombre no figure en ninguna lista de escritores tices, porque mi ira-
bajo v vo pertenccemos a Guatemala (18).

El despecho, el pesar de la indiferencia, y la incomprensién cos-
tarricenses que ella acusd una vez en el case de Max Jiménez, le dic-
taron csas palabras. Is el gesto y la pataleta del que ne ha logrado
atraer la tencidén, como solia hacerlo de nifia, que «trataba a toda
costa de bacerse sentir, interrumpiendo la conversacién, gritando, co-
rriendo © ejecutando esos actos imprevisibles y teatrales que hacen
los nifios mimados», Y cuando no le hacian caso, «enconrraba lo mas:
prudente desaparecer del escenario» {(19).

Dos ironias responden a ese gesto de no querer nada con Costa
Rica: '

Una, es que asi como hay un ciclo de su obra costarricense y
ofro mexicano, ninguno de sus relatos ni ensayos conocides recoge
la realidad guatemalteca. Y esa ironia va mids lejos cuando después
de haber revisado cuidadosamente las revistas guatemaltecas donde
segin la autora se le pagaban los articulos a veinticinco ddélares cada
uno (z0), se llega a comprobar con desazén que sélo aparece en la
Revista del Masstro el cuento «Un regalon, que un afic antes habia
sido publicado ya en México v en Costa Rica, v en El Imparcial, el
ensayo «kl caos genésico en la pintura de Abelar,

:Critica a su obra en Guatemala? 84lo aparecid el articulo de la
costarricense Lilia Ramos «8in noviciado, Yolanda Oreamuno escribe

{£7) Latia Ramos: Op. cit,, & lo large del corio camine, p. 333,

(18) Yoranva OreaMuno: Carta inédita desde México, (1948), citada por
Gancia Carrirte en «Combinacidén de criella v francesa es peligrosar, La Repir
blica, 13 de junio dz 1g70. ,

(19} Jost Basiiec AcuRKa: «Yolanda Otreamuno, en mesa redondax», La Na-
ctén, 11 de julio de 1971, p. 67,

{20} Yoraxpa Oreamuno: Cartas inéditas a Garcia Monge, fechadas €] 27 de
enexd de 1047, 22 de enere de 1948 v 1 de junio de 1948, Datos remitides a
Rima de Vallbona por el doctor Garcla Carrilio, 18 de enerc de 1972,
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libros sicoanaliticos {21), que e€se mismo afio publicd también en Costa
Rica Repertorio Americano. Unos pocos comeniarios en la prensa
cuando gand el premio de novela en 1948, v una pequefia semblanza
como introduccién a «Un regalo», del guatemalteco Miguel Marsico-
vétere vy Durdn (22). Hay que reconocer que fue en Guatemala donde
le publicaron La ruta de su evasign. Lo irénico es que fue una pobre
edicidén mutilada.

La otra ironin es que su terrufio, esa Costa Rica ingrata, no cesa
de palpitar en su obra tanto en el lenguaje y en el ambiente como en
el grito de la chicharra, o en el sabor del limdén dulce o del 1amal
asado. Quejas, reproches y aspavientos contra su fierra son inds bien
una afirmacién de su ser de costarricense heride en lo mis hondo:
es un poco esa manera de los espanioles mis auténticos que viven re-
negando de Espafia. Costa Rica, pequefia, aldeana, astilla clavada en
el nervio mds sensible, ;cémo duele esta Costa Rica indiferente! (Cémmo
se desangra el alma en palabras contra ella, para arrancdrsela, porque
estd muy clavada v ya se ha hecho fibra meduniar del ser!

E1L DOLOR DE La MIFJER Y 1A ESCRITORA

Casi todos los gue conocieron a Yolanda Oreamuno, en especial
los intelectuales, se entretuvieron en exaltar su gran belleza fisica v
apenas si mencionaron su talento literario. Uno de sus criticos analiza
este fendmeno, v con penetrante acierto concluye que de esta manera

se colacaba «un velo grueso y oscuro sobre la autora espléndida» {23).

¢Qué conocieron de Yolanda Oreamuno sus coevos costarricenses?
Sélo el mito. A don Joaquin Garcia Monge ella le escribe desde Gua-
temala:

Creo gue con don Ricardo Jiménez ¥y usted formamos la trilogia
de «mitos» populares costarricenses. Yo cada vez alld [en Costa Rical
era mds leyenda v menos una persopa... Alld actuaba en Yolanda
Oreamuneo; aqui [en Guatemala] comienzo a vivir en mujer. Hahia
llegado a tanto el asunto, que remia defraudarlos, ¢ inconscientemente
hacia todas agquellas cosas abswrdas y descabelladas gue ellos me cri-
ticaban, pero que ellos de mi esperaban para redoendear su mito.., Les
dejo la leyenda para que se distraigan, pero me vengo yo (24

(21} Liia Ramos: Op. cit., El Imparcial, Guatemala, 6 de mayo de 19350,
pigina 3.

22} Micorz MARSICOVETERE ¥ DuRrin: «Antologin del cuento guatemalteco,
Yeolanda Oreamunon, Revistg del Maestro, Guatemala, nims. 13-14, afic IV, abril-
septiembre 1949, p. 198,

{23} Liaiia Ramos: «Yolanda Oreamunoc en mi recuerdo cviterno», A lo large
del corto caming, p. 332

(z4) Yoranpa Omreamuno: Carta inédita desde Guaremala (1947), citada por
Gancia CazriLno en «Combinacién de criolla v francesa es peligrosar.
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Tener vocacidén es comprometer el ser entero en algo que da sen-
tido a nuestra existencia al irse realizando a través de los demés.
Entregarse a esa vocacién tetalmente y saberse excluido, eliminado
del propio campo profesional por el silencio, o por hibiles subterfu-
gios, o por la denigracién de la propia persona y cbra —obra hecha
con fibras medulares del espiritu— es probar la pulpa mds amarga
del fracaso, es agonizar en el vacio, es naufragar en el horror del ab-
surdo y la nada. Asi y todo, Yolanda Oreamuno acepté y vividé con
intensidad su vocacidn que ella llamaba «el estigma del escritor» y
tuvo slempre la conciencia clara de que no podria escapar al tremendo
sufrimiento inevitable a su quehacer de escritora (23).

Yolanda Oreamuno, como todo auténtico poeta, escribe en trance
de dolor, reviviendo el sufrimiento pasado, haciéndolo venero de ins-
piracién:

Ya he sufrido y sentido mucho; tengo veintiocho afios; mi vida
ha sido varia y dura, y estoy segura gue es fuente para tode lo
que quiera con ella hacer. Por eso siquiera vale la pena sufrir. A ve-
ves, cuando esioy apenada, pienso {¢serd esto delictuose?), pienso asi:
«Graclas que tengo esto vivido para poderlo decir» (26)

Dolor. 8dlo dolor fue la trdgica v corta vida de Yolanda Oreamuno.
No séle dolor al verse suprimida del ambiente cultural del pafs. A
ese sufrimiento intelectrual se sumaron otros mds Intimos, més pro-
fundns:

Huérfana de padre a los nueve meses, pasa su nifiez y juventud
entre la tirdnica incomprensién de su madre y los mimos extremados
de la abuela. El rapto sin consecuencias cuando estrenaba las alas
en sus primeros trabajos. Su desgraciado matrimonioc con el diploma-
tico chileno Jorge Molina Wood, quien padece de un cierto desequi-
librio emotivo, el cual Jo leva varias veces a la violencia y a intentar
mataria. El suicidio de su marido pocos meses después de la boda.
1 fracaso del segundo matrimonio. A raiz del divorcio le quitan su
hijo Sergio y le prohiben rotundamente verlo. Desgarrador sentimiento
materno ¢l suvo, que la lleva a escribir «en horas de saudades ilimites,
de afliccidn callada, cartas a Sergic..., v lo patético es que no se echa-
ban al correo» {27). Bisgueda incansable de un afecto definitivo que
llene el vacio que ha dejado el hijo. La gravedad que a los treinta

{25) Yoranpa OrsEamuno: Caria inddita a don Joaquin Garcia Monge desde
Washington, 18 de agosto de 1949, citada por Garcia CarriLro en Por la ruia
de sus noveias.

{26} Yorawns OrReamuxo: Carta inédita a don Joaquin Garcia Monge
(1944}, idem.

{27} Litia Ramos: «¥Yolanda OQreamuno, en mi recuesrdo eviternor, 4 lo

largo..., p. 338,
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afios la pone a las puertas de la muerte y de la que se salva por mi-
lagro. La pérdida de sus manuscritos. El asedio que sufre de profe-
sionales sin escriipulos, quienes en mas de una ocasién le exigen que
se les entregue como mujer en pago de lo que ella mds necesita (el
abogado que tiene en sus manos ganar el litigio en relacién con el
hijo lo deja perder porque ella no accede a tan baja demanda (28).
La durisima lucha por la vida: cuando no puede escribir la novela
hilvanada en la mente, porque no tiene maquina de escribir, o no
puede continuar el libro empezado porque alguien le ha quemado los
primeros capitulos. Cuando no cuenta ni con tres délares para reva-
lidar el pasaporte con ¢l fin de irse a México. Cuando tiene que ocupar
su tiempc en diversos trabajos de poca monta, como disefiadora, cos-
turera, chéfer, empleada de la compaiia de aviacién TACA, tal vez
de AVIATECA también. Al final muere sola, lejos de su patria. Su
tumba en México fue la imagen de la desolacién, misero pédazo de
tierra (la tierra, jcémo la amé ella!) con un niimero, 7-363, ni siquiera
su nombre ni las simbélicas iniciales de «Yo» con que solia firmar.
En 1961 sus restos fueron trasladados a Costa Rica.

Es a partir de 1962 mis o menos que se despierta en el pais un
gran entusiasmo por la obra de Yolanda Oreamuno. Se la lee con
fervor. Se buscan con avidez sus manuscritos. Hasta la juventud in-
telectual de hoy le tiene devocién. Actualmente se planea levantar un
monumento en su Imemoria. '

Yolanda Oreamuno hubo de esperar la muerte para recoger el «re-
conocimiento péstumo de este pueblo desdefioso y pasivo» (29), como
ella misma lo acusé en el caso de otro magnifico escritor tico, Max
Jiménez. '

ELEMENTOS AUTOBIOGRAFICOS EN LA OBRA DE Y OLANDA OREAMUNO

No hay una péagina de Yolanda Oreamuno en que no esté ella pre-
sente en una observacién, una protesta, una pasionada defensa, una
emocién. Sus ensayos y comentarios tienen como fuente las reaccio-
nes que despertaron en ella lecturas, conversaciones, recuerdos, viven-
cias, el descubrimienio de un nuevo talento artistico, la adhesién al
amigo entrafiable. Inadvertidamente su voz se hace sentir con una
nota personal para explicarse a si misma, con lo que rompe la obje-
tividad propia del ensayo. Al analizar en una carta la novela Puerto
Limdn, de Joaquin Gurtiérrez, ella misma reconoce sus limitaciones:

(28) Litra Ramos: Fulgores de mi ocaso.
{20) Yoranpa OREaMmUNO: «El ultimo Max ante la indiferencia nacionaly,
A lo largo... p. 38.
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obras de Yolanda Oreamuno de cardcter subjetivo «el tema central
es siempre ‘elld’, la autora, frente ¢ dentro de alguna circunstancia» (36).

Los personajes femeninos de nuestra autora representan diversas fa-
cetas del ser intimo de ella misma. Con la protagonista del relavo
«Valle alto» hay una notable autoidentificacién, pero en realidad donde
se¢ vevela con mds fuerza es en Elena v Aurora, las dos protagonistas
de La ruta de su evasidn. Quicnes conocicron a Yolanda Oreamuno
afirman que ella solla adoptar actitudes de ambos persomajes segin la
0casion:

51 tenia gque defenderse, si se hallaba con envidiosos o dominanzes,
su Elena Viales surgfa... «com su 4dspera egolatria»... La Elena Viales
en Yolanda fue la madscara que vieron los desconocedores del alma
humanz. Jamas sospecharon la vida intensa y amante de Aurora:
dulce, comprensiva, gentil, casi inerme, bondadosa (2%).

Elena y Aurora, dos reacciones aniipicas de Yolanda Oreamuno.
I.a agonia de Teresa, la vivida en el hospital de Washington por la
autora. Circunstancias de la novela, las mismas de su segundo ma-
trimonio:

En esos pleitos v e¢n esos tremendos dolores encuentro las frases
del libro. ™Mo hubiera pedids hacerloc v hublera qusdade vacfo si ne
fuera por €] dolor que hay concentrado en &1 (38).

Y Teresa... «En mucho soy Teresa» (39), declara la autora.

Llama la atencidén que su ensayo «¢Qué hora es...?» {40) esté fir-
mado con un simple «EGO». Y cuande firmaba con sus iniciales, el
«Yo» vuelve a manifestarse tercamente. ¢Egocentristno? gDacién —su
palabra predilecta para expresar entrega— continua de s{ en todo mo-
mento, en cada actor ¢Conciencia de su gran talento artistico? Su
voz, siempre altiva v orgullesa, afirma sin titubeos la superioridad de
su ser: «Yo soy eso, espiritu poseido por una carne altiva que en
el gozo o en el dolor llega a lo sublime» (41).

{¢6) Vicroaia Ursano: Una escrilora costarricense: Yolanda Oreawmuno. Edi-
ciones Castilla de Oro. Madrid, 1968,

{37) Liia Ramos: «Yolanda Oreamune, en mi recusrde eviternox, A lo lar-
g0 P 337,

{33) Yoravpa Omreaviuno: Carta niun, 5 a Margarita Bertheau desde Guate-
mala (sin fecha), 4 lo farge...

(29) Lmia Ramos: Fulgores de mi ocase y carta inédita de Yolanda Orea-
muno a Garcia Monge {1947}, citada por Garcia Carrmio en «Por la ruta de
sus novelasse,

{40y El timilo «¢Qué hora es...?v» corresponde mias bien a la Seccién de
Repertoriec Amevicano, dedicada a Edvocacién, Kl ensaye se llama «Medios que
usted sugiere para librar a la mujer cestarricense de la frivolidad ambiente».

{41} Yoranpa Orranmunc: Carta inédita del 18 de agosio de 1949 <itada
por Garcia Carrirto ¢n «Por la ruta de sus novelass,
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Sus cartas, ¢qué son sino una ectopeva de la autora? Sin ellas a
estas horas sOlo conoceriamos tal vez el mito de Yolanda Oreamuno,
perc no su intima realidad.

La presencia constante de Yolanda Qreamuno, ademds de ser tema
de su obra, constituye una fuerza unificadora y le transmite gran vita-
lidad y lirismo. 5u cobra es su concepto del mundo. Con Thomas Mann
se puede afirmar que cuando ese concepto nace de la pasién vivida y
sufrida con tode el ser, la obra llevarid siempre e} selle de la belleza.

Ahi estd ella, Yolanda Oreamuno, repitiendo aun en la ruerte:
«Mi vida prepia es mi dnico documento» (42).

ACTITUD ARTISTICA ¥ CULTURAL

Desde que se da a conocer con sus primeros ensayos y cuentos,
Yolanda Oreamuno se revela como escritora de grandes inquierudes es-
pirituales, lectora avida, observadora aguda que no teme meter por
primera vez el bistur{ del andlisis y la critica en gangrenas encubier-
tas por la hipocresia costarricense e hispanoamericana. Ensayos, co-
mentarios, y sobre todo sus cartas, son una rica fuenre de informa-
cién para conocer la actitud suya ante el arte vy la cultura en general.

E}l milagro de la obra de arte se produce para Yolanda Oreamuno
cuando el artista logra «dar un nueve mensaje, interpretar un mo-
mente trascendente, pintar la csencia de un puehlo, abrir un camino,
responder a una necesidad vital» (43). En este sentido la obra de Yo-
landa Oreamuno cumple con su postulado de abrir caminos, no sélo
en nuestra literatura, sino también en la hispanoamericana.

Siempre dominada por la busqueda de nuevos derroteros, por el
ansia de superacién, en otro articulo analiza la manifestacidén artistica

como

un movimiento tendiente a superar... lugares comunes comnocidos, yen-
do mds alld de ellos v aumentdndelos al propio tempo, hasia que un
nuevo movimiento mds amplio lo convierta a su vez en lugar comiin,

sobrepasdndolo {(44).

Fiel a este principio, hostiga a los escritores para realizar obra con
«aliento renovador» y refura roda literatura estancada, tode movimien-
to que haya lenado su cometido, como la que ella lama literatura

{42) Yoranpa Oreamuno: Carta inédita a don Joaquin Garcia Monge (1944),
citada por Gazcia Carririo en «Cartas intimas de una dama de la literaturay,
La Republicd, 30 de abril de 1g7y0,

{43) Yoranpa Oreamuno: «Max Jiménez y los que estan», 4 o largo..,

pdgina 1oq,
- 2
{44) Yoranpa Qzeamuno: «La vuelta a los lugares comunes», idem, p. 63
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folklérica. También ataca la literatura decadentista, porque extrae vio-
lentamente el concepto humano «para ofrecernos en su lugar pildoras
de exhumaciones puramente cerebrales» (45). Lo humaneo es esencial
para Yolanda Oreamuno. Sentir «en humano» es la acttud serenas,
mesurada v cstable del artista {46). IDe ahi su posicién de rechazo
ante el «prédigo cerebralismmo que sustenta la tipica actividad mo-
derna» {47).

En su biasqueda de originalidad acusa a la poesia de Hispancamé-
rica de su época de ser superabundanie v de wrarar de imitar a Garcla
Lorca, Neruda, Alberti, Guillén. Pide entonces «una higienizacién poé-
tica» con una vuelta a la sencillez, a la «frase simple, simple como
un anille’, al decir de Nerudar (48}

Protesta contra el abuso de lz metdfora v de la acumulacidn de
comparaciones (ue permiten «margenes mds amplios para la falia de
imaginacién del autors (49). Este subterfugio va habia sido interpreradeo
antes por Azorin de manera parecida como uno de los mds graves
tranqguillos literarios de cardcter primitive ¢ infantl, que sirven para
evadir dificultades

1 abuso de la metifora, con las dehciencias antes sefialadas, es
para puesira autora un sintoma grave e decadencia lirica en Hispa-
noaraérica.

Buscando autenticidad y siempre fiel a s{ misma, afirma que «es
mejor, mais pura la realidad come yeo la veo que como la pueda per-
vertir mi cerebro. Siempre hay alge cnfermizo en desvirtuar la reali-
dad» {50). «g0° sobre cero», dounde afirma esto, puede considerarse su
acta de profesion de fe en el realismo vy rechazo definitivo de la fan-
tasfa que predomind en su obra hasta 1937. A partir de este momento
crea siempre arraigada en la realidad. haciendo uso de su frdl ima-
ginacién sdlo para capiar y expresar mejor csa realidad.

in sus cartas insiste Yolanda Oreamuno en que el arte tiende a
generalizar v no a quedarse en los limites de una pequeBa geografia,
ni de un pequefio problema. En este sentido niega «el libro americanon
que «s¢ lmita a ublcarse geogrificamente cn determinado punto v cir-
cuye tales o cuales problemas» {51}. Universalidad es lo .que pide, o
por lo menos «las dimensiones minimas vy grandiosas de lo humano
v permanente» (52).

{45 Yoraxpa Qresytuno; «fa voslla a los lugares comuness, idem, p. 63.
(46) Yoranpa Omeamuno: «El dltime Max Jiménez...», idem, pp. 37-38.
(47) Yoiraxpa Oreavmune: «Panorama poérico colombiano...w, idem, p. 83.
{48) idem.

{40} Yoraxpa Oreamuno: «La vuelta a los lugares comunes», idem, pp. 70-71.
{30} Yoraxpa OREaMUNG: «40° sobre ceror, idem, pp. 14%-142

{31} Yoraxpa Oreavmrxo: Carta nim. 3, {dem.

(52) lIldem.
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Tenemos que encontrar el lenguaje de todos —escribe la autora—,
no aquel que entienda sédlo €] cubane, o e! gustemalieco, o el tice.
Mi actitud tieme wvalor en la proporcién en que la profundidad del
dolor, la miseria v la angusria humanos son humanos y generales.
Encuéntrense donde se encuentréen, son siempre los mismos, v para
que tengan valor de documento, derecho a la perdurabilidad, sélo es
necesario dar al libro o a la obra ese apelative «de arte», que equivale
a un canto alio, que por alte, por inmensamente alto, puede alcanzar
a todos v volverse general {53}

«Profundizacién de contenido» es lo que pide al artista, y que aban-
done la bisqueda 4drida de pretextos triviales para hacer literatura.
Quiere que el warticulo ‘diga cosas’, no que especule. La especulacidén
por s{ agoniza y solo tiene un recinto todavia aceptable, en el cuento
y la novela; pero en calidad de medio, no de fin» (54).

La verdadera meta del poeta auténrico es para nuestra autora la
de cumplir la pardbola creadora realizando un nuevo concepto poé-
tico y artfstico, como jo hicieron Garcia Lorca, Neruda, Guilién y
Alberti en su época. Los otros, los que calcan «sin entenderlos ni
tener un profundo sentido histérico v epdnimo, a Neruda y a Gui-
i1én», séle desbarran y vielan la poesia (53).

OBrA 51N DELIBERACION

Cuando Yelanda Oreamuno analiza M: mujer y i monte, del
francés Vidal, y Vida vy dolores de juan Varela, del costarricense
Herrera Garcia, sefiala como aciertos maravillosos el que los autores
realizaran ecsas novelitas tan logradas v humanas, sin proponerse nada,
sin intenciones de ninguna clase. Ademads critica las publicaciones de
su tiempo que no ofrecen al lector un pequefic poema de mérito,
«cuya lectura, sin mayores especulaciones ni minimos suspiros, nos
produzca Gnicamente la legitimidad de una alegria» (56).

Ese no proponerse nada el artista parece ser para nuestra autora’
el quid de la obra de arte. En una de sus cartas declara: «No puedao
hacer nada deliberado, ¥ por extrafla coincidencia. lo indeliberado
ocurre en mi para adentro, de l2 hoja a la raiz» (57).

{s3) Yoranpa OrEamUNe: Carta nam. 3, idem,.

{(34) Yoranpa Oreamunoc: Carra inddita desde México (1048) a Garcia Bonge,
citada por Garcia Carrmro en «Criterio literarior, La Repiiblica, 25 de septiem-
bre de 1g70. :

{550 Yoraxpva Oreamuno: «La vuelta a los lugares comunes», A lo largo...,
pagina 71

(36) Yorawpa Oreavuno: «Panorama poético colombiano...», A lo largo...,
pdgina 28.

{37) Yoranva Oreamunc: arta ndm. 3, 4 lo largo..,

487



Por su actitud desinteresada en arte y por su despreocupacion
de mensajes e intenciones de cualquier clase no sorprende su apa-
siopamiento por la pintura de Eduardo Abela, ni que haga la de-
fensa del humorismo.

La literatura v el arte para nuestra autora no deben ser com-
prometidas y en cambio deben ir encaminadas a «la blsqueda de
valores trascendentaies (58).

TENDENCIA LITERARIA

En general se relaciona la obra de Yolanda Oreamunoc con el su-
rrealismo a pesar de que entre lo que se conoce de su obra sélo hay
un relato, «l.a lave», que encaja dentro de esta tendencia literaria.

No se puede negar que la autora se preocupe, como los escritores
surrealistas, de todo lo irracional, inconsciente, suefios, reacciones ins-
rintivas. No es precisamente el surrealismo el que la lleva por esos
vericuetros, sino la influencia de Proust y su marcado interés por to-
das las manifestaciones de la psique humana. Su meta no es repre-
sentarlas sélc metaféricamente, sino también, y sobre todo, anali-
zarlas consciente y raciohalmente, a la manera proustiana, incluyen-
do en el andlisis, como el autor francés, hasra observaciones y conclu-
siones tedricas personales.

Para comprender por qué se relaciona la obra de Yolanda Oreamuno
con el surrealismo, conviene recordar que no todos los seguidores de
este movimiento en Hispanoamérica se apegaron a principios tan aje-
nos a ellos y en cambio signieron el camino abierto por Artaud, Rou-
sell, Péret, Michaux y owros que en vez de evadirse por los suefios,
vinieron a buscar a América nuevas fuentes de inspiracién: es la
realidad maravillosa americana poblada de mitos y magia la que da
al surrealisme un nuevo brio y lo salva de caer en lo artificial y for-
zado, inmerso como vivia en las oscuridades animicas (59). De esta
nueva actitud surrealista nace el Realismo Mdgice hispanoamericane.
Cuando Yolanda Oreamunoc se acerca a la naturaleza costarricense,
deja a un lado los mitos pintorescos de siempre v se dedica a buscar
la verdadera realidad, «que cstd debajo de si misma» (60}, como ha-
cen los médgicorrealistas. «8i solamente hubiera visto drboles... nc habrfa
visto el sentido de mi tierraw», afirma la autora. Asi descubre la tierra,
in que «estd debajo de esa mascarada que finge el horizontes; «el

58} Yoraspa Owrramouno: Carta num, 3, 4 Io largo...

{59} EsTvarpo NUNEz: «Realidad v mitos Iatincamericanos en ¢l surrealismo
francés», Rewvista Iberoamericana, ntm. 735, abril-junio 19071, ’

{6c) YoranNpaA OREaMuUNO: <«El espiritu de mi ticrran, 4 lo largo..., p. 154
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hombre de terra por dentro que tiene otrc hombre de tierra por fue-
ra»n (61}; las chicharras que pagan «con su vida el delito de cantar»:

Crecen bajo el verde, en ¢l polve, en los jardines sus voces, que
mueven las hojas, que mecen el rio, gue ascienden siempre, siempre,
como si punca fucran a terminar, desesperantes, en oleadas, rezuman-
do del suele, en abanicos, bajande de las casas, siempre, siempre,
siempre... {62).

Esa mirada penctrante y ese captar el hondén de la realidad en
la obra de Yolanda Oreamuno corresponden a los postulados del en-
tonces incipiente realismo mdgico que llegd a florecer entre 1940 ¥y
1950. Es en 1949, en el prélogo a El reino de este mundo, que Alejo
Carpentier define ese aspecto de la literatura que €l lamé de «lo real

maravilloso»:

Lo maravilloso —explica el escritor cubano— comienza a serlo de
manera inedquivoca cuando surge de una inssperada alteracién de ia
realidad {el milagre), de una revelacidén privilegiada de la realidad,
de una iluminacidn inhabitual o singularmente favorecedora de las
inadvertidas riquezas de ia realidad, de una ampliacidén de las escalas
v categorias de la realidad, percibidas con particular intensidad en
virtud de una exaltacién del espiritu que le conduce a un modo de
xestade lmite» (63}

De manera intuitiva, como todo en ella, Yolanda Oreamuno pre-
siente el realismo mdgico cuando comienza a buscar el otro ser del
hombre, la otra voz de la tierra, lIo que estd mds alld de nuestras
impresiones, Captar €] misterio de las cosas como ellas son, sin defor-
marlas, es su meta. La sucesién de imégenes sugestivas, realiza la ma-
gia de conjugar lo aparente con lo medular, lo concreto, con lo inex-
plicable. La poesfa surge en sus pdginas naturalmente de la fusién
del tema sustancial con un estilo evocador. Finalmente, como ocurre
en todo mdgicorrealista, suele exaltar sus sentidos a tal extremo, que
puede penetrar los inadvertidos matices de la realidad (64).

El realisme mdgico incipiente en esas obras de Yolanda Oreamuno
no se llega a plasmar con la rotalidad de Carpentier, Asturias, Rulfo,
Novas Calvo, Garcia Méarquez y otros, quizds porque nuestra autora
perdié interés en el mundo americano para concentrarse en el andlisis

{61) Yoranpa OreEamuno: «El espiritu de mi tierra», 4 Io largo..., p. 151,

{62) Idem, p. 15z.

{65 Airjo CarreEntiEr: El reinc de este mundo. Editorial Universitaria, So-
ciedad Andnima. Chile, 1967,

{64} Los principios del realismo mdgico aqui analizados siguen la linea
sefialada por el profesor don Luils Lesar {(«E! rezalismo migico en la literatura
bispanoamericana», Cuaderncs Americanos, CLII, julic-agosto 1967, pp. 230-235)
¥ no la de Angel Flores. '
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sicoldgico a lo Proust. Existe también la posibilidad de que los relatos
posteriores a 1946, desaparecidos, prueben mids bien que ella se haya
ocupado de esa realidad hasta ponerse a la altura de los magicorrealis-
tas actuales, Mientras no se conozcan tales obras, cualquier conclusién
definiriva resultaria poco vilida.

En realidad a Yolanda Oreamuno no se la puede clasificar en nin-
guna escuela ni movimiento literario. Sus obras todas son bisqueda
inguieta y adivinacién de nuevas metas v lormas que no se definen
cn unz sola. En algunas pédginas, preocupacion por el tema esencial
de Hispanoamérica que la coloca en la lnea de los precursores del
realismo migico. En otras, predominio de elementos expresionistas
{imdgenes en especial). Aqui v alldA una nota surrealista. Y ademds
el apego a Proust en la novela. En definitiva, firme actitud de van-
guardia, que no se sabe si al final se definiéd en algin movimiento
determinada.

i aNidLisis sicoLOGICO Y LA INFLUENCGIA DE Proust

Desde los comienzos de su carrera literaria se nota en Yolanda
Oreamuno una tendencia a la introspeccién muy marcada en sus car-
tas y trozos como «Insommnio» y «Vela urbanar. «Se metia en su
propia psique vy, sin misericordia, la ostentaba, pecando a veces de
cruel» {65}, afirma uno de sus criticos. El elemento introspectivo en
su obra llega a su mdxima realizacién en la novela La ruta de su
evasién, en la que logra penetrar con acierto reacciones y procesos
neuréticos de sus personajes con aguda intuicidén, a ia manera de
Marcel Proust.

Para quienes dominan la materia resulta admirable que nuestra
autora manejara los conceptos sicoanaliticos fundamentales con soltura
aunque no hubiera sido entrenada en ellos. La intuicién fina y certera
de Yolanda Oreamuno

Ia hize descubrir Ia variedad de complejos gque fan destructivamente
impulsan al hombre que ignora las formas satisfactorias en que pue-
den manejarse para tenerlos como fuente de dicha. ... Adivind las es-
trategias de conducta..., intuyd la raiz de algunas neurosis v psicasis.
Con maestr{a describid el papel de los sintoinas que, para el espec
tador comnin, son enfermedades. Su penetracién ne fue escalpele que
disecaba, sino bisturf que hacia cortes hondeos y firmes, poniendo al
desnudo €l riquisimo contenido que mueve a lps seres humanos en la
vigilia v en el suefio {66).

(65} Livia Ramsos: Loc. cit,, 4 Io largoe..., p. 330
(66) Lmis Ramos: «Yolanda Oreamunos, en mi recuerdo eviternon, 4 lo lar-

g0.... pp- 338-335.

450



Hay qguien precisamente por el predominio de dicho elemento sico-
analitico ha criticado la novela de Yolanda OGreamunoe porque mucho
de ella «es contar al sicognalista, si nos pusiéramos con cuidado a ana-
lizarla» (67).

Cabe aqui preguniarse si gsa intuicidn sicoanalitica es innata de Yo-
janda Oreamuno o s1 la adquirid a la sombra de NMarcel Proust, su
dilecto autor:

Marcel Proust-—yeconoce abiertamente nuestra autora—— ¢s mi me-
jor cuento de hadas. La magia de Proust en mi se resliza porque es
¢l unico autor capaz de levantar en mf ¢mocién, ideas, ideas genui-
namente propias, no proustianas, Con escriteres tan contagioses como
Galdds, Mallea, Huxlev, . M. Lawrence, Malraux, puedo casr en el
pecado de producir ideas galdosianas, mallefstas, huxlevanas o mal-
rouxistas. Con Proust me nacen solamente ideas, ... I1.a gloria abs-
tracta de! creador ha de consistir en eso: en esperar una criatura,
por modesta que sea, que veintiocho afios despuds de su muerte, se
realice en si misma por €1 (68

La devocidn a Proust comenzd a los dieciséis aflos, época en gque
se dedicé a leer En busca del tiempo perdido. Fuercn tantas las veces
que lo leyd y tal la veneracidn al auror francés, que ella misma hizo
un interesantisimo examen de hasta doéunde esto la perjudicéd:

A ratos plense si mi Proust me ha hecho mucho dafic. Con él
he aprendido a sufrir... He aprendide a degustar la intensidad de
la pena hasta sus mds recdndizos pliegues v a dudar de Ia realidad
de mis goces... dMe he encontrade con La prisionera, v, como en fodo
lo suve, me encuentro bien. Pero es un caldo de angustia, Para dos
CcOsAs que uno encuenira en la vida a cada rare me ha hecho &
vulnerable: Ia mentira v la espera... El me obligd, a través de sus
piginas intensas a buscar la verdad, no en lo gue orros dicen, sino
en lo gue no quieren decir; con lo cual estd unoc amputado para la
vida corriente en esa gozosa aceptacidn de lo valgar, v me obligd
también a dividir la espera en segundoes, en instantes, cada uno pleno
de esa calidad de la espera rtan indescriptible, tan devastadera v tan
de elia {69}

Yolanda Oreamuno se acerca a Proust en la observacidn v ana-
lisis detaliados e intuitivos de situaciones, actitudes, reacciones, sen-
tirnientos, ostados de conciencia. En cierta delectacidén en o demora

{677 Eucexio Garcia Carrinro: Carta del 3 de febrero de 1972 a Rima de
Vailbona. .

(68) I.ania Ramos: Idem, p. 335, v Fulgores de wmi ocaso,

{69) Yoraxpa Oreavuxeo: Caria inédita {1g47) a Garcia Monge, citada por
Garcis Carririo en «Marcel Proust, en Costa Ricaw, Lag Repiblica, 17 de julio
de 1g7o.
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narrativa. En la imaginacidn sicolégica sutil capsz de penetrar los
abismos del inconsciente sin conocimiente algune de las doctrinas
de Freud. En el subjetivismo y Ia poesia de sus pdginas.

1iTERATURA DE TENDENCIA SOCIAL

Es innegable gue muchos elementos de la novela de Yolanda Orea-
muno la acercan a Proust, pero también hay que reconocer grandes
diferencias:

La sociedad que pinta el antor francéds es la decadente aristocracia
v la frivola burguesia gue no representan una realidad total o mayo-
ritaria valida en la ¥Francia de hoy. En la novela de Yolanda Orea-
muno, los personajes, sus problemas, su vida, ambiciones, alegrias y
fracasos, son elementos constitutivos de la 1diosincrasia de la clase
media hispanoamericana quc es una mavoria vigente.

Mientras la autora va dejande vivir a sus personajes y analizando
su sicologia en La ruia de su €vasidm, surgen al paso verdades paté-
ticas, lacras que han persistido en nuestro ser hispanico por siglos:
el machismo, el conflicto generacional ran en boga en la literatura de
hoy y que ha sido un serio problema en la familia bispancamericana,
la extremada sumisidn de la mujer al hombre hasta el punto de perder
toda voluntad y quedar reducida a cosa, el vacio espiritual .y senti-
mental de la esposa, etc.

A lo largo de la novela se contrasta como un leitmoliv al hombre
vy la mujer y se subrava la idea de que la mujer es victima del
hombre.

Hoy en dia no se debe restringir el término de novela social sélo
a la obra que presenta ¢l conflicto de las llamadas clases sociales vy
de la explotaciéon de pobres y desvalidos por ricos v poderosos. Al
cxiticar el punto de vista resiringide de la llamada novela social, la
escritora espafiola Ana Maria Matute se pregunta si no es literatura
social «ese monumento a la venganza que constituye el retablo de
La divina comedia». Y con ésta enumera E! Quijole, Los hermanos
Karamazov, Madame Bovary, Hamlet v hasta Romeo y Julieta (70}

Aplicando este amplio criterio no se debe excluir de lo social la
relacién hombre-raujer como pareja, como matrimonio, como proge-
nitores; ni 12 institucién de la familia con todos los problemas entre
padres e hijos, educacién, ejemplo, relaciones personales; ni la preocu-
pacién v defensa de grupos no privilegiades o sin derechos como la

{70) Ana Marfs Mazure: Conferencia del 10 de marzo de 1668, University
of St. Thomas, Houston, Texas (Estados Unidos).
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mujer. Es por todo esto gque se puede aceptar como vdlida la afirma-
ciéon de Yolanda Oreamunc de que en la novela su «tendencia me-
raria y psicoanalitica y socialista» (71). Por las implicacione politicas
restringidas del términe «socialista», conviene cambiarlo por «socialn.

OTRAS INFLUENCIAS

Por el uso del monélogo interior, ¢l fluir sfquico y por otros as-
pectos mds de su obra, algunos criticos han declarade que Yolanda
Oreamuno tiene influencia de James Joyce (72).

En una de sus cartas dice la escritora al respecto:

MNo he leide a Maria Luisa Bombal {con quien wa me han com-
parado), ni a Joyce {también me han comparado), ni muche menos
z Jean Paul Bartre, ni los demds existencialistas (de cuya tendencia
me acusan {73)

En otra carta, Yolanda Oreamuno explica a una amiga cémo Hegd
a concebir la forma de La ruta de su evasién:

La forma ha cambiado a tal punto, que ¥o misma no me reco-
nozce, Es, ¢cdémo lo dijera?, es la traslacidén del pepsamiento de los
?ersonajes v el andlisis de sus hechos, realizade sin pulir las palabras,
con toda la brutalidad y todo el desorden que éstas se producen
dentro del cerebro... XHe logrado hacer, cosa dificil{sima para mi,
capitudos enteros a base de conversacién (74).

En esta extensa carta la autora da minimos detalles de esa nueva
técnica novelistica, insistiendo en el esfuerzo de concentracién para
realizarla v para no olvidar la trama del libro. Ademds se nota en
muches momentos que el mondlogo suyo sigue arraigado a lo tradicio-
nal, aunque todo €] revela una continua voluntad de acabar definiti-
vamente con lo légico-racional para volverse incoherente, una concien-
cia clara de que se estin manipulando técnicas y formas nuevas que
aun hay gque mejorar, depurar, perfeccionar. Esto mismo hace evidente
un intento de creacién personal y no una imitacién del monélogo in-
terior joyciano.

{71) AveLina ZeEnpEJas: «Escritora psicoanalista», Tiempo, 15 de diciembre
de 1944, México, p. 33.

(72) AseLarpo Bowiura: Fiistoria de la [literatura costarricense. Imprenta
Trejos Hermanos, San José, 1961, vol. 1, p. 328, v Guinpo FerNiNDEZ: «Frente
a un astigmatismo aldeano», 4 lo largo..., p. 367. '

{73) Yoranopa Oreamuno: Carta a Victoria Urbano, citada por ésta, op. cir,
pdgina 193.

{74} Yoranpa Oreamuno: Caria ndim, 35, a Margarita Bertheau desde Gua-
temala (sin fecha), 4 lo largo...
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Pese a lo mucho que su técnica narrativa parece tener de creacidén
personal, bien podria aceptarse la influencia de Faulkner por lo mucho
que nuestra autora leyd su obra en general, sobre todo Las palmeras
salvajes.

Sea por influencia o no, cuando se observa lo que cerca del afio 1947
se producia en el campo de la novela en Hispancamérica, hay que
reconocer con el critico norreamericano Seymour Menton ¢l gran mé-
rito de Yolanda Oreamuno: es quizd la primera cn utilizar esa téchica
en una novela extensa.

Otras lecturas predilectas de Yolanda Orcamuno fueron Miau, de
Galdés: La montasia mdgica, de Thomas Mann; La bahia de silencio
y Bl sayal vy la phrpura, de Eduardo Mallea, los cuales, de vma manera
u otra, dejaron huella en sus pdginas.

EsriLo

A la temprana edad de veinte afios, Yolanda Oreamuno se da a
conocer en e] mundo de las letras costarricenses con un dominic absoc-
lute de los medios de expresién, gran originalidad v osadia en la manera
de enfrentarse a los temas, habilidad en ¢l manejo de las técnicas lite-
rarias, lo que denota en ella una firme vocacidén. Esto no sorprende
porque va esa vocacién habia comenzado a revelarse a los diez afios
en sus cuentos para nifios (73) v en mdltiples creaciones de su época
de colegiala, cuando atn «andaba a las grefias con gramadticas v til-
des... Recién salida del colegio tenia va una novela escrita. Eso sucedia
por alld del afo 335» (70).

El estilo de Yolanda Oreamuno es Agil, apasionado, vibrante, sinuo-
$0, rico ©n lmAagenes, sugesiivo y lirico, Se amolda muy particularmente
a los géneros y temas v sufre una evolucién que va de la expresién
dionisiaca y neorromantica de juventud hasta una cierta mesura y ba-
lance emotivo en los afios posteriores. En ese estilo hay una pugna
entre el ansia de desbordarse y un sentido de contencién, que produce
en la obra momentos barrocos, sobre todo al querer captar la realidad
americana.

Lo extraordinario del estilo suyo es que el impulso diounisfaco dis-
perso ¢n el raudal de imdgenes, en €l rico vecabulario, en la exube-
rante adjetivacion, en las oraciones largas («ambiguas frases proustia-
nas» las llamaba elia), complicadas, llenas de meandros, incisos, siem-

(73) Aperixva Zenpejas: Op. oit., p. 33.
(76} ArFonse ULLoa ZasmorRa: «l.a mujer en la literatura costarricense»,
Brecha, ndm. 5, enefo 1962, p. o
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pre se refrena a tiemipe, con lo que mantiene un cierto equilibrio ¥
retiene lo que pedria conducir a excesos roménticos o barroces.

Profusién de imdgenes, abundante adjetivacién, periodos extensos,
retorcidos, dindmicos, rirmicos, cargados de sentide, combinados con
oraciones <orias, leves; audacia, imaginacién, sensualidad, pesimismo,
complejidad, carencia de sistema; esa misma ansia de desbordarse v
estarse conteniendo de manera sinuosa: estilo barroco, Por ende, autén-
ticamente hispanoamericano. Dstilo v acritud vital barrocos los de
Yolanda Oreamuno, que intuyen va la misidn de los grandes narrado-
res nuestros, de gue para situar en lo universal «todo lo que nos de-
fine, envuelve y circunda: todo lo que opera con enecrgia de contextos,
£s necesario Nombrar NUEStIas cosas, '

Nuestra ¢eiba —comenta Alejo Carpentier-—, nuestros vestidos o
flores se tienen que hacer universales por la operacidéa de palabras
cabales, pertenecientes al vocabularic universal... El legitimo estilo
del novelista latincamericano actual es barroco (77).

Il estilo de Yolanda Oreamuno se vuelve barrcco cuando palpa con
los sentidos abiertos, dvidos de realidad, las cosas nuevas para los de-
mas, de esta América. Cuando comienza a nombrar esas cosas como
guicre Carpentier: la naturaleza virgen del valle alto en México, el
limon dulee, las chicharras, el paisaje nuestro, la tierra, los indios, los
mariachis mexicanaos. :

No es barroquismo artificioso de escuela literaria, sino manifesta-
cién de un ansia muy propia de nuestros tiempos de legar al ser de
las cosas arrancandeles metdforas, adjetivos v toda clase de recursos
literarios que sélo constituven lo exterior v aparente, lo que encubre
una esencia dificil de aprebender. De ahf la insistencia en acercarse al
objeto repetida y casi angustiosamente, de distintas maneras, con mds
nucvas y sorprendentes imdagenes que nos lo van dando a pedazos hasta
que lo podemos palpar entero. =zApologia del limén duice v del pai-
saje» llustra muy bien este procesc. |

Y cn medio de su barroguismo, squé hace esa contencidn que re-
frena los impulsos? :Ese encauzarse del desbordamiento que deja lar-
gos parrafos v pdginas transcurrir con serenidad, despojados de toda
ornamentacidén, a veces muy logicos y racionales? Y ese claro decir
de «quisiera tener tan vasto v limpio el querer», que parece haber
salido de la purcza expresiva de Garcilaso? ¢Es su conciencia artistica
y cultural que ha asimilado las manifestaciones literarias de su época
la que pone ese freno?

(v71  ALelc CarreEntien: «Problematica de la actual novela latinoamericanan,
Literatura y concicncia politica en América latina. Alberto Corazén, editor. Ma-
¥

drid, 1969 pp. 39-44.
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No cabe duda de que los pasajes barrocos, arraigados en ia realidad
americana, asi como los que nacen espontianeamente de la intimidad de
su propic ser en un arrangue neorromdntico, son los mejores. Plerden
soltura, lozania y belleza, los que se aventuran por el caminc del razoe-
namiente, el andlisis, v lo abstracto, los que se afirman en la conten-
cidn recurrente.

Interesa sefialar que la toma de conciencia de su estilo se produce
en Yolanda Oreamunc definitivamente cuando ella comienza a cobrar
interés en los cldsicos espafioles y en especial en Gracidn (jnada menos
que en el conceptismol). Por entonces Proust seguia siendo su idelo.

Yolanda Oreamuno declara que «no Ie gusta escribir versos ni
le gustan las poetisas» (78). Esto implica un rechazo del elemento
mds superficial e innecesario al quehacer poético que es la versificacidén
v el sonsonete declamatorio, precisamente porque nuesira autora tenia
una idea clara vy moderna de lo que es poesia. Su obra, toda en prosa,
en general se caracteriza por una intensa cabidad poética, entendida
a la manera de Carlos Bousofic como la expresion de la realidad ani-
mica, la cual abarca lo conceptual, lo afectivo y lo sensorial.

‘olanda Oreamuno cumple con ¢} postulado de Jorge Lauis Borges
de que puesto que las cosas no son intrinsecamente poéticas, hay que
elevarias a la categoria de poesia vinculdndelas al vivir humano y pen-
sandolas con devocidn: |

Ne son sélo las imdgenes m el dominio de los recursos literarios los
que impregnan de lirismo las paginas de Yolanda Oreamuno. Es algo
mds que emana de ella misma, de su presencia en la obra, de su pro-
pia vida y de su manera de sentir el arte.

Obra poérica, y con avocacidén de inmortalidad», porque en ella no
se cumple esa tan despreciada por Borges «pagina de perfeccién... de
la que nminguna palabra puede ser alterada sin dafio» y que por tanto
se desgasta con gran facilidad (79).

En la prosa de Yolanda Oreamuno nc falian las cacofonias, repeti-
ciones, errores sintdcticos. Y a pesar de su ansia de universalidad, ella
no evita términos familiares o vulgares, algunos ticos {semanear, jeta,
dominguefio, entrecasa, moledero —sustantivo—, realizar —por «darse
cuenta»—, lo usa a menudo). Tampoco evita los anglicismos, galicis-
maos, e1c, '

Cuando Yolanda Oreamuno afirma que ha macido con «el estigma
del escritor», reconoce va esas irnperfecciones, pero con ellas reconoce
también su calidad literaria:

(78) Soro pr Avita: «Yolanda Oreamuno», A lo largo..., pp. 3ig-3z0.
(79} Jorece Luis Borces: Discusién, Emecé Editcres, 8. A. Buenos Arves, 1964.
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No cecnozee a nadie tedavia en mi generacidn que haya nacido
con eso, Es come la voz. 5¢ puede eduwcarla, pero no se puede crearla.
Flay muchos que escriben mejor que vo, que no se equivocan. Pero
ne conozco nadie gue tenga «la vozr» (Bo).

OBRA UNIVERSAL DE CEPA BISPANOAMERICANA

Lo mas auténtico de la universabidad de Yolanda Oreamuno es que
adopta una actitud que hoy es norma de la mejor literatura nuestra,
la de Cortdzar, Garcfa Marquez, Rulfo, Fuentes: hacer obra universal
sin desechar nunca lo hispanoamericano, mds bien aferrdndose a esto
con la fuerza de la raiz que sostiene ¢! arbol y lo nutre. No se trata
de sacar a relucir lo hispancamericano a cada paso, ni de buscarle lo
tipico ni pintoresco, no. Se trara de sentirlo vive como savia palpitante
que fecunda el estilo, da aliento a los personajes, circunstancias, situa-
ciones, pensamientos, ambientes, maneras de ser.

Eso hispanoamericano en Yolanda Oreamuno rompe en un resta-
Hante goce sensual barroce en el paisaje nuestro que parece recién es-
trenado en la literatura, y es que la autora se ha internado va por los
senderos del nuevo concepio de la naturaleza americana de Carpentier,
y, como é€l, estd tratando de darla al lector tal como ella la siente, la
ve, la experimenta, la vive, en Costa Rica, Panami, México, Chile.

Miguel Angel Asturias sostiene la teorfa de que las mejores nove-
las hispanoamericanas actuales parecen no estar escritas, sino habladas,
En ese sentido, dice, nuestra novela estd estrechamente ligada a Ia
esencia literaria precolombina. Reconoce, ademds, que sus obras, espe-
cialmente El senior Presidenie, nacicron de narraciones orales a los
amigos de tertulia (81). En este sentido, Yolanda Oreamuno no es
una excepcidén. Sin sospechar un acto literario atdvico gue se remonta
en América a épocas prehispdnicas, ella, como Asturias, como los mayas,
contd oraliente sus argumentos, después los puso en papel. Lilia Ramos
evoca con ahoranza los ricos, variados v largos argumentios que le
contaba:

En las vigilias en la Posada Beldn de la Antigua. los protago-
pistas de sus libros en flor, sobre tode el afligido José de la Cruz,
nociivagos, recorren patios, jardines, calles, ruinas, atrios, senderillos
v campos aledafios {82},

(8o Yoraxba QOreEsnmuxo: Carta inéddita a Garcla Monge, 18 de agosto de
1949, desde su lecho de enferma en Washingion, citada por Garcia Carrinro
en «Por la ruta de sus novelass. :

{81) Cologuioc con Miguel Angel Asturias. Universidad de San Carlos, de Gua-
temaia, Edisorial Universitaria, Guaiemala, 1968, p. 13.

{82) Litis Rayos: Fulgores de mi ccaso,
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José de la Cruz recoge su muerte, inovela que bosquejé solamente
en esos relaros orales, o le dio forma definitiva? (Obra sofiada o reali-
zada?, se pregunta el doctor Garcfa Carrillo después de transcribir
lo gue Yolanda Oreamune dice a don Joaquin Garcia Monge en una
e sus Carias:

[y

:Le conté alguna vez de ja proxima novela? Es necesaric, indis-
pensable que la escriba, Yo estoy madura ya para producir la mejor
obra de mi generacion en Latinoamérica. ... He leide en este dltimo
afio con pasidn. Clasicos, sigloe Xix, modernos, de todo. He pensado
también. De todo esto va a sallr José de la Cruz recoge su muerie,.
HSerd un libro magnifico. Lleno de magia. Sin ninguna cosa dtil. Un
libro nacide, no un libro hecho. Yo lo suefio, lo vive ¥y lo muero {(83).

La evolucidén literaria de Yolanda Orearnunc y su clara conciencia
artisrica anuncian en ella un libro mdés definitive, maéas rotundo que
todo lo suyo hasta ahora conocido. Mientras no se logre recuperar su
obra, solo nos quedan preguntas, hipdresis: ¢ Escribid realmente la que
habria de ser la mejor obra de su generacidén en Hispanoamérica? O
s6lo fue un suefio de su ferviente imagioacién creadora?

Lo poco que se conserva de nuestra autora le ha valido el recono-
cimmiento fuera de nuestro pais por Eduardo Carrell, Marcos Fingerit,
Silvina Bullrich, Silvia Puentes, Sara Bolo, Juana de Ibarbouron, Alber-
to Ferndndez Leys (84), Gabriela Mistral y don Alfonso Reyes (83).

El argeatino Femdndez Leys declara:

Kl libro de Yolanda ©Oreamuno me ha permitide tomar contacto
con la solidez cultwral de Costa Rica. Dentro del peusamiento tras-
cendente avin no habia hallade una voz tan representativa como la
de Yoelanda Oreampuno. ... ¥olanda se incorpora, pues, al nicleo re-
presentative de las escriroras de Indeamérica: Gabriela Mistral, Juana
de Ibarbourou y Alfonsina Srorni. Carece de sus nombradias: la obra
de Yolanda no ha circulado. Llegard su tiempo: el tlempo de su
gloria. Ocurrié lo propic, entre nosotros, con Roberto Arli, convertido,
al cabo de veinte afos de su muerte, en la figura cumbre de las
letras argentinas {86},

{82) Yorannas Oreamuxe: Carta inédita desde Washington, 18 de agosto
de 1949, citada por Garcis Carrmro en «Por Ia ruta de sus povelass.

{83} Linia Ramos vy owros: oYeolanda Oreamuno, una hgura siempre vigente
en las letras nacionaless, La Premsa Libre, 17 de febrero de 1971, P. 24; entre-
vista hecha por Inés Trejos de Steffen.

(835) Josouin Garcia Monce: Carta inédita a don Allonss Reyes (1939), ci-
rtada por Garcia Carruio ¢l 3 de febrero de 1972 a Rima de Vallbona.

{86) AuBErTo FExNANDEZz LEYs: «Yolanda Costa Rica», Brecha, San José,
nimerc &6, febrero 1962, p. 33.
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VoLUNTAD DE MORIR

Sea por influencia o por conviccidn propia, Yolanda Orcamuno se
hace eco en su obra y en su vida del principio nierzscheano de merir
en el momento oportuno, cuando se quiere: '

En La ruta de su evasién, la Teresa con la que ‘nuestra autorz se
ha identificado representa esa actitud y '

vivié gracias a una secreta energfa vital, ‘energia gque se manifestara
bien poce en la musjercita que fuera Teresa. Hoy esa precaria arma-
dura agonizante encerraba la mads tenaz, hambrienta y sufriente de
las persistencias vitales (87). ‘ ' '

Al final de la novela el médico comprende que ya no hay nada
gue hacer porgue

~—...1la enferma opome una especie de resistencia animica 3 Ia
vida, No. recibe la intervencidn, se miega en cierta forma a vivir
También dijo [el médice] oira frase que a mi me parccit cariesa:
«ella ha decidido morirs.

~—¢Chme es eso que ella no quiere vivir? :Que no podemos hacer
nada, para evitar su muerte voluntaria? (88)

Y en lo que concierne personalmente a Yolanda Oreamuno, lo mis-
mo: vive «peligrosamenten, como lo pide Nietzsche. De un solo sorbo
se bebe su vida, rica, colmada de experiencias de todo tipo, sin limites,
colmada también de dichas, triunfos, dolores, fracasos; entregada con
fuego a su vocacién ineludible, su destino. Perc de pronto, a paftir
de 1952 aproximadamente, deja de escribir, jella que era toda parz la
literatura! (Qué honda desilusidén la Hevd a este extrerco cuando esta-
ba a punto de realizarse con totalidad en su obra?

Y ya en los dltimos dias de su vida, sus amigos hablan del «senrtido
de negacién que operaba como un cancer» en ella, de «la profunda
anemia espiritual que la corrofa» {8o). «Todo en Yolanda parecia acer-
carla —con extrafia anuencia de ella-— al estuario de la muerte» {go).

Al perder la voluntad de vivir, se afirmé en ella la voluntad de
morir. As{ consumd su muerte Yolanda Oreamuno.

RIMA DE VALLBONA

University of 5t. Thomass
Houston, TeExas (USA)

(87} Yoranpa OrEamuUne: Lag rula de su epasidn, Editorial del Ministerio de
Fducacidén Piblica, Guatemala. 194y, p. 25,

(88) Idem, pp. 208-200.

{89y ¥. M. C.: «Maria Luisa Algarra», 4 lo largo.., p. 376.

{go) P. G.: «Yolanda Oreamunc en la vida v en la muerten, 4 Ilo largo..,

pidgina 358.
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1916

1917,

1929,
1933.

1937,
1941,

1942,
1944.

1943

1949.

1G356.

1961.

DATOS CRONOLOGICOS

Nace Yolanda Oreamuno ¢l 8 de abril en San José (Costa Rica)

Hija tvinica de don Carlos Oreamuno Pacheco vy Margarita Unger Salazar.
Es de origen francés y ndrdico.

Queda huérfana de padre.

Hace estudios en el Colegic Superior de Sefioritas, donde se recibe de
bachiller en 1934.

Gana mencidén de honor cop un ensavo sobre el tema «Medios que usted
sugiere al colegio para librar a la mujer costarricense de la frivolidad
ambiente».

Hace estudios de mecandgrafa y secretaria.

Comienza a trabajar en una oficina relacionada con ¢l Ministerio de
Educacién.

Es raptada v rescatada en scguida, sin que la muchacha fuera lastimada.
Sz casa con el diplomdrico chileno Jorge Molina Wood, con quien ella
habia trabajado por algtn tiempo.

S¢ va a vivir a Chile (Santiago) con su marido.

Desequilibric emstivo de su marido, que lo lleva poco después al suicidio.
Regreso de Yolanda a Costa Rica, viuda a los veinte afios. -

S¢ casa de nuevo, =1 3 de julio, con QOscar Barahona Streber.
Seleccionada su novela Por tierra firme para participar en el Concurse de
Escritores Hispanoamericanos de la Editorial Farrar & Rinehart.

Nace su hijo dnico, Sergio Simedn, el 21 de septiembre, '

Habla de su futura novela Caste sombriz, que no se sabe st realmente
la llegd a escribir,

Tiene lista la novela Dos tormenias y wuna autora para ser publicada en
la Editorial Levenda, de México.

Bl 15 de fcbrero de ese afio escribe la autora una carta contands que
don Alfonso Reves no le hizo la carta-prélogo para su novela v que,
por tanto, ésta no se publicaria,

El 2 de julio se divorcia de su stegunde marido.

Habla =n sus cartas de su otra novela De ahora en adelanie, gue tam-
bién Hamd Nuesiro silencio.

Marnida al concurso literaric de Guatemala e ahord en adelante v La
ruta de su evasidn,

Gana ! premio de novela «ig5 de septiembres, de Guatemala, con La ruta
de su evasion.

La otra novela que envid no se ha podido recuperar, Posiblemente hava
sido guemada, como era de ley hacer en dicho certamen con las obras
no szleccionadas.

Se hace cindadana guatemalteca.

Habla de su novela José de le Cruz recoge su muerie, que no se sabe
realmente si la escribid o st séle la sofid.

Gravemente enferma, se¢ tiene que hacer varias operaciones.

Permanece cuatro meses recivida en un hospital de caridad en Washingion.
Durante estor afios ha vivido largos pericdos en CGuatemala v México.
Tres meses antes de su mucrte tenfa una salud muy gquebraotada.

El g de julio de 19356 murid en casa de la poetisz costarricense Eumice
Odia, en México.

Sus restos son llevados a Costa Rica, donde wvacen en el cementeric de
San Josd,





