Compuestas en el verano de 1894, en Bad Ischl, las Sonatas,
opus 120 nacieron en coincidencia con diversas circunstancias que
fueron preludio de los dltimos desventurados afios vividos por el
autor. El 6 de febrero muere Theodor Billroth, el ilustre médico vie-
nés y amigo al que debia su mayor impulso intelectual, y a los seis
dias el director Hans von Biillow exégeta y divulgador de su arte.
Mo es dificil, por tanto, comprender la carga de emotividad que
pueden contener estos tltimos trabajos cameristicos del autor que
se han de prolongar en los vehementes Cuatro cantos serios, opus
121, inspirados en su gran amiga Clara Schumann (“La mds her-
mosa experiencia de mi vida, la de mayor riqueza y més noble con-
tenido.”) y los Once preludios corales, opus 122 para érgano cuyas
iltimas notas sobre el coral O well, ich muss dich lassen (“Oh
mundo, debo abandonarte™) resultarian proféticas.

De todas estas obras, las Senatas, opus 120 tienen, ademds, la
grandeza de ser el testamento formal de su autor, aspecto tan rele-
vante y diferenciador de aquellas obras mds sencillas de Schumann.
El desarrollo magistral de las cuatro obras que escribe por iniciati-
va de Richard Miihlfeld, y en especial el opus 120, situd a la sona-
ta brahmsiana a las puertas del futuro resolviendo magistralmente
el problema de la reconciliacién entre las formas tradicionales here-
dadas del clasicismo y las antitéticas ideas del siglo romdéntico. Y
es curioso, en este sentido, como el contorno de la obra aparenta
principios de orden elementales, la sensacion de un minimo estuer-
zo que en realidad quintaesencia la lucha de Brahms por el princi-
pio formal de la sonata que empezara a definir a partir de su Cuar-
teto con piano, opus 60 (1874) y la Primera sinfonia, opus 68
(1876). El procedimiento de metamorfosis y variacion, de constan-
te permutacién, se aplica en el opus 120 con tal maestria que sobre-
pasa los limites de cada movimiento de manera que cada uno es
contestado por el siguiente. El reconocimiento a este principio fue
hecho por Amold Schonberg en el famoso articulo Brahms, el pro-
gresivo, escrito en 1933 y revisado en 1947, del siguiente modo:
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“La forma en la misica sirve para facilitar la comprension por
medio del recuerdo. Igualdad, regularidad, simetria, subdivision,
repeticitn, unidad, relacion entre el ritmo y la armonia, e incluso la
I6gica: ninguno de estos elementos produce y ni siquiera contribu-
ye a la belleza. Pero todos ellos contribuyen a una organizacidn que
hace inteligible la idea musical realizada... El mayor o menor pro-
vecho que se consiga de las posibilidades de estos componentes
determinard el valor estético y la clasificacién del estilo con res-
pecto a su popularidad o profundidad.”

Estrenadas en la versién original de clarinete en Viena el 8
enero de 1895, por Miihlfeld y Brahms, quienes el 10 de noviembre
habian ofrecido a Clara una audicién privada, fueron publicadas de
tres modos: para clarinete, viola y violin con piano. En la versién
para viola Brahms afiadi6 algunas dobles notas, mientras que en la
version de violin reescribi6 partes de este instrumento. La delicada
expresividad de la que hacia gala Miihlfeld, por las que recibio el
apelativo de “Fraulein Krinette” y que tanto entusiasmé a Brahms
habrd de encontrar en un buen violista tintes no menos expresivos,
tal y como sefialé Joachim instigador de esta versidn.
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