La entrada del piano expone ¢l tema de Johann Christian Bach, para can-
tar 4 continuacion un precioso motivo que le va a ser exclusivo y que no

volverd a reaparecer.

Cosa rara en el caso de un movimiento lento, la seccién de desarrollo
arranca del tercer motivo —el del floreo en terceras—, que dard pie a una
seccion llena de poesia, que va acrecentando su misterio ¥ torndndose

F:I"l'.'I-E[E!ii‘l.’.'] Mmenie amenacantc,

El tercer movimiento es, indudablemente, el mas intrascendente del
concierto: un ronds con dos episodios (ABACA) de considerable genero-
sidad remdrica (tres motivos para el estribillo). El propio Mozare debid de
ser consciente de su relativa banalidad, puesto que compuso —casi con
seguridad despuds, v no antes— un nuevo rondd en La mayor (K. 3806)
para sustituir ¢l del concierto que nos ocupa, y que, gracias al feliz hallaz-
go de dos hojas, puedo ser reconstruido en época moderna por Alfred
Einstein, Con todo, Mozart debid considerar miis prudente v adecuado
para el piiblico vienés conservar la primera version que, con su cardcter li-
gero v juguerén, habia de ser indudablemente mis acorde con el gusto
del publico al que iba dirigido.

Obra relativamente menor, mds juvenil de lo que correspondia al
lenguaje del Mozare vienés de 26 anos, el Concierto en La mayor pone en
evidencia lo que es bien sabido: que el genio de Mozart siempre acaba
por aflorar, aun en el supuesto de que, como sucede en este caso, el pro-
pio salzburgués lo are ¢n corto, temeroso de que su talento. al levantar ¢l

vuelo, pm:d;1 turbar la apacible existencia de sus contemporineos,

PIOTR ILICH TCHAIKOVSKY (1840-1893)
Serenata para cuerdas en Do mayor Op. 48

La serenara, género rococod por excelencia, experimenté duranie el

postromanticismo una notable reviralizacion, Quiza las dos serenatas de

Brahms (1858 v 59) sean las obras determinantes en esta resurreccion del
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genero, pero no las anicas, De hecho habian sido precedidas, 5 6 6 anos
antes, por las tres serenatas para orquesta de cuerda de Robert Volkmann
a las que, no mucho tiempo después, se sumarian las de Dvorak (1875),
Tchatkovsky (1880}, Suk (1892) v Elgar (1892). Junto a este predominio

de las serenatas urquﬂtnlcs‘ hay que anadir obras para distintas formacio-

as serenatas para violin y orquesta de Tehatkovsky (Serenata
melancdlica Op. 26) o las Op. 69 de Sibelius {1912-13), las serenatas para
instrumentos de viento de Dvorak (Op. 44) o R, Strauss (Op. 7), las sere-

nes, Comao

natas para flauta, violin y viola de Max Reger, la Serenata ttaliana para
cuarreto de cuerda de Hugo Wolf, la Serenara en La para piano de Stra-

vinsky, y tantas orras mis,

Al menos en sus inicios, esta revitalizacion de la serenata tene ciertos
visos neoclasicistas, que saltan a la vista en el caso de Tchaikovsky, que
tan a menudo demuestra la atraccion que ¢jerce sobre @ la musica diecio-
chesca y a la que no serfan en modo alguno ajenes otros grandes compo-
sitores rusos como Prokehiey o Stravinsky. Es el Tchaikovsky de las cuarro
Suttes orquestales (la tercera de las cuales se subtitula “Mozarinana™y toma
prestada su remiitica del salzburgués) v de las Varraciones rococo, pero tam-
bitn de la Dama de Preas o de Vakula el herrero. Pero ademis de la voca-
citn neoclisica, encontramos en la serenata postromiintica un pretexto
para cultivar un género orquestal mas sencillo, facil v espontineo que la
sinfonia; pretexto bien comprensible, puesto que es inherente al musico
de cualquier época la necesidad de aligerar de vez en cuando su andadura

y de permitirse algin escarceo por los llamados géneros menores,

Contemporanea de la Obertira 1812, sabemos que la Serenata fue
escrita con mucho mids placer por su autor, quien declaraba que si la
obertura era “intencionadamente chillona y ruidosa, no escrita con un senti-
miento de amor profunde”, la serenata, en cambio, estaba compuesta “ron
fntima conviccion. Es una preza verdaderamente sentida, y por ello me atreve

@ pensdr que no carece de ciertos valores positivos”

Aunque Tchaikovsky dudé entre escribir una sinfonia y un quinteto
de cuerda, una nota al comienzo de la partitura no deja dudas sobre su
naturaleza orquestal: "Cranto mds numerosos sean los efectivos de la orgues-

ta de cuerda, mejor se corvesponderin con los deceos del autor”,



